Wiener Film-Happening

PAPA UND MAMA MATEHIALAKTION MUHL von Kurl Kren (A'bﬂl'ﬂflﬂo,

Bildende Kunst und Film | Experimente der Wiener Gruppe

In Osterreich bhat sich eine Gruppe von jungen
Filmern zusammengefunden, die entschiedener als
ibre deutschen Kollegen nadh Zusammenbingen
zwischen bildender Kunst und Film suchen. Einige
Filme der Gruppe wurden bei der Mannheimer
Filmwoche gezeigt und stiefen auf beinabe einbellige
Ablebnung. Es scheint uns, daff die jungen Wiener ein
isthetisches Bewnfisein baben, das, unabhingig von
den Resuliaten, zundichst einmal bemerkenswert ist,
Unsere Mitarbeiter Ernst Schmidt und Hans Scheugl,
die selbst Mitglieder der Gruppe sind, berichten
iiber die Experimente, ibre eigenen Filme sparen sie
aus. Es sei mit cinem Foto dennoch daranf binge-
wiesen: das Bild unten zeigt eine Szene aus
BODYBUILDING won Ernst Schmidt, ein Film,
der won seinem Regisseur «experimenteller
Dokumentarfilms> genannt wird.

Wihrend In den benachbarten Léndern die Splel-
filmproduktion durch die Férderung von jungen Fil-
memachern neuen Auftrieb erhalt, befindet sich der
osterreichische Film im Zustand der Isolation und
des geistigen Provinzialismus. Ein GroBteil der Indu-
strie (Ateliers, Produktion und Verleih) Ist unter
dffentlicher Kontrolle. Die Gemeinde Wien, Elgen-
tomerin der Stadthallen-Filmproduktion (,Das groBe
Liebesspiel”, .Schiisse im 3;-Takt*, ,DM-Killer*)
verfilgt Ober einen monopolartig aufgebauten Ver-
leihkonzern, der -nach rein privatkapitalistischen
Usancen verwaltet wird (Kapitalverfiechtung mit
Bertelsmann). Typisch fir die groteske Situation ist
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der durch ,Africa addio” hervorgerufene Skandal:
der von einem gemeindeeigenen ‘{sozialistischen)
Verleih erworbene Film darf nach verschiedenen
Protesten nicht In gemeindeeigenen Kinos gezeigt
werden und muBte schlieBlich an einen Privatver-
leih abgegeben werden. N

In &hnlicher Situation wie. die jungen Cinéasten in
Amerjka blelbt auch den jungen Usterreichern nur
der Weg in den Untergrund. Auf der -Basis solcher
Unabhéngigkelt war es fur-die Jungen Fllmemacher
gegeben, mit den bereits. formierten Avantgarde-
Bewegungen in Literatur und Malerel (Bayer, Hun-

oben der Maler Olto Miihi, rechts der Regisseur mit der Kamera)
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dertwasser, Rainer, Miihl) fallweise zusammenzu-
arbeiten. Nachdem das New American Cinema durch
denselben Geist der Kollaboration mit anderen pro-
gressiven Kunstbewegungen gezeichnet ist, kann es
nicht verwundern, wenn P. Adams Sitney, einer der
Wortfihrer des N.A.C. (New American Cinema), er-
klart: ,Wirklich gut und wightig for uns in Amerika
sind die Filme von Peter Kubelka, so gut, daB ihn
hier .in Europa kaum jemand kennt und er ziemlich
allein und abgeschlossen in Wien arbelten muB.
Die meisten Filmer aber hier in Europa machen mir
den Eindruck, als wenn sle keine Ahnung hétten,
was sonst in den Kutnsten fiir Probleme anstehn.”

Peter Kubelka

In seinem ersten Film MOSAIK IM VERTRAUEN
(1985, Prod: Dr. Mallek, SchwarzwelB und Farbe,
16 Minuten, Regle: Peter Kubelka, Kamera: Ferry
Radax; Buch, Montage: Kubelka und Radax, Dar-
staller: Konrad Bayer, Ida Radax u. a.) liegt ,bild-
nerisches Materialdenken“ noch In Widerstrelt mit
den Einflussen des Italienischen Neorealismus wle
des symbolischen Realismus eines Eisensteln (,Das
Alte und das Neue"): ein ungepflegter, magerer
Mann, eine Frau, die Wasche aufhéingt, ein Bahnhof,
Geleise, ein arrogantes Paar; eine Limousine kracht
gegen Bahnschranken und eine Wochenschau-Se-
guenz vom Massenunglick in Le Mans wird einge-
blendet, eine elektrische Blrne schwingt ins Bild etc.
Der Ton (Dialekt- und Radiofetzen, Gerfiusche von
Magnetophonen und Kolben .,.) verbindet sich mit
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dem Bild zu einer neuen Elnheit. Identitét von ldeo-
logle und Techniken: anstelle von Chronologie tritt
Simultaneitét. Brutalitdt und Undurchschaubarkeit der
Welt sollen durch den harten, abrupten und ver-
meintlich mosaikartigen Schnitt représentiert werden.
Die populér-existenzialistische Thematik *(Angst,
Fremdheit, Flucht) wird im Material vollzogen.

ADEBAR (1957, schwarzwelB, 1 Minute, Ton, Posi-
tiv und Negatlv, Regle und Schnitt: Kubelka) mit
seinen Silhouetten tanzender Paare zelgt schon
eher Kubelkas Absichten, denn die konkreten Ele-
mente (die Tanzenden) strukturiert er als abstrakte.
Die Kader fiigen sich einer Reihentechnik, die einen
atonalen, beunruhigenden .Rhythmus bewirkt.

Kubelkas Filme sind Reflexionen uber den Film,
nicht jedoch wie bel Godard auf der .Ebene der Be-
deutung, das heiBt der Literatur, eher wie bei Viking
Eggeling (.Diagonalsymphonie®, 1920) auf der Ebene
der Information, das heiBt des Filmmaterials. Die #sthe-
tische Information, die allein er liefern will, bezieht
er aus dem technischen Trégersystem, mit dem er
arbeitet, dem Film. Er Interessiert sich vorwiegend

fir die #sthetischen Zusténde seines Films, nicht’

fir -seine Objekte in der AuBenwelt.. Die Zeichen-
folgen, welche die #sthetiache : Information kodieren
sollen, versucht er aus rein kinematographischen
Elementen -wie Struktur, Negativ- und Positivkopie,
Valeur_ plastique - (Louis Delluc) zu bestreiten, und
ihren ththr'nueA'beatImmt<er — analog der modemen
Musik — nach statistischen und seriellen Verfahren.
Der Film wird reduziert auf seine Materialien. Seine
Zeichen (Einstellungen, Elemente) vertellt und ver-
wendet er weniger nach der MaBgabe, Aussagen
zu vermittéin, als nach .der, mit ihnen einen #sthe-
tischen Zustand zu realisieren, der spezifisch fil-
misch Ist. Den ,Zeichen"-Charakter seiner Filme
bestéitigt Kubelka; wenn-er-formuliert: .Der Ort des
Films ist die Leinwand”, denn Merkmal des Zeichens
ist, daB es zwischen AuBenwelt und Bewuftsein
funktioniert, und konsequentes - Materialdenken lIst
es, wenn er selnen Film an einigen Holzpféhlen
ausspannt und den Betrachter auffordert, den Film
mit Daumen und Zeigefinger ,abzugehen®.

Der von einer -Brauerel als Werbeflim beauftragte
SCHWECHATER (1958, Farbe, Negativ und Posi-
tiv, Spleldauer: 1440 Einstellungen = 1 Minute,
das helBt jéder Kader Ist aine neus Einstellung, Regie
und Schnitt: Kubelka) verbindet die Erfahrungen
von MOSAIK und ADEBAR mit elner artistischen
Sensibilitdt von Graden, wenngleich die konstruk-
tivistisch-tachistische Behandlung die Banalitidt des
Materials nicht aufhebt, ‘eher verstdrkt. Die stete
Wiederholung derselben-Szenen (Einschenken, iber-

schéumendes Bier, Mannequins, die Bier ‘trinken,

Abstellen des Glases) stelgert sich ~— unterstiitzt
von einem Signalton — mit der SchluBeinstellung
.Schwechater” zu elnem optischen Schlag, der gleich-
zeltlg seinen Vorwurf, die Reklame, ironisiert.

BAINEBR (1960, schwarzweiB, Ton, 6 Minuten, Regie
und Schnitt: Kubelka) ist wohl sein bester, reinster
und personlichster Fllm. Schwarze und weiBe Ein-
stellungen von sehr kurzer Dauer, also negative
und positive Leerkader, wechseln in einem subtilen
Rhythmus, der mit einem neutralen elektronischen
Ton kontrapunktiert oder synchronisiert wird. Kubel-
kas Hinweis, daB dies kein Film .Gber* den infor-
mellen Maler Arnulf Rainer (Ubermalen fremder oder
eigener Bilder mit schwarzer Farbe etc.), sondern
eine .Widmung" ist, bezeugt, daB hier die Struktur
des Objekts in die Struktur der Methode iibertragen
wird und dort sich aufidst, so daB das Zeigen des
Objekts nicht notwendig wird. Nur die Unwahrschein-
lichkeit, mit der die Zeichen aufireten, realisiert den
#ethetischen Zustand. Die Reduktion auf das singulér
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luftdichte Steckkappe P
aus Wnlzgold—DouL’lé o
oder Neusilber i

" schnelles und sauberes Fiillen
mit Tinten-Patronen

grofle, elastische Gleitfeden
aus Gold

Dieser Fiillhalter
wird mit Tinten-Patronen gefiillt —
das ist die bequemste Methode.

Man fiillt heute mit Tinten-Patro-  Die grofe, efastische Gleitfeder aus
nen, weil das sehr schnell und Gold verleiht Threr Handsdhirift
sauber geht. Ausdruck. Sie gibt der Unterschrift
Im neuen Pelikan fithren Sie Charakter. Suchen Sie sich Ihre
immer eine Reserve-Patrone mit Feder beim Fachhindler aus, und
sich. Deshalb ist er jederzeit und Sie werden wieder mit Freude
iiberall schreibbereit. schreiben.

Der neue Pelikan
gibt 1brer Handschrift
neuen Schwung

Gelikan

Giinther Wagner Hannover Pelikan-Werke

Selikan




.Die Kehrseite jeden Materialdenkens soll jedoch’v

Filmische hat ihren polarsten Punkt erreicht.

nicht verschwiegen bleiben: Das Engagement ans
Eigcnweltlidhe des Films, wie.es in der Prdvalenz
des Schnitts sich ausdrickt, hat ein Desinteresse
am Inszenieren “zur natiirlichen- Folge. Das #sthe-

“tische BewuBtsein korrespondiert mit dem gesell-

schaftlichen: die Reduktion aufs Material entspricht
dem Rickzug ins Private (wie er mittelsténdische
Praxis ist), Elgenwelt' des: Films und Eigentums-

- wohnung sowio Okonomie in der Verwaltung des

kimnstlerischen. oder menschlichen Materials stehen

nicht ohne - Ursache, in- sprachlicher’ Nachbarschaft,
und die Vernachléssigung der Inszenierung vertritt '

den Unwilllen, die Welt zu veréindern (wie er typisch

far die” herrschende ‘[deologie ‘ist). Fatum. auch der

Avantgarde Ist, dal sie mit dem Zeitgeist Schritt
halt. | . .

TR e eEL
Kurt Kren

1. (1957) VERSUCH MIT SYNTH. TON (20 m,
schwarzwelB, 16 mm, Ton). Das Erstlingswerk Ist
besser als verschiedene Filme MacLarens (der den
abstrakten Film durch Zugesténdniasse an.den Publi-
kumsgeschmack entwertete) und schliefit eher an
Versuche der Zwanzigerjahre, etwa Man Rays, an.
Es werden drel Bilder gegeneinandermontiert: Ein
heller, fast nicht erkennbarer Gegenstand (ein Bevol-
ver), ein langlicher Gegenstand (Kaktus) und eine

'Zlegelmauer. Statt dle technisch miBglickte Auf-

-
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nahme mit dem Revolver, wie sonst Ublich, zu
eliminjeren, nitzt Kren diesen Effekt zur Verfrem-
dung. Das Bild des Kaktus (ebenfalls verfremdet)
wird im Gegensatz zu den zwel anderen Einstellungen
rhythmisch variiert (dle Kamera nimmt verschiedene

- Standpunkte ein, schwenkt, usw.). Synthetischer Ton

= direkt auf den Film gezeichnete Kratzgerausche.
2. (1960) 48. KOPFE AUS DEM SZONDI-TEST (41 m,
schwarzwelB, 16 -mm) 3. (1960) BAUME IM HERBST
(54 m, schwarzweiB, 16 mm, Ton). Die rasche Inein-
andermontage von Képfen, entnemmen dem Szondi-
Test (experimentelle ‘Triebdiagnostik) Ist tn einer
strengen Reihentcchnik - aufgenommen: die Fotos
wurden jeweils 1—8 Kader lang nach einem genauen
Schema gefilmt, die Reihe (je 75 Sekunden) dreimal
durchgefiimt, davon einmal verkehrt. Der Film, dem
Zuschauer ohne Erklérung vorgesetzt, bewirkt die
Aktivierung verschiedenster Eindriicke (manche wol-
len den Kopf Hitlers erkennen, andere meinen, der
Film zcige auf bildhafte Weise, daB ,alle Menschen
gleich” sind, usw.). Mit geringen Mitteln ein groBer
Film. Vergleiche Stan Vanderbeeks ,The human face
is a Monument™ (1965), wo Gesichter von Frauen,
alten Leuten, Ehepaaren etc. nach ,Themenkretsen”
geordnet sind, ‘was"zum sentimentalen Epos fthit.
,Béume im Herbst" hat, nach einem genauen Schema,
7081 Kader. Die rasche Montage blatterioser Aste
bewirkt IneinanderflieBen, ohne jedoch Uberblen-
dungen zu verwenden. Dem Béume-Film ist wieder
synthetischer Ton unterlegt, dem Szondi-Test-Film
nicht: Die Anwendung einer Reihe (eines Schemas,
Kaderplanes) veriangt kein automatisches Filmen,
sondern je nach Motiv genaue Uberlegungen.

4. (1961) MAUERN, POS. UND NEGATIV (65 m,
schwarzweil3, 16 mm, stumm). Der Titel deutet die
exemplarische materialméBige Bearbeitung an. Nicht
mehr Handlung oder Tendenz sind wichtig, sondern
die Beschriankung auf das Tats#chliche, Konkrete:
das Material. Positiv und Negativ werden so rasch
ineinandermontiert, daB} diese Werte gleich werden
(nicht das menschliche Auge, sondern das Kamera-
Auge wird genutzt und fuhrt Zur objektiven Dar-
stellung).
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Bildfolge aus AM RAND von Ferry Radax

5. (1962) FENSTERGUCKER, ABFALL, ETC. (55 m,
16 mm, stumm). Bewegungsstudien iber Menschen
(nur rechtsyund links tber die Schulter aufgenommen,
die Bildbéwegung links- -oder rechtsléufig) und Fen-
ster sov’ﬁe Fenstergucker (Menschen, die aus Fen-
stern gq;ken). Dazwischenmontiert, unter besonderer
Anwenddng der Unschérfe, Abfallhaufen. Extreme
Wirklichkeit wird dem Zuschauer offeriert. Die Bilder
sind nicht polemisch gestellt, sondern wie in den
vorhergehenden Filmen nach einer Reihentechnik
geordnet. Der Film ist eine Mischung aus Lang-
montage (wie Film Nr. 1) und Kurzmontage (wie
Nr. 2—4).

6. (1964) PAPA UND MAMA, MATERIALAKTION
MUHL (41 m, Farbe, 16 mm, stumm) 7. (1964) LEDA
UND DER SCHWAN, MATERIALAKTION MUHL
(30 m, Farbe, 16 mm, stumm): Kren wird provokanter,
er verfilmt Materialaktionen Otto Muhls (typische
Wiener Abarten des Happenings), in denen der
menschliche Kérper wie andere Materialien durch
zweckfremden Einsatz ,verwandelt” werden. Das
abstrakte Formgefuhl Krens ist dem Destruktions-
trieb Muhis entgegengeseztz, die Fllme gewinnen
erst bei oftmaligem Betrachten. Sie sind nach Reihen-
schemen wie die vorhergehenden gleich im Negativ
geschnitten (siehe Planschema zu Film 6). Ein gewls-
ses aleatorisches Element ist nicht nur bel der
Aktion des Malers, sondern auch bei der Herstellung

‘bestétigt Krens optische Sensualitéit

des Flims gegeben.
8. (1964) ANA, AKTION BRUS (28 m, schwarzwelB,
16 mm, stumm), 9. (1964) O TANNENBAUM, MATER-

IALAKTION MUHL (31 m, Farbe, 16 mm, stumm). .

10..(1965) SILBER, AKTION BRUS (28 m, schwarz-
welB, 16 mm, stumm). Dio Brus-Filme sind wieder
in schwarzwelf3, gehen in. dle Abstraktion und -sind

dort am besten, wo sle bis' zur Unkenntlichkeit

rasch montiert sind. Ubrigens sind sle schon so

aufgenommen, .dle Montage fand. gewissermaBen in

dér ‘Kamera statt. Aktmodelle werden  beschmiert,
Fahrrgder demoliert, etc. Der: farbige MuhI-Film mit
einem sehr griinen Tannenbaum, vermischt mit bun-
ten Provokationen, Ist anarchistisches: Manifest ge-
gen das Welhnachtsfest, . .

11. (1965) BILD. HELGA PHILIP (25 m, schwarzweil,
16 mm, stumm): Sehr schénes Beisplel fiir optische
‘Abstraktion, Ein Op-Art-Gemélide: wird ih lebhaftem
Rhythmus aufgenommen, variiert, verzerrt usw,
(schwarze und -welBe Flachen, Quadrate und Recht-
ecke, Schabrettmuster etc. entstehen). Schwarz und
Weih wirken als Farbe.

12, (1966) COSINUS ALPHA, MATERIALAKTION
MUHL (10 Minuten, Farbe, 16 mm, stumm): Der
provokanteste der Aktionsfilme bringt in grellen und
leuchtenden, manchmal monochromen Farben eine
Aktion .mit zwei welblichen Aktmodallen.(Der Film
und’ bringt
Bilder, die extrem direkt und wahr sind, daB Kino-
filme dagegen (well geselischaftlich abhéngig und
thematisch begrenzt) armlich und gekilnsteit wirken.
Krens Filme sind Dokumentarfilme in dem Sinn, daf}
sle -Jjede Beschonigung einer bildlich erfaBbaren
Realitdt vermeiden, sie vielmehr direkt in Fiim
umsetzen Er verwendet dabel die Mittel der Mon-
tage, was keinen Verlust an Wahrhelt bedeutet,
sondern vielmehr Jene ,Cinéma-Vérité“-Wahrheit
vermeldet, die den Zuschauer (iber das Material
im unklaren 148t und ihm einreden will, Realitat und
projizierter Bildkader selen indentisch. Ernst Schmidt

Ferry Radax

Ab 1950 technische Dokumentarfiime und Werbe-
filme in Osterreich und in der Schweiz.

1954 DAS FLOSS (Spielfilmfragment; Regie, Kame-
: ra: Radax, unvoliendet). :

1955 MOSAIK
Kubelka). ,

1958—62 SONNE HALT! Regie, Buch, Kamera: Ferry
Radex, Texte und Improvisationen: Konrad Bayer
(ein Fragment auch von Claus Bremer), Darsteller:
Konrad Bayer, Ingrid Schuppan, Suzanne Hockenjos,

IM VERTRAUEN (zusammen mit

" Alberto Jolly (Prod.: Radax, schwarzwelB, 35 mm,

3 Versionen: 40 Minuten, 30 Minuten und 25 Minuten).
1961—62: AM RAND, Regie, Buch, Kamera, Mon-
tage: Radax, Darsteller: Konrad Bayer, Ashish*C.
Bose, Ingrid Schuppan, Rolf Schwendter, die Maler
Savarl und Hens Billeter, u. a, (Produktion:  Victor
N. Cohen, Schwelz, schwarzweifl, 16 mm, 3 Ver-
sionen: 100, 60 und 40 Minuten). .
1965—66: FRIEDERICH HUNDERTWASSER, Regie,
Buch, Kamera, Montage: Radax, Darsteller: Hundert-
wasser (Dokumentarflim (ber diesen, Produktion:
Radax, Farbe, 16 mm, 28 Minuten).

1666 GROSSE LIEBE, Regie, Buch, Montage, Texte:
Radax, Kamera: Péter Kodera, Musik: Hanns Jelinek,
Sprecher: Ernst Wappel (franz. Version: Frangois
Baudet), Darsteller: Dominlk * Steiger (Er), Traudl
Bayer (Sie), |da Radax (Athergespenst), Leopold
Tamare (Hotelier), Fritz Mitterbauer (der Bauer), Otto
Zoncits (Odysaeus), Robert Klemmer (Brleftriger)
(Prod.: Radax, schwarzweiB, 35 mm, 19 Minuten)

in Vorbereitung: Spielfilm (Arbeltstitel: .Dle Woche*).
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Zuﬂucht Die

Bllder werden wieder etkennbar als sclche, Kubelkas .
und Krens’ rélner Materialfunktion - enthoben, -ver-
wirklichen sie sich wigdér In sich aelbsl Montage
wird wieder Grammatik, Erkennbares teilt sich mit.
Alles beginnt wieder von vorne. Lumiére: ein Zug
ist ein Zug. Das Baby, das gqfﬂttert wurde, Fuhr
es spéter je mit diesem Zug? Bezlige stellen sich
nicht ein, Der Zug verwsist nur ‘auf unendlich viele
Ziige und das Baby auf unendiich viele Menschen,
Menschen, denen wir nicht begegnen. Stimmen, die
wir nie héren, Die néichste StraBe ist_nicht néher als
der-Mond. Ein n#chtlicher Garten, fremde Ger#usche,
ein Monolog (von wem?) in einem fahrenden Auto,
ein Beat-Gedicht, "Motorradfahrer auf freiem. Feld.
in kurzen Bildern werden’ sie aus dem Chaos ge-
nommen und"treten Im Kreise an, Gegenwart stiick-
welse in 'KIars!Ehtpackung. Erinnerungen werden kei-
ne geboten; &lles: geschieht zum ersten Mal. Jetzt.
Gegenwart, grau-und kiar, herrscht unbeteiligt gegen-
tbef-uns,

Seismqgraphiéche' Registrierung des Unendlichen,
Jla.vie tel qu'elle ‘est” der Wissenschaft. In mytho-
logischen Zeiten traten Hélden auf, der Sonne Halt
(Teil 1) zu gebieten, -doch sle wurden zuriickgewor-
fen, ihre SelbstVererkllchurig als Helden, schiug
fehl. Teil l): Sisyphos. als Selsmologe. Kein SchuB
hilt die Sonne auf. Gegenwart multlpllzler‘c mit den

_ Zeichen fiir Unendiich weist uns. auf dem -Platz

am Rande. Die Dame mit dem langen Rock, die
Lumiéres Zug entsteigt, verdndert thren Weg um
keinen Bruchteil. Teil ifl: ,GroBe Liebe*. Das Feld
wird neu gesteckt. Kleiner. Der Riickzug ins Private.
In einer verkleinerten Welt ergeben sich Beziige,
Handlung entsteht. Die Ordnung, das Gegebene und
dessen. Manlpulation zum Ausdruck und zur Mit-
teilung von Erfahrungen, erweisen sich als letzte
dlichkeit-wird in Kauf-genommen.

Einjunger Kt

errlchtet ein *Kreuz .am’ StraBenrand. Realltat wird
helter-ironis¢h preisgegeben, der MiBerfolg im SpaB
einkalkuliett. ‘Der. junge Mann geréit auf der Suche
nach der verlorenen Geliebten In ein winterlich
abgeschiedenes Rasthaus. Seltsame Géste leben
hier. Auf der Flucht wie er? Ein Postbote erreicht
seln Ziél nicht, Undurchsichtige Intrigen verbinden
sle, SchieBerelen-solien Konflikte 16sen. Ein hexen-

" meisterlicher Wit halt Auslese unter Neuankommen-

den, der -junge Mann, seine Bilder hat er bereits
alle verbrannt, gehort jedach schon zu den in der
Abgeschiedenhelt Etablierten. Das Ziel aus den
Augen verloren, blieb die Realitét irgendwo auf dem
Wege. Der Freund, der ihn zu retten kommt, sucht
erschreckt das Welte. Hans Scheugl

Ingila S&mﬁbun in SONNE HALT! von Ferry Radax

lec:wird von séiner Lebensgeféhrtin
kverlassen “Slekommt . bei .einem Autounfall um. Er
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Kultiviert wohnen — froh genief3en!

Die Bosch Kihlbar - eine
geschmackvolle Kombination

von Bar und Elektrokthlschrank -
ist ein freudespendendes Requisit
modernen Lebens und kultivierten

Anforderung

Auf frankierte Postkarle kleben.

An Robert Bosch GmbH, Abt. WEB 3 Z 10 Hf,
7 Stuttgart 1, Postfach 50

Senden Sle mir ausfihrliche Informationen
uber die Bosch Kihlbar

Adresse:

Téglich erfrischt, taglich erfreut durch die

Wohnens. Sie dient taglich der
ganzen Familie, erspart lhnen
unnétige Wege und begleitet Sie
auf Rollen zum Garten und Balkon.
Sie erfreut lhre Gaste und wird
zum Mittelpunkt der hauslichen
Geselligkeit. Die Bosch Kuhlbar
gibt es in verschiedenen Holzarten
und Ausfiihrungen. Gegen Ein-
sendung des Gutscheins erhalten
Sie ausfithrliche Informationen
und Bezugsquellennachweis.

BOSCH
Kiihlbar
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