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Nimm eine
Handvoll
Zelluloid

dieses  aufwihlende drama
schrieb PETER RAOUL WEIBEL
speziell fiir seine begeisterte
leserschaft.

jede dhnlichkeit mit gedanken
wire rein zufillig. copyright by
the autor. 1969.
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1) die nackte wahrheit ist, dafl dick
seit seiner geburt ein .
verhand von kalkiilen und
operuloren

ist, mit dem man wirklichkeit

(alias doof) begegnet. ein kalkiil ist
eine herstellungsvorschrift fiir zei-

Fortsetzung Spalte 3

Fflu.""/‘?
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+ §1-72

dxe lleschen-iruge, die mllhonen swh s ellen, wnnum
.~ ZIEHT JONNY FILM AUS DER WOHNUNG

VON EMMH WIRKLICHKEIT NICHT AUS?, und noch vieles -
mehr! LESEN SII-:' in der neusten.

~ story vom co-autor des sensationellen
hesisellers "des meeres und der liebe wellen A

«Expanded Cinema»

Fortsetzung von Spalte 3

nach den miglichkeiten des verban-
des film, z. b. mit zelluloid oder
auch mit kinesaal, leinwand, zu-
schauern.

® wie in valentins panop-
tikum, wo erinden ersten
reihen pappfiguren sitzen
lief und die vorbeigehen-
den leute sich duzu setz-
ten in erwartung einer
vorfiihrung.

Fortsetzung Spalte 4
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DICK & DOOF
~oder FILM & WIRKLICHKEIT

.

[ 3

[ 4

®

[

000002800 L 1]
Fortsetzung von Spalte 4

des nivea-balles gleichermaBen

wirklichkeit, natiirlich fiir die ver-
schiedenen verbénde anders wahr-
nehmbar. das zeichen des nivea-
balles auf der leinwand (auch auf
zelluloid) ist z. b, fiir tastsinn billy

Fortsetzung Seite 42

INTRO

von .peter weibel "

~ein tonfilm

"RUSTRIA FILMMHKERS
OOPERATIVE s

Fortsetzung von Spalte 1

chen (figsuren), ein system von
grundfiguren und grundregeln.
dick hat von mitzi gelernt und sich
ein riesiges arsenal von kalkiilen,
operatoren, verhaltensregeln ange-
legt:
® projektor, projektionsfliche, pro-
jektionsraum, kinosaal, zuschau-
er, vorfiihrer, filmstreifen, nega-~
tiv und positiv, tonstreifen, re-
gisseur, kamera, objektiv, kame-~
ramann, kamerafahrt, kamera-
schwenk, schneidemaschine, lauf-
geschwindigkeit, montage, cut,
einstellungswinkel, kameraposi-
tion etc. ete.
dick hat es schwer im leben und
bleibt dennoch ein braver junge:
was er seiner mutter am sterbebett
geschworen hat, vergiBt er nie, dag
sein verband nur eine heuristische
konvention ist.
2) dick ist ein sensorium ohne be-
wufltsein, denn fiir dick kann wirk-
lich (doof) nur sein, was sich mit
. den mitteln seines verbandes wahr-
nehmen oder als doof (alias emma)
mit den mitteln des verbandes ab-
leiter lifBt, denn filmen bedeutet
nichis anderes als das herstellen/
ableiten von figuren [ ereignissen

Fortsetzung Spalte 2 oben

Fortsetzung von Spalte 2
in beiden fillen wurde von doof als
doof wahrgenommen / abgeleitet,
was und wie dick es vermag. die
doofe wirklichkeit in der dicken
wahrnehmung produziert natiirlich
auch eine dicke wirklichkeit.

new york (upi) - im auftrag des

FBI hat mike hammett unter dem

pseudonym PETER RAOUL WEI-

BEL die verlorene spur von jonny

film (alias dick) beim verband von

kalkiilen und operatoren - wo er
auch lady emma wirklichkeit traf -
gefunden, {iber die chiffre «dick ist
ein sensorium ohne bewufB3tsein» ge-
langte er dann mitten ins haupt-
quartier von jonny, wo dick und

IRETIRST TS ST TRET 25 2 ST LRSI TS RS

§ Im neuesten Heft der Zeit-

K schrift ,film“ (11/69): mo-

ﬁ derner Essay von Peter Wei-
bel: seine und VALIE EX-
PORTS Vorschldge zur Re-
form des Kinos. An allen
Kiosken!

RITTS2TTIST

T S TRT T T AR TE RS
doof gerade um freund- oder feind-
schaft pokerten. hier die fortsetzung
seines harten und aufriittelnden
rechenschaftsberichtes an die welt-
oifentlichkeit.

sind dick & doof
feinde oder freunde?

fréigt sich die welt6ffentlichkeit ge-
spannt, denn die zahlenden méchte
haben dicke wirklichkeit in gegen-
satz zu doofe wirklichkeit, haben
dick (alias jonny film) hinsichtlich
doof (alias emma wirklichkeit) in
verruf gebracht. doch die sage, dafi
dick und doof feinde seien, kann
nur entstehen, wenn funktoren ver-
wechselt werden. denn die wirk-
lichkeit des nivea-balles auf der
leinwand/zelluloid (wobei emma auf
der leinwand anders ist als auf zel-
luloid) ist nicht die wirklichkeit des
nivea-balles, sondern die wirklich-
keit des zeichens (figur) des nivea-
balles... doch sind die wirklichkeit
des zeichens und die wirklichkeit

Fortsetzung Spalte 2 unten

ie zuschaue1 kommen in den saal nach'_
enigen schritten stehen sie vor einem -
" schild:. BETRETEN NUR ‘AUF EIGENE

“ GEFAHR! ACHTUNG! die leute’sehen.
.. “sich um,.sehen nichts, lachen,. 'glauben ’
. an einen scherz, warten ab, bis einer es
wagt und die «orlgmalsunde» begeht: er
tritt in den wellenbereich.der ultraschall
* intrusion alarmanlage und-ein entsetz-
liches geheul geht los, das die ganze rest-
liche vorfiihrung andauert. - X
einer fur alle - alle fur einen; 1st es ‘nicht -

ITUS =

aus dem: programm der :

Seite 41




4
H
H
B
bl

oo

anmerkungen

a) zu dem satz «film ist ein verband von kalkiilen»
b) zum herstellen von expa movies, intermedia usw.

durchschnitt
X oy

X

kom plemm

vereinigung
Xuy

\A E

a) expas —» erweiterte verbinde
schaltalgebra, logic design, algo-
rithmen .

b) deuten der kalkiile durch zu-
ordnen von gegenstinden aus
einem bestimmten bereich

W, X, ¥, z... variabeln

0.0
normaler konventioneller film hat
die funktion F (w, x, v, z)
w = objekt
x = kamera

_zelluloid
= projektor
F(w,x%7,2) = F(0,k, 2, p)
tabellarische darstellung, mapping
nach karnaugh (1953)
die darstellung der funktion in der
tafel geschieht so, dafl wir eine 1 in
die der funktion gehdrigen qua-
drate setzen.

A4 1| AL A

F(w,x, 72 =wUuxuyuz

=oukuzup
L__elemente vereinigen sich
alle elemente bleiben

selbstverstiindlich, und das ist der
clou, kbnnen wir in die funktion
F (w, %, y, z) — siche b) — statt
0, p, k, z auch andere gegenstinde
einsetzen, bspw. scheinwerfer,
feuer, papier, akteur oder infrarot-
kamera, fernsehprojektor, alumini-
um, chemikalien usw.

wichtig allein, vorliufig wichtig,
ist die beibehaltung des semioti-
schen quadrupel

1.0

verelnigung von w, y, Z geschnitten
mit X (non-x ist non-k, ist nicht-
kamera)

(wuyuz)

(wuyuvz) 1x

(woyvz) 1x

z. b. fingerprint

2.0

OBJEKTFILM (objekt geschnitten
mit nicht-kamera geschnitten mit
zelluloid geschnitten mit nicht-pro-

jektor) v

)

y X =

(0oknzap) = (woxonynz)

(woFnynD)

3.0

schwierigere metafilme (reflektieren
system film und system wirklich-
keit, genauer zeichensystem film
und zeichensystem wirklichkeit—3-
semiotik als metalogik) werden
vereinfacht durch gruppenbildung,
indem nachbarschaften festgestellt
werden. iiberlappungen sind er-
laubt.

F=(woayu(woxnz) u
(Woyoz)u
f=@way)u(wonxnz)u

U(woxoynz)

(x;;nvnz)

L o s i e e  E a x a a"

wirklichkeit

Faszinierend!

Meisterwerke
der Kunst

8 mm Iunstfilme

300 DM

nuy fiir den seridsen

sammler

in farbe

in schwarz-weifl

3 — b minuten

fiir amateure und
professionelle

erstklassige kopien

Umwerfend!

zeichentrickfilme
100 DM
entwickelt bei kodalk

Gruppensex!
Flagellantismus!
befriedigte
Und!! Originall!
Permunente
Kopulation

vermdoge schleife
500 DM

Was Frauen
wiinschen

ORI HIOOOHIOH IR HIOIH R IHIIHH IR RH KWK
UNSERE NEUE SERIE

q/ln;écéunn{e ﬂeisler

NUDE ENTERPRISES

hollywood, calif, griinangergasse 1/4/31,5
au. 1010 w, 626796 p.w.

Einmalig!

' Meisterwerke der
Pornographie
intimer versand

WILD!

stellungen aus kama-
sutra

und perfumed garden
16 mm 400 DM

ufnabmen in der natur
im studio

GLAMOUR!

gemalte nacktheiten
80 DM

Sodomie!

kunden

HEndlich!!
HAhhhhhh!!

vermoge
FILMSCHLEIFE
PERMANENTE
kopulation
500 DM

Was Miinner
wiinschen

WWH*WM*%WM*WWMW
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Fortsetzung von Seite 41
nicht wahrnehmbar, dafiir «der ni-
Fortsetzung Seite 45, Spalte 3

pickel? akne?
leiben fie umter pickeln, akne, pu-
fteln unveinerhaut, ausfchiag, umer
hautjucken, kopfiucken ober einem
anbeten hautleiben?

expanbed cinema hilft
EPE bdas housmittel von unge:
wihmlidjer wirkungsmweife.

Fortsetzung von Seite 45
methode seiner verifikation (schrif-
ten 3,5.47) oder der sinn des satzes
ist sein zmweck oder von einem wort
its meaning is its purpose (PH.B.s.
59). ENGELS haut genau so aufs
blech (iiber historischen materialis-
mus, 1892): the proof of the pudding
is in the eating... mwaren unsere
wahrnehmungen unrlchtzg, dann mup
auch unser urteil iiber die vermwend-
barkeit (remember purpose) eines
solchen dinges unrichtig sein ...
daB sprache mit der wirklichkeit kon-
kurrieren und im zweifelsfalle die
wirklichkeit der angeklagte ist, dem

Fortsetzung Seite 44

man recht gibt, darin stimmen und
kommen marxisten wie positivisten
fiberein. WITTY (PH.B.s.77) man muf§
den satz auf die wirklichkeit aufle-
gen konnen. man kann ein bild nicht
mit der mwirklichkeit vergleichen,
wenn man es nicht als mafstab an
sie unlegen kann, ENGELS (iiber hi-
storischen materialismus) in dem au-
genblick, wo wir diese dinge je nach
den eigenschaften, die wir in ihnen
wahrnehmen, zu unserm eigenen ge-
brauch anmwenden, in demselben au-
genblick unterwerfen wir unsere sin-
neswahrnehmungen einer unfehlba-
ren probe auf ihre richtigkeit oder
unrichtigkeit. sprache gilt WITTY,
ENGELS und auch JAKOBSON als
eine produktion des menschlichen
geistes, JAKOBSON (linguistics and
poetics) scheinen die letzten 2 von 6
kommunikativen funktionen der
sprache — die poetische und meta-
sprachliche — exklusiv dem menschen
zugehorig, was selbstverstiindlich als
geistig verstanden wird. MARX (die
deutsche ideologie, 5.27 die sprache
ist so alt wie das bemwufisein. die
sprache ist das praktische, wirkliche
bewuptsein.., bewuftsein ist also
von vornherein schon ein gesell-
schaftliches produkt (op.cit, s. 235)
..sprache selbst ein produkt der
bourgeoisie (op.cit., s. 474) ...daB
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das beil der entmiindigung: zwei applikationen. mit opti-
schen techniken kann ich nerven studieren, wihrend ein
impuls sie passiert. mit optischen techniken kann ich
auch zelluloiddramen verfertigen. warum zwei applika~ m
tionen? weil der eine als installateur nichts taugt und als
kiinstler abkratzt. weil der eine grips hat und der andere
ein imbeziler falott ist.

fiir c. m. kornziuth

(terra extra band 93) objekt fiir kinosaal & publikum (69, weibel)

einpflanzbare «passive» radiopillen,
entwickelt, um fliissigkeitsdruck im

auge zu messen,

SPLEMDIOBV0002000000006

(rmouroscope

A= ... DeVEGUNGSTORME L

SYNDIC liegt ruhig auf der biihne, ange-
strahlt. seine antennen registrieren die
luftfeuchtigkeit. die leute sehen blof zu.
die unruhe stelgt, die spinalen schwelf-
zentren laufen auf touren, dle wérmener-
ven werden erregt, die lokale schwel3-
sekretlon arbeit in akkord. (der schwelf
besitzt zirka 1,8 prozent feste bestand-
teile, fast alle harnbestandteile, nur in
viel geringerer konzentration als im harn).
die verbrunzung der luft ist stimulus fir
SYNDIC.

ACHTUNG! SCHWITZVERBOT!

hat die luftfeuchtigkelt den programmbe-
dingten sollwert der regelgréBe erreicht,
wird der steuerservomechanismus ausge-
l6st und SYNDIC beginnt zu fliegen.
SYNDIC fliegt tiber den kopfen der leute,
den strahler nach unten, wobel ein steuer-
datenrechner, der die von antennen und
potentiometer gemessenen daten der luft-
feuchtigkeit verarbeitet, seine flugbahn
modifiziert. ist der ort der maximalen
schweiBproduktion ausfindig gemacht,
stlirzt SYNDIC mit einem sirenengeheul
herunter, auf das subjekt zu, seine greif-
arme sdbeln wild durch die luft, selne
schniitflachen rotieren ... nach der ver-
nichtung des opfers fliegt SYNDIC auf
selnen platz zurlick. er wartet darauf, bls
wieder ein raumpunkt die nun eingepe-

B
9000088C30390900580980¢623350800665008300900900006000660600000205 I

: das amauroscope verwendet foto-
® zellen, um das gehirn eines blinden

mit elektrischen signalen zu ver-
@ sorgen, was ihm erlaubt, licht und
® schatten verschwommen wahrzu-

gelte relzschwelle erreicht, auf welchen
er dann In perfekter erfullung seines pro-
gramms ohne zdgern und ricksicht in
gerader linie zustechen wird.

SYNDICs arbeit findet bei geschlossenen
tiren statt,

p. 8.
je groBer die angst, desto gréBer die gefahr,
denn umso mehr wird er schwitzen.
allerdings, dfe (wenn auch sehr geringe) wahr-
scheinichkelt besteht, daB der den flugmecha-
nismus ausidsende soliwert an luftfeuchtigkeit
nicht erreicht wird.

p. s.

ab einem gewissen maB der schwelBproduk-
tion ertont aus einem lautsprecher (In SYN-
DIC): achtung; schwitzverbotl, je naher der
augenblick des startes rlickt, desto h#ufiger
und lauter, wahrend des fluges herrscht stille.

brand durch expanded
cinema experimente

velber (dpa) — durch einen im gras
hinterlegten feldstecher ist ein rie-
siger waldbrand entstanden. er-
kldrung: es war an diesem tage
besonders heifl. der ausfindig ge-
machte tiiter werner k, war offen
gestindig. von beruf ist er astro-
nom, daher die perfektion der be-
rechnung,

‘ 608990600800080600005209033903900600630862300900

nehmen.

00900009329002000000003

lichttelefon

anwendung von infrarotsirahlen
fiir die nachrichteniibermittlung:
das lichttelefon. der apparat ent-
hiilt im oberen teil IR-scheinwerfer,
im unteren teil den IR-empfinger,
der die modulierte strahlung der
gegenstelle aufnimmdt.

M cv aueg
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Fortsetzung von Seite 42
mweder die gedanken noch die sprache
fiir sich ein eigenes reich bilden, daf
sie nur dufierungen des mirklichen
lebens sind, indem MARX die spra-
che iiber den leisten des bewubBtseins
schligt und dieses (gemdB seiner
theorie vom iiberbau) auf die 6kono-
mische basis der produktionsverhilt-
nisse und -kréfte riickbezieht, pflanzt
er die sprache fest in den schofi der
gesellschaft, von wo aus sprache und
sprechender per tackling hiibsch ,,im
zaun und zaum® gehalten werden.
CHOMSKY'S fund of funds, die inde-
pence of grammar (syntactic structu-
res, s, 13—17), wo liber die gramma-
tizitdt eines satzes die aktual norma-
tive grammatik, d. h,, z. b. ein einge-
borner sprecher, entscheidet, spricht
Klar aus, wer deraufsichtsrat
der sprache ist: die gesell-
schaft.

,wirklichkeit* als arbiter der
sprache (siehe den staatlichen
maBstab) und sprache als von der
gesellschaft verwalteter arbiter
der ,wirklichkeit",

der streit ,innate" versus ,imitative"
zwischen transformationalisten und
strukturalisten, schlift am problem

o
doilyoursel

il
das NeimKino Zu hause zu machen
filmobjekt, lichtmobile (68, p. weibel)
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fahren die integrierten

4 fort, im home entertainment au
g ich sage:

JA

'é mit RCA, general electrics, )
;4 texas instruments, moto-

rola, westinghouse, general b

X

& instruments, signetics, mal-
¥ lory, sprague, nippon elec-
§ tric co.

schaltkreise )
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wichtige meldung
mikro-
miniaturi-
sation
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PER|L wANDERT DURCH
DIE WoHNUNMG . \MMER!

(afp) — der fortschritt der
integrierten  schaltungen
scheint unaufhaltsam. eine
welle der mikrominiaturi-
sation kommt auf uns zu.
fachleute stellen fest, IC’s
(= integrated circuits = in-
tegrierte schaltungen) wer-
den zunehmend fir elek-
tronische apparate der ver-
schiedensten artangewandt.
IC’s setzen sich aus den
kleinsten einzelteilen zu-
sammen, die fest miteinan-
der werbunden sind auf
einem gemeinsamen sub-
strat, sie ersetzen lkompli-
zierte  schaltungen  auf
kleinstem. areal. die firma
general instruments hat
1000 transistoren auf einem
daumennagel unterge-
bracht.

auch fiur die filmindustrie
lautet die wneue parole
«alice in electronics». die
expo in montreal war da
nur ein wetterleuchten.
wird der film nun endgiiltig
werden, was er in den hdn-
den der meisten ohnehin
schon ist: ein stumpfsinni~

ges handwerk?

exklusiv-gespriich:

ist der film
noch zu retten?

«film» sprach mit dem wiener
underground-star VALIE EX-
PORT am 24. 12. 1971 auf dem
flughafen ziirich-klothen unmit-

LicHT MoRILE!

Fortsetzung von Spalte 4

FUNKTION sitzen. die sprache ist die
haut, in welche dich von kind an jene
gesellschaft driingt, die ihren status
quo und ihren besitz (dich mein ba-
by) konservieren will. eine sprache,
in der (dies die faustische quintes-
senz aller fabulierkunst hoheren
orts) jede beschreibung als vorschrift
und jede vorschrift als beschreibung
aufgefaft mwerden kann (WITTY,
PH.B. s. 59) — witty hat hier in aller
Kklarheit und unschuld nolens volens
aufgetischt, was es mit sprache auf
sich hat: sprache als arm jeden im-
perativs (die verarbeitung von befeh-

Fortsetzung Seite 51

telbar nach ihrer ankunft von
rejkjavik, wo sie ein zielgruppen-
projekt fiir die isldndischen fi-
scher entwickelt hat.

film: woran denken sie?

VALIE EXPORT: ich denke an
filme in form von pillen, sie des-
integrieren die sensorische appa-
ratur und liefern visionen jen-
seits der sprache.

Fortsetzung von Spalte 1

vorbei, die quasi materialistische wie
jdealistische interpretationen bleiben
auf der SPRACHE ALS MODELL PO-
LITISCHER ORGANISATION UND

Fortsetzung Spalte 3
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Serlenn

an der glaswand ange-
brachte fotozellen registrie-~
ren die verdnderungen qua
lichtwerte. der an die pho-
tozellen direkt angeschlos-
sene analogprozeBrechner
«erkennt,» die bewegung,
gibt die impulse weiter an
den speicher (programm
von s#tzen fir den abge-

"SPRECHENDER SPIEGEL A968  TPade
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ausgestoBen werden in den
fautsprecher.

der VOCODER setzt die
satze des benitzers In
«elektr. signale» um, dle
eine  datenverarbeitungs-
anlage erkennen kann. er
selbst kann auch sprechen
(ohne tonband)

nachdem ein computer auch

! BURCH SIGHT 16
von AupEns
ReEFLE WTIETZEND

ibernehmen kann, wird so
ein dialog alltaglich:

mensch: (rdkelnd) was soll
ich heute anziehn? «S. S.»:
rakle dich nicht so faul. die
luftfeuchtigkeit ist..., die
temperatur ... etc. nimm
also den cotton mantel,
denn sein material (...%,
...%) ist fir diese witte-
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steckten bereich), von wollicht-,

temperatur-,
die entsprechenden sétze |tigkeitsmessungen

feuch-lrung besonders geeignet
etc.|usw.

%**%*******%*********-)Hé****%**%*****%***-M****ﬁ

der gebrauch von «licht», wie schon
gekaut, zur bloBen abbildung ist ob-
struktiv und lappisch. die arbeits- X
teilung von spiel und arbeit, welche i
die objektive geschichte der klas- %
senherrschaft repliziert, hat auch_
den film im dienste der ausbeutung
unter den fittich der kunst geschla-~ >
gen. platonischer feudalismus féarbt i
bis heute durch. arbeit ist schweif -
spiel Ist muBe, arbeit ist niitzlich - i
kunst ist nutzlos, praktische tatig- >
keit ist anstrengung - erkenntnis-
theoretische tatigkeit ist muBig, ar-
beit ist haBlich - kunst ist schon usw
usw usw, sagen die oberen und re-
petieren ihre [akaien. wer kunst an-
strengend, haBlich, nutzlich, prak- X
tisch macht, verwehrt die parasitére
teilung und will nur arbeit, die er-
kennende tatigkeit, will <héBliche»
arbelt abschaffen.

das lasermesser ist kein miiBiges >
plaisir und ist dennoch mehr wert fod
als alle kunstfilme! weil.

das lasermesser hat einen gelenki-
gen arm, der es ermdglicht, den
strahl vom stationéren laser frei zu i
bewegen fiir den gebrauch in chirur-
gie, in der fabrikation von mikro- :ﬁ
stromkreisen, beim schneiden vieler %
arten von material etc. die <ell-
bogen» des hohlen armes enthalten
prismen.
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Fortsetzung von Spalte 3

tung ausgesetzt. fiir die meisten
abonnenten der wochentlichen kul-
turfahrpline ist die antwort ein
klares und volles «ja», laut horo-
skop stehen die sterne fiir eine ver-
bindung von jonny und mitzi giin-
stig. denen mochte ich einiges zu-
h#ufeln, einige sterne nur aller-

dings von den welten, die mitzi und
jonny trennen.
¢ witty WITTGENSTEIN hat mal
ein schones gleichnis gefunden:
bildstreifen tonstreifen musik film
?? ? sprache welt
die musik bhegleitet den film. die
sprache begleitet die welt. der ton-

Fortsetzung Spalte 4
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vea-ball vor der leinwand» wohl,
wer mochte dennoch bestreiten, dafl
zeichen und ball wirklich doof sind.
ob nun der nivea-ball auf zelluloid
abgebildet und so auf die leinwand
projiziert wird oder der nivea-ball
vor der belichteten leinwand gezeigt
wird, («begleitet» von einem kame-
rageriiusch auf tonband), herstellen
von wirklichkeit mit den mitteln
des verbandes film (V) ist beides,
ihre filmizitdt ist denn auch nicht
(auBder fir den schafskopf, und sie
sind doch keiner) die problematil,
die ihre schenkel spreizt fiir den
einstich, daf} der fragesaft spritze
(was doof und was dick sei an bei-
den filmprodukien). (nivea, 1966,
von p. weibel).

Was vielmehr die sache eckig und
ausmacht, ist, daffi mit ihrer ver-
schiedenen wirklichkeift (man denke
an das versagen von billy oder das
armselige leben von franz gehor-
sinn: der arme franz kann bspw.
die groBe, farbe und material des
doofen und dicken nivea-balles
nicht konsumieren) unter anderem
auch ikve manipulierbarkeit ver-
schieden ist. das zeichen des nivea-
balles kann andere verkniipfungen
und bedingungen eingehen als der
nivea-ball selbst.

¢ (flir spezialnachrichten
auf X).

im zeitalter des kontinuums der
unterdriickung qua verfeinerte und
beinahe ubiquitire mittel der
manipulierbarkeit (! genauigkeit
und wahrheit und auswahl der in-
formationsvermittlung und -vertei-
lung!, «verfassung», «staat», «par-
lament», «drucktechnik», «wih-~
rungssysteme», tv, verleihpraktiken,
personalhierarchie...) gibt es nun
leute (hast du sie auch schon ge-
sehen?), die jener und dieser ent-
kommen mochten.

auferhalb der verfassung
und der verleihe, chne und
gegen tv und presse, ohne
die vermitthung wvon =zwi-
schen(zensur}instanzen

mochten diese den konsumenten zur
kur eine (von verboten und ver-
stellung) freiere wirklichkeit vor-
schreiben oder verschreiben, den
subskribenten des status gquo einen
anderen prospekt der wirklichkeit
bei niederen preisen frei kinohaus
liefern (und dort nicht mehr lange),
einen der (pardautz!) sperriger (1)
ist beim schlucken und weniger
félschbar beim verteilen.
remember: die kinovorstellung in
valentins panoptikum, and
say: wenn zu dicke luft herrscht (1)
im doofen Iklassenzimmer der
advanced industrial society mach
das fenster auf: EXPANDED
CINEMA! .
der schatten der vergangenheit
fallt wie stets auch aufs bett der
gegenwart., ob emma und jonny
freunde werden koénnen, hingt
selbstversténdlich stark von der
frage ab

war jonny wirklich
ein lover von mitzi?

eine sehr schwierige frage und die
duden-redaktion hat auch einen
austin-healey filir ihre beantwor-
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Fortsetzung von Spalte 2
streifen begleitet den bildstreifen,
(schritten 3,s.50), witty hat nicht ge-
sagt, der bildsireifen begleitet die
welt, beachte dies, mein schétzchen.
Y% mitzi kann sagen «es ist jemand
im zimmer» oder «es ist niemand
im zimmer». jonny kann das nicht,
er kennt nun mal keine generali-
sierten aussagen. er kennt keinen
«jemand» (das sein der jeweils sei-
enden person) und keinen «nie-
mand» (das nichfsein von sein und
seiender person, wies die alten sun-
gen).

¢ jonnys verwurf von wesen und
welt von seiendem und sein (in
welchem galaktischen mist die vom
weltgeist geschwingerte mitzi in
stéindiger kopulation mit allem und
jedem verwest) sein verwurf von
generalisierten aussagen die das in-
kommensurable (who whu mv, feel-
good) uiberschmieren mit syntheti-
schen sétzen (do feel sorry for me
einheitliche sprachkonfitiire die das
universum verschmalzt puts me
down) - lafit die hausmeister der
welt von der internationalitdt der
bildsprache nieseln.never.never-
more at least.

Y get me out of deadend street.
jonny hat an mitzi immer gedrgert,
dafl sie negative und kontradikio-
rigsche sitze sagen konnte, da jonny
nur sagen kann, was er zeigt, kann
er nicht wie mifzi sagen «soraya
weint nicht». jonny kann nur sagen
«soraya weint» oder «soraya lacht»
oder «soraya schaut normal».

Y% auch pessessivpronomina sind
ohne profit und verhei fiir jonny
alias dick. «franz geht in sein zim-
mer» ist seine sache nicht. franz
geht und in ein zimmer, das wohl,
doch dafi er «franz» heilt und das
zimmer «seines» ist, davon weif
jonny nichts, bei leibe sunshine of
this world.

ein parcours Uber die worthalden der
sprachtheoretiker schmeiBt dich auf
die fahre und fdhrte wohin jonny FILM
will und muB3 bei seiner desertation
zur furt was jonny desertieren muB
will er zur furt nach vtopia «neve ord-
nung».

schmifl oder schiff

mensch meier was hier hoch und nie-
der kommt ist jener driicieberg, um
den sich jeder gelernte theoretiker
drum herum driickt, inwiefern spra-
che emmanation der natur oder des
bewuBtseins ist, ob die gesetze cer
natur oder die gesetze des bewubBt-
seins die gesetze der sprache sind
(vielleicht ist gar die problematik von
bewubBtsein und denken nur ein lin-
guistisches problem?). jedenfalls,
wen an der sprache ein unterschied

- zwischen schein und sein befremdet,

der also eine beziehung sprache und
wwelt" reklamiert, der hékelt (am
weltritsel) dich und sich ein kommt
nicht durch noch setzt zumindest sine
voraussetzung ab, daB , wirklichkeit®

. zuallererstmal ,ist* und sprache sich

bemiihen soll in der weise ,,wirklich
zu sein® wie die , wirklichkeit®, ich
schicke gleich voraus, um verstind-
lichkeit bemitht, dal unter ,,wirklich-
keit" zumeist die wirklichkeit physi-
kalischer natur gemeint ist (remem-
ber kater CARNAP lectures iiber die
logische syntax der sprache and his
fans, oohhooohhhooooow), so einer
haut hin der sinn des satzes ist die

| St sueg




worte der woche

«guten tag»
rudolf augstein

«wir sehen filme.»

sigfried schober (filmkritik 1/69,
5. 27)
«im sprachduktus des films...»
frieda grafe (filmkritik 2/69, s, 102)
« .. dafl - unter gewissen be-
dingungen - SEHEN schon
rechtfertigende REDE  sein
Wil‘d e

diter rot (mundunculum s, 15)

«zwischen ihnen und dem pro-
fessionellen erzihlkino besteht
kein anderer qualitativer un-
terschied als zwischen lose-
blactlyrik und romanliteratur
in ganzleinen . . .»

enno patalas (nasiewissenschon 1/69,
5. 16) zum unterschied zwischen un-
abhiingigen filmen und industrie-
filmen, zwischen «amateurfilmen»
und «professionellen filmen» also
bspw. zwischen «rohfilms (w + b
hein) und «mayerling» (t. young)
«oh lah lala o la la la»

cliff richard

«die grenzen der bewegung
sind die grenzen ihrer solidari-
taty

peter~__cibel (hausmitteilung) zum
unabhingigen film

Tokales

WIR GRATULIEREN

felix schmid, leitender redakteur Im
esplegel> fur kultur, for seine nepo-
ti h und banat 1 spalten
winscht alles schéne und gute, vor
allem baldige besserung, von herzen
peterle,

VEREINE UND VERBANDE

der kritiker-kirtag findet samstag,
8. 3. 69, In moOnchen Im vereinshaus
statt. wir ersuchen um ansténdiges
benehmen.

die | den des ef | ver-
leihregiments nr. 1 <atlant> treffen
elnander montag, den 17. mérz, um 8
uhr zur seelenmesse fOr ehrenmitglied
r. e. thiel In der pfarrkirche schleich.

VERANSTALTUNGSKALENDER
kasperls im schlaraffenland. puppen-
splel GOber fernsehdramaturgen und
-programmgestalter. 14 und 16 ubr im
calé ejnfalt. fOr leute Ober 30 jahre zu-
tritt ten.
die Jlm visier. vortrag von dir.
houwer und brauner, planetarium. um
8, 10, 12, 14, 16, 18, 20, 22, 24, 2, 4 und
6 uhr.
fithrung durch die berliner filmakade-
mle mit releglerten studenten. treff-
punkt 23 uhr beim waffenarsenal.
Junger deutscher film - schicksal und
verméchtnis. vortrag mit lichtblldern
und rezitationen von prof. kluge, pfarr-
saal, um freiwlllige spesenspenden
wlrd gebeten,
sen mit prof. hilmar hoﬂmann treif-
punkt an der tageskasse. busse stehen
berelt.
allgemelne fithrung durch das fossil
festival mit dr, alfred baver. das fossi|
ist jeden tag von 10,20 bls 10.21 uhr
. gedffnet.

fund m der geschlchte der kunslgeschmhle'

jesuitenpater als erfinder
der kinematographie
aus der taufe gehoben

helligenstaedt (upl) — nicht lumiére, nicht irgendwer ist der erfinder
der kinematographie, behauptete ein deutscher oberlehrer, diese
erfinder sind eine erfindung des franzésischen chauvinismus. inter-
nationale kunstexperten geben lhr placet!

ein unbekannter deutscher ober-
lehrer behauptet, "ein gewisser
seinerzelt hochangesehener atha-
nasius  kircher, Jesuitenpater,
freund der philosophen und k-
nige, habe In seinem buch ARS
MAGNA LUCIS ET UMBRAE die
grundziige der kinematographie
entworfen. wegen der beweis-
fuhrung verweist er auf selnen
artikel, der unter pseudonym In
der zeltschrift «film» (2/69) er-
scheinen soll. wir sind dennoch
in der lage, hnen ausziige davon
bereits zu llefern. NOWI

in selnem buch «physlologiae
kircherianae experimentalis . . .»
(amsterdam 1680) beschrelbt er
als experiment «de igne» (vom
feuer) die anordnung eines ver-
suches, bei dem durch 3 kerzen
auf eine schwarze rundleinwand
3 weifle kreise geworfen wer-
den. (slehe zeichnung). experte
peter welbel dazu: «ein klarer
fall von expanded cinemas».

ein siey fiir den unabhiingigen film
0OVVVOOOVOOODTVOOVO OOOOVOOOOOOC

VATIKAN LOBT FILMMACHERIN

das vatikanische blatt «L'Osser-
vatore Romano», das sich in
jungster zeit hauftg mit dem phé-
nomen des unabhéngigen neuen
films in europa beschéaftigt hat

und so allméhlich zu einem ciné-
astenblatt von rang wurde, lobte
In seiner letzten ausgabe den
film ping pong der wlenerin VA~
LIE EXPORT.

starkritiker ennunzio schreibt:
«die #sthetlk des konventionel-
len films ist elne physlologle des

verhaltens, seine kommunika-
tionswelse ein ereignis der per-
zeption. ping pong expliziert das
herrschaftsverhaltnis  zwlschen
produzent (regisseur) und kon-
sument (zuschauer). was hier das
auge dem hirn erzshlt, ist anlaB
zu motorischen reflexen und
reaktionen, nicht zu Intelligiblen
oder emotionalen, reaktionen und
reflexen gleichwohl. ping pong
macht die ideologischen verhalt-
nisse sichtbar, zuschauer und
leinwand sind partner eines
splels, dessen regeln der regis-
seur diktiert, nichts zeigt deutli-
cher den herrschaftscharakter der
leinwand (als manipulatives me-
dium des regisseurs) als dles:
wie sehr auch der zuschauer
ins spiel kommt und mit der lein-
wand spielt, an seinem konsu-
mentenstatus &ndert dles nichts
(oder nur wenig). die emanzipa-
tion der leinwand, die den zu-
schauer zum produzenten eman-
ziplerte, wann wird sle elntre-
ten?»

nun ist es genug!

shkandal auf der strafie

wien (apa) 28. 2, 1968 — die lel-
dig bekannten wiener aktionisten
VALIE EXPORT und peter weibel
verhund(d)zten einmal mehr das
weichbild der stadt wien. zum
nicht geringen erstaunen der
passanten filhrte VALIE EXPORT
lhren peter welbel an einer hun-
dekette iiber die belebte kartner
straBe. dieser unglaubliche un-
fug wird von der internationalen
presse noch honoriert:

«ein erschitternder film» internat.

kath. biro — «ein unerhortes
meisterwerk» times — deutsch-
lands beste filmzeitschrift

schreibt zu diesem abgeschmack-
ten einfall («aus der mappe der
hundlichkeit», eln aktionsfilm —

s0 nennen es die beiden) («film»
11/69): «was im zeichentrickfilm
so leicht fallt, die verdinglichung
und entfremdung des menschen

in formen der zoologie subversiv
zu entlarven (siehe walt disney),
und dort dann auch abfélit, well
er nur darstellt und bloBes zei-
chenspiel ist, vermag dieser film
uns schwerer nahezubringen, zu
grotesk und unwirklich scheint
die reale szene. allein, es Ist

wahr, ein mensch geht In de
haltung der hunde tber d
straBe. wie In slow motion ple
ture wird eine kategorie, dit
scheinbar der zeichenwirklichkel
des films allein angehdrte, in di
staatliche wirklichkeit transpo
niert. das enthillt den préaventl
ven charakter der zeichenkultut
welche die gemeinste unterdriik
kung noch sublimiert. heute, w
die sprache (zeichentrager) da
unrecht nicht mehr ausdriicket
kann, hilft nur mehr die direkt
aktion (und auch die nicht weit]
im zeichentrickfilm héatte man iibe
solchen hund gelacht, nun schlag
man einen bogen und findet nich
den rechten kontakt, denn vie|
leicht beiBt er doch oder schlég
an oder friBt das angeboten|
paplerschnitzel. so zu gehen be
deutet, sich dem gang der ze|

zu beugen, die negative utopi
des aufrechten rickgrats in uj
serer tierischen gemeinschaft z
proklamieren. dieser film stel
wirklichkelt her, stellt sie wied
her aus dem flickzeug der ideg
logien.»
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Fortsetzung von Seite 51
wahrer sdtze glaubt man tat-
sachen und erkenntnis zu gewin~

nemn,
EMIL zu ALOIS) das zeichensystem
film ist bisher zumeist, zumindest
in der theorie immer, als modell/
bild der wirklichkeit im sinne des
obigen schaltkreises aufgefalt wor-
den. der film muBte ein bild liefern,
ein bild der welt, ein buntes bild
der bunten welt. die zuschauer wer-
den ganz schon gerunkst, die zei-
chen auf der leinwand werden so
eingesetzt, als wiren die objekte
selbst anwesend. «es» «regnet» und
der <held» «zieht» «sich» «tatsich-
lich» «einens «regenmantel» «an»,
«gin» «schuB» «kracht» und wir fin-
den es fiir richtig, dal der «held»
«umfillts. «ein» «Kind» «weint»
und wir sind traurig. «das» «paars
«findet» «sich» und wir sind gliick-
lich. «ehre» «und» «recht» «werden»
«geschiindet», «die» «leute» «auf»
«dem» «falschen» «weg» «gehens
«parterre» und wir wissen dann im
leben, wie man auf dem richtigen
weg bleibt, was man zu tun hat bei
regen etc, auch die ALLGEMEINE
FORM DES ZEICHENSYSTEMS
FILM SCHEINT DIE ALLGE-
MEINE FORM DER WAHRHEITS-
FUNKTION ZU SEIN, eine verall-
gemeinerung des funktionsbegriffes
wiederum ist der abbildungsbegriff.
daraus erklirt sich praxis und
theorie des films. ein film stimmt
mit der abgebildeten welt iiberein
oder nicht, danach wird er von den
konsumenten bewertet, darauf
wird er von den herstellern mei-
stens getrimmt: ein bild zu sein,
etwas auszusagen UBER vermittels
usw.
HANS zu ALOIS und JOSEF) ich
sage
(x) modelle sind inhaltliche inter-
pretationen eines formalen
systems (= kalkiil), und kein
modell wird alle eigenschaften
der dargestellten wirklichkeit
haben. das modell ist stets nur
modell auf bestimmte eigen-
schaften und relationen.
ich sage: der mensch braucht nicht
abzubilden. er kann das erfahrungs-
und erkenntnisresultat bestimmen.
andere modelle andere wirklich~-
keiten. ich sage noch mehr
(v) der schaltkreis ist falsch, der
funke der erkenninis springt
so nicht liber, das ldmpchen
leuchtet immer,
egal ob wahrer oder falscher satz.
der satz ist kein bild der wirklich-
keit. der
film
istj
nicht zeichensystem

fiir irgendein objektsystem. er ist
kein bild der wirklichkeit, er kann
keines liefern. der film kann wirk-
lichkeit herstellen durch einsetzen
seiner apparatur (V). er kann auch
zeichenwirklichkeit herstellen, die
nicht surrogatwirklichkeit ist, wenn
sie keine inhaltliche interpretation
ist, wenn sie «spiel» mit «zeichen»
(die nicht vikariieren) ist, das be-
stimmte formale bedingungen er-
fiillt.

GUSTAV) mehr als das. mit bloSem
anders sehen ist es nicht getan. das
seherlebnis ist ja (zumeist) ein
sprecherlebnis. nicht FREGE meine
ich, der «als begriffsumfang den

Fortsetzung Spalte 3

, ,;'schl'a'chbﬁhauser der ind»ividueﬁ,z klimptisierte '

entwicklungsnachrichten

london (0 h 26° 30"): eine hochst
empfindliche «elektronische ka-~
mera», die gamma strahlen ver-
wendet, um das bild eines ver-
mutlichen tumors in kiirzester
zeit aufzubauen, und ein geschlos-
senes tv system mit einem 635 co-
lor monitor werden in surrey fir
detailanalysen in gruppendiskus-
sionen eingesetzt.

minneapolis  (12/745): wissen-
schaftler von HONEYWELL ha-
ben ein carbon dioxyd laser kom~
munikations system fir den
weltraum entwickell., es sei so
sensitiv, daf es ein sprechsignal
vom mars aufnehmen kinne.
los angeles (010110): die kleinste
fernsehsendestation der welt
wurde von einem unternehmen
in los angeles auf den markt ge-
bracht. sie ist in einem gehduse
von der grofie einer zigaretten-
schachtel untergebracht und
wiegt 650 g. sie enthdlt eine ex-
trem kleine wvidicon-aufnahme-
kamera. der eingebaute, aus IN-
TEGRIERTEN SCHALTUNGEN
zusammengesetzte sender erlaubt
die bildiibertragung auf rund
30 m distanz, was gentigt, um ak-
tuelle reportagen zur weitergabe
auf das fernsehnetz auszufithren.
mailand (16.40 ab; 17.20 an): das
italienische studienzentrum
«gruppo set» befafit sich mit der
entwicklung wvon telephonanla-
gen, die fir die dibertragung
einen laser-strahl benutzen. eine
versuchsanlage, die sich eines he-
lium-neongas-lasers bedient, er-
laubt gleichzeitig die einwand-
freie sendung von 30 telefonge-
sprichen auf 5 km entfernung,
sofern einwandfreie sichtverbin-
dung besteht

HELIUM NEON GAS LASER
model bac 1

Fortsetzung von Spalte 4
solange unsere «menschliche zivili-
sation von zeichen und zeichen-
systemen» (in ihrer bisherigen
form) «abhingig ist», solange bleibt
unsere gesellschaft eine naturhafte,
solange ist unser individuum ein
funktionierendes tier. o yea, MOR-
RIS «menschen sind die dominie-
rend zeichen-gebrauchenden tieres,
o yea, CHARLES «man must free
himself from the web of words
which he has spuns,

ADAM) kino nun, das sich als BIL-
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wertverlauf einer funktion bezeich-
net, deren wert flir jedes argument
ein wahrheitswert ist» (GUSTAV
zu KARL und ALOIS), sondern
JAMES, der den BEGRIFF nicht als
entitit verstand, sondern als eine
weise, in der bestimmte sinnes-
daten reprisentativ funktionieren,
als einen selektiven proze3, wodurch
der organismus, welcher der zei-
chen-interpret ist, HINWEISE FUR
sein VERHALTEN bekéme. der pa-
rallel-satz fillt schief, WILLIL die
hinweise, die der organismus er-
hilt, taugen nichts. stell dir vor, du
fahrst nachts mit dem auto durch
nen wald, gibst alles, was der kiibel
hat und hiltst dich an die zeichen-
schilder, die verkiinden linkskurve,
rechtskurve, steile kurve, gefille,
schleudergefahr etc. mit einem male
merkst du, daBl die sache nicht
stimmt. du merkst, da3 die

zeichen falsch indizieren,

dafl sie dir ein unopportunes ver-
halten nahelegen, dich in die irre
locken, die kurven falsch angeben
ete. na, da pfeifst du auf die zeichen
und hé#ltst dich blol an dein auge
(oder dein gliick). gut, aber wenn
sie mir richtig indizieren? sagst du.
das #ndert nichts, denn sie konnien
falsch sein. wenn sie richtig sind,
ist es praktisch, da sie aber an sich
auch falsch sein konnten, wérs
praktisch, wenn sie nie falsch sein
konnten. das aber ist per defini-
torem und ihrer struktur nach nie
mdglich. ein konstitutives merkmal
der bisherigen zeichen ist ihre ma-
nipulierbarkeit und nicht immer ist
ihre kontrolle gegeben (wie im bei-
spiel), so daf es nicht das kind mit
dem bade ist, sondern die theorie
an der wurzel, wenn es heif3t:

schiufl mit der
zeichenkultur,

die zeichenkultur als

bisheriger

- erlebrisboxen, die den menschen.

pfadfinder durch das dunkel der er-
fahrung, als medium der kontinu-
ierlichen adaptation ist fiir das ak~
tuelle stadium der evolution ein ob-
struktiver entwurf, ein hemmschuh,
ein zu enger ring.

CHARLIE (kaputt) hat recht: (und
das bisherige kino ist ein parade-
esel dafiir): die interpretation eines
symbols (3.32 das zeichen ist das
sinnlich wahrnehmbare am symbol)
residiert in einem verhalten. (das ist
letzl). die interpretation ist das ver-
halten des organismus zu abwesen-
den objekten als wiren sie anwe-
send.

(eine genaue beschreibung des
film- und fernsehpublikums!)
«die begegnung mit dingen durch
das intermedium von zeichen ist
so biologisch eine fortsetzung des
selben prozesses, in dem die di-
stanz-sinne in der kontrolle des
benehmens (héherer tierischer
lebensformen» (ja, so wverfihrt
ein regisseur mit seinem publi-
kum: iiber die leinwand, auf der
die zeichen sich abspielen wund
-spulen, ldft er die hdchstentwik-
kelten sduger mit dingen begeg-
nen und kontrolliert so ihr be-
nehmen (siehe (staat -
sprache - verhalten (ein john
DILLINGER hat ja auch keinen
film gedreht, dafiir ein dr. REINL
oder i. BERGMAN - es ging ja
auch nicht anders))))) «iiberge-
wicht dber die kontakt-sinne ge-
wannen, solche tiere reagieren
durch gesicht-, gehdr- und ge-
schmacksinn auf entfernte teile
des environments durch gewisse
eigenschaften von objekten, die
als zeichen fiir andere eigenschaf-
ten fungieren kdénnen» (charles
w. MORRIS «foundations of the
theory of signs», the university
of chicago press, 1938).
Fortsetzung Spalte 2 unten
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len kann als eigentliche sprache...
bezeichnet werden, john von NEU-
MANN, the brain and the computer)
— ist die zwangsjacke einer gesell-
schaft, die mit natur sich identisch
will, wer spricht, mup auch das maul
halten (peter weibel). iiber die spra-
che wird erreicht, dali die gesellschaft
im naturzustand zu verharren ver-
mag.

peng| (vorhang auf) jonny film (vorhang zu).
klick! (vorhang auf) mitzi spmche_(vurhung
zu), puhl (vorhang auf) emma wirklichkeit
(vorhang zu), bravol bravo! (vorhang auf)
peter RAOUL weibel, mit redehelm, auf
dom riicken eine propangasflasche, leliung
entlang der arme, zwischen den fingern
zischen immer wieder riesige stichflammen
hervor (non gestural signs?), zwischen der
kugelsicheren glaskabine, dem aluminium-
podest und dem publikum stacheldrahtballen,
2 wiichter mit maschinengewehren, engeln
des staates. sie vollstredien das urteil des
satzes. die welt atmet auf, nach jedem satz
wird einer niedergemiiht, die welt atmet ab,
mike steht vor den schwitzenden sicherheits-
organen des staatsorganismus, trégerwellen
der kommunikation, distanz sinne, die den
sinn der worte im sein der interpreten kon-
trollieren. RAOUL wiederholt seine aussagen
vom letzten verhdr, er packt aus, das grau-

DER ORTHOPADE
sie sehen wieder besser weil es
expanded cinema gibt
(68, p. weibel)

sige geheimnis wird offenbart.

kein

uaber,

ich habe zeugen mit lizenz zitiert,
philosophen und wissenschaftler:
durch die hxut der sxxxche
exxfxnxt man die wirkxxxxkeit
als weihe, als staaxxxch sank-
txxxxxxte wirklichkeit. kein xox-
nxnsxhxin im diisteren common-
wealth bexxuxxtet den finsteren
xxxdel: xxrache als xxxxxxhafter
vermixxler zxixxhen individuen
xxx uxwelt, als sexxktiver xxxzefl
der sinnesdaxxxxexaxbxxtung, als
vorschrift des verhaltens (und der
perzeption), erx6xxicht der gexxxx-
sxhaft, das xxdxxxxuum in einem
an der nxxur oxxxnxierten modxxl
der gemxxnxxhaft saftig zx uxxxx-~
xriixken. sackerment, gerade was
informationstheoretiker und plan-
rationalisten an linguistischen sy-
stemen so begeistert, und ihnen als
attribut des menschlichen im sinne
von bewuftsein im kopf schwirrt
(diesen schleppern der begriffe), daf
némlich sprache zwischen gegen-
wart und vergangenheit vermittelt,
also als gedichtnis fungiert, ver-
mag eben auch ein sog. organischer
prozeB: auch die proteinsynthese
interferriert zwischen den «erfah-
rungen» auf der zeitachse. (b. w.
agranoff: <our studies... have led
us to view learning and memory as
a form of BIOLOGICAL develop-
ment».

so hiibsch die neue blusenmode
auch ist, «meine» herren geschwore-
nen, so romantisch und schmei-
chelnd der crépe de chine, oh, no,
die entenhausener panzerknacker-

bande WIENER KREIS hat sich bei.

ihrem letzten einbruch in die meta-
physikal company nicht lumpen
lassen und z. b. jene goldbarren mit-
genommen:

(PROKLAMATION 1

anfang) sprache wird durch die art
ihrer zeichen, durch die formen des
aufbaus der s#ize und durch die

Fortsetzung Spalte 4
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Fortsetzung von Spalte 4
sehr deutlich, was ich mit film al
verband meine.

Kann Jonny Film
toten?

spezialnachrichten von X

ist es eine grundsitzliche bestim-
mung, dal man einen niveaball auf
zelluloid aufnimmt, indem die ka-
mera lduft und auf den ball gerich-
tet ist, und spéter den solcherart
belichteten zelluloidstreifen durch
einen projektor auf eine leinwand
projiziert

* das  haupiquartier
schlieBt sich der geheimnachricht
unseres wiener agenten an, der fol-
gende informationen recherchierte:
erwihnter fragesatz ist als funktion
aufzufassen, mit den variablen Ob-
jekt, Zelluloid, Kamera, Projektor,
Leinwand, also ¥ (O, Z, K, P, L).
diese elemente kénnen

a) eine endlich groBe menge ver-

schiedener verkniipfungen ein-
gehen,

b) verschieden besetzt werden.
die funktion selbst ist mit operatio-
nen dhnlich der tafel-methode un-
seres amerikanischen agenten m.
KARNAUGH (siehe seinen geheim-
bericht trans. aiee, vol. 72, 1953, pp.
598 - 9, «the map method for syn-
thesis of combinational circuit lo-
gle») vereinfachbar und auf ihren
kiirzesten ausdruck zu bringen. fiir
K setzen wir b) nicht kamera ein,
sondern kamerageridusch, und a)
spielen es nicht bei der aufnahme,
sondern bei der projektion (auf-
nahme und projektion, produktion
und présentation werden dadurch
teilweise zeitgleich und identisch).
fiir O setzen wir nicht das zeichen,
sondern den ball, und stellen ihn
nicht vor die kamera (station der
aufnahme), sondern vor die lein-
wand (station der projektion), fiir P
setzen wir nicht -eingeschalteter
projektor mit eingespanntem zellu-
loid, sondern bloB eingeschalteter
projektor (wir behalten aber seine
richtung auf die leinwand  bei).
aus fallen: das zelluloid und die an-
geblich wesentlichste funktion der
kamera, ndmlich zelluloid zu be-
lichten. die funktion ist, auch ver-
einfacht, logisch. stringent,

(WERUM DIESE
INSURREKTION
GEGEN DIE SS
DER ZEICHEN?

weil: a language is a
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LD NICHT

paradoxon der kommunikation

Social System
of signs, MORRIS)
X schaltete sich in das glasfiber-
kommunikationsnetz der pw rese-
rch station, vienna valley, wellen-
lédnge (generiert durch einen gallium
arsenid laser) nahe dem infrarot-
bereich 0.9 mikrometer.
» der logische schaltkreis lduft
etwa so
die verkniipfung satz-funktion-
bild-modell-wirklichkeit als paral-
lel-schaltung,

ALOIS) warum habe ich sprache
mit film, den satz mit dem filmbild
verglichen? weil der fllm wie die
sprache, weil der satz wie das film-
bild als abbildung der wirklichkeit
begriffen werden.

JOSEF) sprache als staatliche poli-
tik der erfahrung einmal dekuvriert
und film von seinen machern und
konsumenten als sprache, d. h. also
ebenfalls als staatliche politik der
erfahrung, verstanden, bleibt fiir
denjenigen, der eine freiere wirk-
ichkeit will,

film von seinem sprach-
charalkter zu befreien,

ndem er :
x) diesen erklirt und innerhalb
dessen die #uBersten grenzen
und verschwiegenen moglich-
keiten expliziert,
y) filme jenseits der sprache for-
dert und macht
‘wobei allerdings das klassische in-
ustrielle und kiinstlerische ge-
wand fléten geht).
ARL zu ALOIS) nach FREGE und
USSEL fiel es WITTGENSTEIN
eicht, nen satz als funktion der in
hm enthaltenen begriffe aufzufas-
sen, und zwar so, daB3 (6.) die allge-
meine form des satzes die allge-
eine form der wahrheitstunktion
st. ein satz kann also nur wahr
oder falsch sein. nur dadurch (4.06)
kann der satz wahr oder falsch sein,
indem er ein bild der wirklichkeit
£ ist. (4.01) der satz ist ein modell der
wirklichkeit,
der schaltkreis ist geschlossen,
der strom der erkenntnis liuft,
das limpchen wirklichkeit flak-
kert auf, der output sind echte
tatsachen, wenn der input wahre
sitze sind, wenn die schalter F,
B oder F, S oder S, M «zu» sind,
d. k. wahr. wenn satz und modell
in ordnung sind, muf auch die
wirklichkeit in ordnung sein.
in ordnung sein. wenn funktion
und bild waehr sind, mufl auch
die wirklichkeit wahr sein. wahre
siitze sollen bestehende tatsachen
ausdriicken. durch das auffinden

HAETE RO A A

eg riff .

”

und. desgen. diechotomi
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umformungsbestimmungen
diese bestimmt. all das beruht auf

fiir
festsetzungen und festsetzungen
sind frei wiihlbar,

(PROXLAMATION 1

ende). wenn Kkater CARNAP in
«testability and meaning» (1937)
eine ins unendliche gehende reihe
von moglichen sprachen entworfen
hat, so ist das nur méglich, weil
eine heuristische konvention jeweils
neu definiert werden kann (so gilt
das auch fiir die «filmsprache»).

(PROKLAMATION 2

anfang) das geheimnis der filmsyn-
tax ist nichis anderes als eben jene
frei wihlbare festsetzung des ver-
bandes film, von den zur verfiigung
stehenden elementen des verban-
des (V) kann ich eine beliebige an-
zahl nehmen und ihren gebrauch je-
weils neu definieren.

(PROKLAMATION 2

ende). na und jetzt bin ich endlich
dort, wo ich schon die ganze zeit
hin mufite,

wo geht's
denn da hinaus?.

vorschufl zuerst: zum beispiel
brauchst du nicht immer so viele
elemente zu nehmen, daB akkurat
ein {iblicher zelluloidfilm raus-
schaut. wie ndmlich zur sprache als
verband auch der mund, mit dem
ich die zeichen forme, als ein element
gehdrt und also das bloBe bewegen
der lippen ein gedicht sein kann
(lippengedicht von e. JANDL), wie
zur schriftsprache auch das papier
und die finger, welche die zeichen
auf das papier schreiben, gehdren
und also mit fingern oder papier
allein sich ein gedicht machen 148t
(fingergedicht von 1. GOSEWITZ
oder V. EXPORT, paper poems von
p. WEIBEL), wie zur malerei auch
der maler, die leinwand, das modell,
die galerie ete. gehéren und im neu
deflnierten verband malerei das
blofle anstreichen der galerie und
das malers (g. BRUS) oder das bloBe
iiberschiitten des modells mit farbe
(0. MUHL) oder das verwenden der
modelle als pinsel (y. KLEIN) mal-
akt und -produkt werden konnen,
wie zur musik als verband auch die
instrumente und die zeit (intervalle,
pause efe.) gehéren und so die zer-
trimmerung eines klaviers (WIE-
NER GRUPPE) oder das verstrei-
chen der zeit mit hilfe von wasser
und flaschen (t. SCHMIT) zum mu-
sikstiick werden konnen, so gehdren
zum film als verband (V) auch die
schneidemaschine, der kinosaal, der
vorhang, der lichtstrahl, die lein-
wand ete. und kénnen in einem neu
definierten verband (schau prokla-
mation 2) das spannen einer schnur
von projektor bis leinwand statt
des lichtstrahls, das zerschneiden
der leinwand, das durchbohren der
kinohauswand mit hilfe eines pref3-
luftbohrers, das spiel mit dem vor-
hang (e. SCHMIDT), das spiel mit
zuschauern (e. ANDERSEN, VA-
LENTIN) ete. zum filmereignis wer-
den. doch nicht wein wollen wir
weiterhin spenden, nun mal auch
ein bichen fleisch.

Cutting,
1967, von VALIE EXPORT, macht
Fortsetzung Spalte 2
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DERSPRACHE versteht,
dramaturgie etc. sich

sprachcharakier erwirbt,

das qua
totalitiiren
verfolgt
die dehumanisation und eskalation
der natur im zeitalter der technolo-
gie. dabei hat jonny im verband (V)
die moglichkeit, die natur im men-

schaft zu korrodieren, darum denke
ich an filme in form neuer kiinsi-
licher sinnesorgane, welche die sin-
nesdaten nicht in sprachlicher weise

sinnesdaten nach belieben verschie-
ben, die nicht {iber {ibliche zeichen
an die umwelt sich binden, orien-
tieren und adaptieren, die den men-

ende).

sprachliche
nicht-soziale aktion,

artikulation,

«ordnung»

richten.

ich denke an filme als aufler-
als’
die durch die
das gepanzerte territorium der
eine - vandalenspur
der freiheit ziehen, die das auge
als hilflosen augapfel zurlicklas-
sen, die am verhalten ansetzen
und an der perzeption ihr furcht-
bares werk der zerstérung ver-

é koordinieren, die das verhéltnis der
% schen emanzipieren (untereinander
¢ und der natur gegeniiber), so daf
umwelt  sich adaptiert und
orientiert (stattlernen lernende um-
welt)!

expanded cinema ist in der gegen-
whértigen phase der radikale ent-
schluB, mit der «wirklichkeit» auf-
zurdumen und mit der «sprache»,
die sie kommuniziert wie konstru-
jert.»s

verkennt das

schen und die natuar in der gesell-

OOOOTTOOOOTOLOOOOTOOOOOIOOOOO

(PROKLEMATION 3

anfang) die endlich vielen moglich-
keiten des expanded cinema be-
stehen in der endlich groBen aus-
- wahl und variation der elemente
des verbandes film (V).

(CROKLAMETION 3

der film mit zelluloid ist nichts wei-

ter als eine moglichlkeit des expan-

ded cinema, der Kklassische fllm ist -
eine primitive
die moglichkeiten und den charak-
ter des mediums film als medium
der begegnung mit emma wirklich~
keit vollig verkannt,
genlitzt, das verharven anf zelluloid

schrinkung auf biirgerliche kunst
und welt, ist riickzug in ein vergan-
genes zeitalter,
film, bloBe abbildung und interpre-
(1Tl L oL e LTl Tl sl e Lel Tl sl Tl sl el el ol el bl sllatelelelatel sladalablyldalaalotulniel s T T bl e T 4

vestrikiion, er hat
geschweige

medium, ist ein-

BXPA geht iiber 9
RRIALE

anders sehen und machen.
dieval slang,
eine neue modalitédt der wirklich-

tation, weil hinaus, EXPA ist ex-
ploration der wirklichkeit durch ex-
perimente mit licht, ton, elektrizi-
tat, mit gamma-strahlen und ultra-

schatl, mit monitoren, strahlenbe-
schufl, enzymreakti SW. USW.
keit

enzymreaktionen usw. usw.

die neue dra des expanded cinema
wird eine &ra der verénderung sein,
mit expanded dick werden wir doof

in me-
expanded cinema ist

gehst do in die well, nimm
keine hundvoll zelluloid.
ningn eine handvoll zellu-
loid vnd bleib zu haus.

Tmixy

i kein zeliuloid
geht

INSTANT FiLM

nach der entwicklung des instant
kaffees und der instant milch ist es
uns endlich gelungen, den instant
film zv erfinden, der leinwand, pro-
jektor und kamera in einem ist: so-
fort konsumierbar, anwendung und
herstellung jederzeit, gebrauch ein-

fach. nehmen sie die durchsich-
tige pve-folie vor die augen und he-
siimmen  sie das leinwandformat
'=gesichtsraum) selbst, indem sie
den abstand von folie und augen-
paar veréincdern. nun préparieren
sie die folie (mit schere, zigaretien,
farbstiften...) und sie erhalten

blicke»

schaubars,

«durchblicke» oder «einsich’ren«, «aus-
oder
sichten» ader «einblicke». das leben
wird «durchschaubar»

bestellen sia JETZT dieses unwahyscheinliche
lehenselexier bei peter weihel + VALIE EX-
PORT! ketalognr, 521. preis: 10 DM,

sansichten»,  «aus-

und «iiber-

CXPANDED MOVIE
VYON VALIE EXPORT

das flmtechnische verfahren des schneidens [cuiting) ist der eperafor der
herstellung von film und wirklichkeit, die hier nicht llinger antagonistisch
als «dick & doof» i t werden ko doch nicht zelluloid wird
geschnitten, auch nicht auf der kilebepresse, sondern die materialien und
verfahren werden individuell transformiert und auf andere elemente des
verbandes film (V) angewandt. die variable leinwand wird auf 3 ver-
schiedene weisen hesetzi~ papm:lsmwand, stoffleinwand, hautleinwand.
diese verschil i denn auch verschiedene verfahren.
haut id Hche der angewandten fsthetischen metho-
dologie, also bleibt nux, sie zu rasieren, die isthetische methodologie ist
jene progression vom manipulierten zeichen zum unmittelbaren ding. ab-
bild um abbild, haut wm haut fallen, bis nur mehr dic direkte, mensch-
liche haut bleibf, haare vielleicht als zeichen auf der hautleinwand. darum

werden sie auch wegrasiert . . .

e

gruppenspiel fiir rockers
sado-masochistisches
kino-enviroment

(68, weibel)

zelt: am besten spétvorstellung, letzte
vorstellung

ort: vorstadtkino, aber auch zentrale
glamourkinos

personen: am besten ein dutzend, ge-
niigen aber auch weniger

material: alle arten von waffen.
plan: 1 geht in die vorfohrkabine,
bricht die vorfihrung ab, befiehlt saal-
licht an usw. bewacht vorfihrer.

licht an, in diesem moment happt sich
1 auf die bihne. andere gehen auf
thre posten, besetzen die ausgénge,
tiberwachen die besucher und das we-
nige personal (das zumeist ohnehin

in der ietzten bank sitzt), schneiden
die verbindung zur auBenwelt ab.
dann beginnt das groBe spektakell
warnung: das publikum wird anfangs
nicht mitkommen. elnige energische
aktlonen missen es sofort aufkléren.
schisse In die Iuft geniigen da zu-
meist.

vorschliage: die terroraktionen missen
sehr irrational aussehen — das Ist
dle sicherste welse, erregung zu stel-
gern, die nerven und emotionen zur
weiBglut zu bringen. man muf schein-
bar einen x-belieblgen herausgreifen,
thn vor aller augen demitigen, (hn
quélen, ihn miBhandeln. es darf nie-
mand die chance elner parteinahme,
einer zugehdrigkelt, einer solldarisie-
rung, elner [dentifizierung oder der-
gleichen bekommen. die besucher sol-
len gezwungen werden, In der zuféllig-

ketit ihrer anonymitat, die ihre isolatlon
ausmacht, verharren zu missen. der-
jenige, der sich mit den angreifern
handelsein und solldarisch erkléren
will, wird umso roher und gemeiner
bestraft.

fir die akteurg; schwarzer strumpf
tber das gesicht.

alle missen sltzen bleiben und ihre
hénde auf die schulter des vorder-
mannes oder die leere stuhllene legen.
wer sich rihrt, auf den fegt die
schwanzpeltsche nieder. dle leute rel-
henweise herauskommen lassen und
zusammenschlagen.

laBt den #ltesten mann und das }lingste
médchen sich gegenseltly das ge-
schlecht abschlecken.

holt frauen mittleren alters, reift lhnen
die kleider vom leib, jagt sle durch die
génge, peitscht sle aus, laBt sie von
ein paar besuchern beficken, thre fut-
lapperl zerreiBen.

zwischendurch einige salven — und
der wille der meisten ist gebrochen.
schlagt, quilt, belBt, stoBt, haut, tre-
tet... — Ich vertraue auf eure phan-
tasiel mach dir eln paar schéne stun-
den und geh mit ein paar Freunden
ins kino.

rechts: zebra production prisen-
tiert peter weibels anonym =
schwarz + weil fragezeichen
—1968--n8--3'—sw mit willy und
wilbert. ein schuleinsatzfilm!
photo poem

POERy FRERY
swesy ound

enviroment-film, 68, peter weibel

zuerst wird der 1. projektor eingeschal-
tet. der wirft z. h. das bild einer
schnecke an die 1. wand. die fortbe-
hwindigkeit der schneck
wird anndhernd 0 angenommen. nach
sagen wir 5 minuten kommt das 2. bild
an die 2. wand. die fortbewegungsge-
schwindigkeit des bildinhalts, bspw.
wurm, Ist bereits etwas mehr als 0.
nach 4,8 min. wird demnach das 3. bild
an die 3. wand geworfen, hier ist die
geschwindigkeit des bildinhalts noch
groBer als bel 2. also kommt das 4.
bild nach z. b. 4,3 minuten an die
4. wand, usw. die geschwindigkeit der
dias-projektion ist also proportional
der empirischen fortpflanzungsge-
schwindigkeit der abgebifdeten lebe-
wesen oder maschinen. zu jedem dia
wird einmal das wort «way» gespro-
then, dle lautstérke ist dabel ebenfalls
der emplrischen fortpflanzungsge-
schwindigkeit des bildinhalts propor-
tional. betm fisch allerdings ist die
geschwlndlgkelt so grof, daB die ge-
keit der dias-projektion nicht
mehr schritt halten kann. nun wird der
zweite projektor eingeschaltet, der
langsam beginnt und fir den 1. pr. im
berechneten rhythmus einspringt. wenn
auch der zweite nicht mehr reicht, ganz
am schluB, wird der 3. projektor ein-
geschaltet. finale: alle 3 projektoren
werfen In rasender drehung die bilder
einer rakete an dle wand (die horizon-
tal fliegt), so daB aus den «<bewegli-
chen bildern- eln «bewegtes blld» ent-
steht und der eindruck einer rotations-
bewegung der rakete rund um die
wiénde. In diesem augenblick projekto-
ren aus, glgantische schelnwerfer ein
und mit groBter lautstérke plus echo-
effekten das wort «outoutout .. .»




