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mmen wurde der film >sugar daddies<, 16 mm,
‘gg";;we;ﬁ/ 9 min., im klosett des neuen institutgebdudes der
ner universitdt wdhrend einer nacht, in der sich scheugl im
einsperren lieB, - S o »

cheugl bei der vorfihrung von >voyeur<, 1968, film-
;s»ns‘j,,,-e}ug mm-film und projektor. der akteur steht so vor der
imalen projektionsfidche, daB das publikum den streifen

ht sehen kann. projiziert wird ein-pornofilm.”

peter weibel = g
ofer weibel in >nivea<{, 1966-67, 8 mm oder 16 mm oder 35 mm
‘oder 70 mm, normal.oder- scope, farbe, 1 min., magnetton (ka-
‘meragerdusch auf tonband). material: niveaball,. akteur, mag-
wtophon, lautsprecher, leinwand, 8 mm oder .... 70 mm_ -
rojektoren. - .- . . )
kteur steht bewegungslos 1 minute (gleichsam als stehkader)
or der leinwand, auf die leerkader projiziert werden, be-
Teitet von einem kameragerdusch auf tonband.
oin- aufblasbarer, direkter werbefilm. abbild-ob;t_akf problem.
dell 2: zelluloid. wenn der ort des films nicht die leinwand
nd der kinosaal sind, kénnen héuser wieder auf hduser proji-
1t werden, kérper auf kérper efc. decken sich abbild und
biekt, werden aufnahme und zelluloid iberflussig, “hduser”
‘den als hduser, “nivea” -als- nivea Soder hc'iuser qls “héuser”,
hivea als “nivea”) vorgefithrt. das zelluloid dispensiert, enfsteht
ﬁlﬁ*~'\hne film, werden die bretter der wirklichkeit durchschiagen.
<ol chnische reproduzierbarkeit wird ersetzt durch unmittel-
arxéit, mit ihr der objektive charakter des films aufgehoben.
icht staatliche “wirklichkeit” wird reproduziert, sondern das -
~subjekt und seine direkte erfahrung walfen vor. die desertion
“Von der norm, i. f. gleichzeitigkeit von aufnahme und projektion,
von produktion ung reproduktion, bedeutet befreiung von der
industrie.” (zitiert aus einem kommentar zu einer vorfihrung
in:graz, 2. 5. 1967). o .
erstes expanded movie, erweitertes kino, in- wien. urauffuhrung
am 26. jGnner 1967 im &sterreichhaus (palais palffy), wien 1,
josefsplatz 6, bei einem filmhappening, gemeinsam veranstaltet
mit kurt kren, hans scheugl, ernst schmidt.
erster >film ohne film< (e. schmidt)
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Sfingerprint<, 35 mm, schwarzweifl, stumm, 1 minute oder
schleife. 1968. v .

foto: vorfihrung in einem autokino, wien, 69. auf einen
glasfilm wurden kader fir kader meine fingerabdriicke direkt
aufgetragen. abbild-objekt problem, modell 3. print (engl) =
kopie, abzug, abdruck, spur, eindruck. der film ist keine film-
kopie, sondern eine fingerkopie. der abdruck der daumenkuppe
hat ornamental verstreute partikel trockener korestusche hinter-
lassen, durch’ das medium zelluloid wird dieser abdruck vom
objekt zum abbild, zum zeichen. umgekehrt hat das zeichen
(fingerabdruck) physische qualitdt, es ist ein “sinsign” (ch. s.
pei==e).

>g1 Lrprint< ist durch seinen alleinigen mittelbezug

nichf nur sprache fir welt, abbild von objekt, zeichen, sondern
auch sprache fiir sich, objekt. der film entstand nicht durch
belichten, sondern durch bedrucken — film nicht als lichtspur,
sondern als tastspur!
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teil der technischen apparatur (relais-schaltung fiir Idr, licht-
abhdngigen widersi‘an(j)J for >der mythos des 21. jahrhunderis.
exkurse zu marshall mcluhan und anderen. ereignisfeld nach
endlichen regeln<. (1967, wien) oder >action lecture<.
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monfage zu >action lecture<, expanded movie, intermedium,
exnanded communication, 1968. material: diverse 8 mm filme,
“denkakt”, 16 mm, von ernst schmidt, projektoren, tragbares

_ magnetophon, plattenspieler, Idr (lichtabhdngiger widerstand),
Scllweinwerfer, megaphon, mikrophon, lautsprecher, publikum,
akteur,
zuerst IGuft “denkakt” von ernst schmidt mit ton, dann, wenn
die eigentliche >action lecture< beginnt, ohne ton und
riickwirts. dazu werden filme auf mich auf der bithne und auf
mich auf der leinwand projiziert. der reproduzierte ton, den ich
in form des transportablen tonbandgerdtes an mir trage — die
tonspur ist quasi auf mich gespritzt und nicht auf den bildstreifen
~ ist vom publikum abkratzbar, verdinderbar, auslc'5§chbar..
die lautsitirke des saales regelt (stufenweise oder nicht) die
lichtstirke des scheinwerfers und damif die lautstdrke des ton-
bands. bei geschrei: viel licht: lauter ton, bei stille: kein licht:
kein ton. ist allerdings eine gewisse lautstirke erreicht worden,
enisteht ein automatischer regelkreis (vom lautsprecher direkt
auf den Idr und dort wieder zum verstdrker), dh die lautstdrke
bleibt beim einmal erreichten maximum und kommt nicht mehr

erunter. communication breakdown.

tberflissig. hduser werden als “hduser” und nivea als “nivea”
vorgefihrt" (peter weibel). was “am ort der -handlung” aufge-
nommen wurde, wird auch wieder am ort der handlung proji-

. ziert, der kommunikative aspekt: intimitdt wird zu &ffentlichkeit.

unmittelbarkeit-reproduzierbarkeit problem. modell: publikum.
durch elektronische systeme, die politische reflektieren, wird das
publikum ‘in die kreation miteinbezogen, erlebt sich das pub-
likum selbst, erlebt sich als akteur und konsument gleicherweise.
es zeigt sich, daf3 diese politischen systeme, z. b. parlamen-
tarische demokratie, zu paradoxien der kommunikation fihren,
denn schweigt dds publikum, kommt kein ton, schreit es, ist es
so laut daB ‘der ton unverstdndlich wird. (bei umgekehrter
schaltung muB das publikum kuschen, um zu héren, rithrt es sich,
verschwindet der ton). im automatisierten regelkreis der lauvi-
stirke erlebt, erféhrt der patient, der staatskriippel, die ohn-
macht seiner kommunikation, den schaltkreis unserer demokra-

. tie: tautologie oder antinomie, affirmation oder anullierung,

mitschwimmen oder zugrundegehen. aktion als algorithmus der
bedeutung und der kommunikation.

ton und publikum werden emanzipiert. das publikum kann an
der kreation der ereignisse, an der gestaltung der ton- und
lichtverhdltnisse mitwirken. diese integration des publikums ins
kunstwerk — das publikum als teil des kunstwerkes — vermag
allerdings nicht den live ton, den ich gleichzeitig (und desselben
inhalts) mit dem tonband spreche, zu manipulieren, manipulier-
bar ist nur seine verstindlichkeit: unsere kommunikation.

NEQ
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>exit<, aktionsfilm, communication action, material: prépa-
rierte leinwand (aluminiumfolie), feuerkugelwerfer, flugobjekie,
rauchobjekte, feuerwerkskdrper, zindschnire, heuler, spreng-
kérper, rauchpulver, musterfilme der industrie, megaphon,
akteure, R

vravffGhrung beim >ersten europdischen treffen unabhdngi-
ger filmemacher< in den augusta-lichtspielen (ecke augusten/
gabelsbergerstr) am 15. nov. 1968.

wdhrend weibel eine rede hielt und filme auf die alu-leinwand
projiziert-wurden, schossen (export, scheugl, schmidt, schlemmer,
kren) feverkugeln durch die leinwand, warfen feverwerkskérper,
entzindeten das rauchpulver, starteten die flugobjekte, knallten
den saal voll, zischten los auf das publikum, das hinter allem
mdglichen deckung suchte, die tiren aufriB und auf die strafe
fliichtete.

quftritt als “brunz patalas”, nach dem bekannten miinchner
filmkritiker enno patalas.

ausrducherung und einnebelung eines kinosaales.
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>mehr verkehrstote, weniger staatshirger<\, communication
action, verkehrsaktion auf einer UberlandstraBie bei gdteborg/
schweden, september 1969, fotographiert von franz kaltenbdck.
w.a.r. — kriegskunst.
versuch, einen verkehrsunfall herzustellen, die straBe wurde
beobachtet, die frequenz der autos gezdhlt (etwa alle 2 minuten
1 auta), die beste stelle ausgesucht (ein kurve, von wald um-
geben), nach langen ergebnislosen bemithungen endlich die
aluminiumfolie-rinne iiber die straBe legen kdnnen, etwa 3 uhr
friih, benzin geschiittet und angeziindef — statistik und technik
lieBen uns im stich: ein plétzliches intervall und kein auto kam.
\die kamera versagte beim entscheidenden moment ... abhaven
(/,querfeldein. >brandmaver<, ein horrorfilm.
im verkehrsunfall (als zivilkrieg, krieg der biirger, temperierte
version des militdrischen kriegs, kriegs der nationen) kulminieren
aspekte unserer kultur, zivilisation und wissenschaft, die als
verdrdngte noch die treibenden sind: der versuch des
menschen der t&dlichen umklammerung der natur und -ihrer
duplikate (staat, industrie etc) zu entkommen. ein organisierter
verkehrsunfall ist eine herausforderung an die natur und die
naturwissenschaft, endlich die irreversibilitéit der zeit und die
identitdt des raums abzuschaffen, an die gesellschaft, endlich
i menschliche stile der kommunikation zu verwirklichen.
i ein organisierter verkehrsunfall — ein brutaler paroxysmus, der
die dreckige wirklichkeit des sdugetier mensch verzweifelt de-
monstrierf, auf den erprefiten staatlich verstimmelten status der
evolution den blutigen finger weist. .

@

\ gedenkbild
- 186

von I nach r:

fraud! bayer, dominik steiger, oswald wiener, michel wirthle,
robert klemmer, ingrid schuppan, (sitzend) kurt kalb im vorder-
i)rund. die freunde konrfad bayers hatten bei dem maler robert
lemmer, ebenfalls ein sehr enger freund bayers, ein bild in
auftrag gegeben, das bayer und seine freunde zeigen sollte.
nov. 1967 trafen. sie sich in -klemmers wohnung, wien 3, erd-
bergerstr, 126, um in fiir sie typischen positionen modell fir das

gedenkbild zu stehen (ossi wiener im bett zeitung lesend etc). -

hoffenreich ludwig fotographierte die vorlagen fir die kiinftigen
orfrdts, im verlaufe dieses nachmittags und abends, bei tanz,

alkohol, biédelei, kam es. zu dieser szene im bade.

das bild ist allerdings bis heute nicht fertig.

in der galerie ernst fuchs, die bayer friher geleitet hatte, stellte 1964 auch robert
lclemmecgf qufs, ein maler, der immer nur sich selbst malt ~ solipsismus, konrad
verwandt ist.
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motto:

fever ist licht, kinomategraphie ist licht, schreien die reaktiondre.
sie sollen es haben — das bewegte lichthild|

aus der rede:
ofilm wird miBverstanden dls bildersprache. im bild der welt, das die y?rache
liefert, spiegelt sich der staat und sein bild der welt. die filmindustrie ist die
staatliche organisation, die {'ene bilder der welt liefert, die dem bild des -
staates entsprechen. indem film sich der bildersprache entschidigt, bietet er nicht
lénger ein staatliches bild der welt, sondern verdndert die welt . . . *

paradoxien der sprache und der kommunikation: es ist ver-
boten zu verbieten/indem wir sprechen, spricht der staaf/indem
wir von der freiheit sprechen, spricht der staat von unserer
unfreiheit. ersticken an den antinomien verbalen verhaltens.
paroxysmen der kommunikation: mord, verkehrsunfall, gesell-
schaft, attentat, amokiauf.

diese erde ist fiir menschen verboten. unmenschliche kommuni-
kation, die eine unmenschliche wirklichkeit konstituiert. tag fiir
tag wird in den gerichtsscilen unrecht gesprochen, tag fiir tag
adjustieren die &ffentlichen medien die eskapierenden bewuBt-
seine an die normen einer dreckigen fiktion, die wirklichkeit
des staates. tag fir tag gehen tausende sinnlos an diesen
kommunikationsstrukiuren zugrunde, am wort des ministers, am
spruch des richters, am terror sozialen verhaltens.

unser stil der kommunikation ist ein dreck, ein irrtum, ein
verbrechen! . :

im gegensatz zum schizophrenen, der daran zerbricht, irre geht,
irre wird, gibt es einen typus, der sich dagegen auflehnt, der
jene verhdltnisse sprengen will, die so viele beengen, gibt es
einen typus, der gegen die verbrecherische kommunikation
verbricht: der verbrecher.

nicht civil rights, armen-service, innere mission verwirklichen
die idee des menschlichen in einer unmenschlichen welt — gerade
sie sind fundamentale bausteine jener viehischen ordnungslehre
staat (man beobachte nur den reichtum jener organisationen,
die fiir die armen sorgen: kirche, unesco etc, den profit derer,
die dem volke dienen, die ohnmacht des volkes, von dem alle
macht ausgeht, und die macht derer, die diese macht verwalten)
— sondern der verbrecher. er ist der heros der menschlichen
kommunikation, der held der freiheit, der sich freiheit nimmt
und freiheit schafft in einer unfreien gesellschaft — nicht jene
freiheit jedoch, iber meine freiheit zu richten. die perverse
gesellschaft macht den gesunden zum perversen. der verbreche-
rische staat macht denjenigen, der aus ihm ausbricht oder gegen
ihn ankdmpft, der also fiir freiheit und menschlichkeit kdmpft,
zum verbrecher. der amokldufer, der unmenschliche zustdnde
nicht mehr ertrdgt und seine umwelt vernichtet, realisiert in
einem schmerzlichen paroxysmus fiir sich und die welt mensch-
lichkeit und freiheit in einer unmenschlichen und unfreien welt
gerade durch sein verbrechen.

die wahre kriminalitét nicht zur vernichtung der welt, sondern
zur rettung der welt!




PETER WETBEL
vortrag bei "kunat und revolution",7,6,68,liber finanzminister dr, koren

lch kannte universititsprofessor dr,stephan koren,
er war ein krliippel und wollte mir immer zeigen,dass sr einer lat wie ich,
mir zum beweis hat er sich' zum minister hinaufgenangelt,auvch nur mit einem
arm,der arme,
dooch wenn finansminister koren mit der linken hand sein gumpferl aus -der
hcue'lummelt,linkisch daneben sprltzt und die urintropfen am parlament.
abstreift,wenn das krilppel koren bei Bffentliochen ansprachen den linken arm
als grauanorre'gendu monument Beiner vertanen und verstlimmelten menschlich=
keit in dle Quft streakt,eine bewegung,der die gravitationsgesetze kaum
ihren megen verleihen wo’lien,w_ehn das krlippel koren iiber wochenschau und
fernsehen =9 nongend in’ die volksfluren einbrioht,dass jedem gesunden
bsterreicher vor entmetsen (ber diesen aussatz der nati’on die pupille platzt,
wenn bel empfingen auf dem flughafen die maseen durch den anblick des )
krilcpels koren in raserei geraten und die ausliindischen giste in panik
fliehen ale stiinde tarantula iber wien,wenn einhlindige.eigenhiindig und
eigenmiichtig regieren diirfen,wenn 4as krilppel koren die liigen und ver=
sprechungen nur 8o aus dem lrmel schilttelt,wenn beim krilppel koren die
linke nicht weiss,was die rechte. tut,dann hat er es leicht,denn sein arm
hiingt lose und leer,dann,weil es gar keine rechte gibt am kiérper des kriippels
koren - der egomanische fliegeroffizier hat, sle fiir hitlers karriere geopfert
- dann gilt die bluttat,einem Ssterreichischen biirger ein widerliches kriippel
als minister vorrusetsen,dem versuch,einen bestialischen begriff der
humenitt eingudreschen,der jedem greuel den freibrief liefert,dann wird
ein horror und terror ausgestellt,der baterreioh als seuchegeblet verrufen
#0ll,damit der bsterreicher vbllig seiner reglerung ausgeliefert werde,
dann richt sich ein kranker an der gesunden bevSlkerung,dann wird ein typus
abscheulicher ebnormitit am¥leben gehalten,den die natur 1l#ngst susgestossen
hat,den nur mehr die staatliche pressure group als abstossende wunderwaffe
erh/ dann bewahrhelitet sich wieder einmal des sprichwort:wer nicht brunzen
kahh,s61l nicht herrschen.wenn bezahlte schweine ein bezahltes kriippel an die
finanzen lassen,wenn Gem kriippel koren die &sterreichische staatsblirger=
schaft nicht aberkannt wird,dann um den Ysterreicher.reif zu machen fir
die totale kapitulation vor der schwarzen fut,dann um durch grauen und
beschiimung den Bsterreicher soweit zu erniedrigen,dass er zur staatlichen
bande sich nicht einmal mehr aufgublicken getraut.
FRANZ KALTERBAUX (aus "patent merde® wten,miry €2,%rg von g.brus)
kleine staatsblirgerkunde
das aufgebot fiir die stamtsraison korrumpiert! am silberstreifen der republik
nesselt aus dem feuchten brand des kadavers zu lebselien des linkischen
Justisminieters klecatsky das recht.wixt diese blonde leiche?sterreich,
stapelplats swittriger morasseln,reicht hinauf.die stinkende bevilkerung,
inegesamt eine kriecherische kanalbrigade mit exkrementalem molluskenleib
fiihrt auf ihrem l#cherlichen terrain einen misthaufen auf.hier paart sich
der wahnsinn arbeit mit verschlagener bescheidenheit.ein heer von aufslissigen
gtaatseunuchen kuscht vor ein paar notschlachtungen,dass viele widerliche
proleten par[ieren.diese unapnetitliche kultur wihlt durch eingefleischtes
sterreichertum zur unkenntlichkeit entstellie gewebewiilpte an die apitze.
das organ jonas,dem man aufgrund alpinen kretinismus' gerade noch menschlich=
keit nachsagen kann,trenzt aus seiner rotunterlaufenen mundpartie den schalen
geifer der nation ,und von einem schielenden kinderschindersigitomccheidet
sich der 1.prisident des nationelrates nur durch immunitit.doch zurlick zum
Justisminisier.dieses elaborat tirols,desser erzeuger die existenz des
priiservativs g unbel t g n sein dtirfte,wie ihm das,was er verbie=
tet,}” ™\ sich an einer notpeinlichen novellierung des strafrechtes schadlos
halfﬁ\ er je ein bild von kardinal ktnig,dem kriecher in aller parteien arsch
gese}{en hat,wird sugeben,dass es sich bei ihm um einen schwachsinnigen mit
heimtiickischen einschlag handelt.,wenn der bauer soronics der anberaumten
justiskloske ins frdmmelnde hirn scheisst,wird die sittlichkelt hergestellt.
in grauer schlicre,dem farhentzogenen darmschlitt der republik,schwemmt die
stapo dazwischen,schnliffelt debil in der reihe.das dreckigste arschloch der
poiizeiachule ist ihm am liebsten.nacnher hat der klebrige holaubek leicht
den fadenscheinigen ausgeburten der wiener sozialdemokratie ein freundschaft
auf die schenkel zu klatschen.noch entblédet sich die dumpfe natur nicht,die=
ses scheussliche gebrest volk zu fruktifizieren ,noch sterben nur csokor und
tschadek,und was ist mit nehning und kruntorad? soll das geschlechtslose fett=
Udem breicha wiens kunstveranstaltungen welter verunzieren?ein aufgedunsener
ftus erscheint im fernsehen:dr.hugo portisch schleckt von der mattscheibel
und wenn zilk das fruchtwasser der pluralitit im mund zusammenliuft,leckt
sich die gelernte tsterreicherin die lippen.in nimmerrichters speibe tunkt der
prolet sein friihstlick,nicht zu vergessen auf -hiibkiin den redaktionen mutiert
die billigste hure zum mundbrunzer filr fortgeschrittene,
tsterreich savotiert permanent seine sanitliren anlagenldas wird verstofflicht:
1,an einem giinstigen termin werden von oben genannten idolen die populdrsten
und am wenigsten bewachten - &s kinnen beliebte fernsehstars zugezogen werden -
attackiert und auf das unflitigete misshandelt,der ort der handlung muss fiir
die dafiir vorgesehenen rollkommanden natiiclich mbglichst gefahrlos gewHhlt
werden,diese aktionen kBnnen durch pornographische denunziation dieser ncheiss:
figuren - aus der fiirchterlichen art ihrer sexualitdt darf kein hehl gemacht
terden - auf plakaten am vortag eingeleitet werden.
sdie katharsis kann mit der verunreinigung der innenstadt,die sich in geichena
letzendén andeutungen aus technischen griinden
leschréinken wird milssen,fortgesetgt werden.
f.das eigentliche fest gur darstellung Ysterreiohischer qualititen wird mit
ioten vorgenommen werden,{traktieren aller art),die sgent#n werden gut daran
‘un,sich mit taucherangugdhnlicher meskierung gegen gift und polizei unkennt=
dch zu machen,einen saal zu mieten,der das entkommen gewdhrleistet etc,
lazu
ildmet eure leichen,versteht sich,frinchverstorbenel

OSWALD WIENER (aus "patent merde",miirz 69,hrg von g.brus)
warum brus so wichtig ist

dies ist die welt der breicha,torberg, tassib;der nixon,molden,henze,bacher,
brandt;der_mao,reich—rnnitzky,withalm,BP,hnuasermann und handke,der hawelks
und sohranz;die welt der richter,iichter und der grossen 1ichtex§,dar augstein
soronic und nimmerrichter,der springer,unseld,kiesinger und. Jus—studenten;
der holnubek,warhul,ford,dﬁniken,portiach;welt der polizei,&er nchu.t“f;;“ or
araohkrieo}}er»,dalf ‘bewusatlosen,der Buhleimacheisset;der..‘tozr'riani,pompjr.c'ldir
lande‘ahauptleutg!1ehe,rbauer,reif-gintl,zellinger’,gardéro‘hefrauen,niaié ; e:','
puychiater_,z-edaktwre,dubcek,enzenebe_rger,der zuhéilter,bosse und heinién-
blitteljdie welt der podgorny,sffentlichen meinung u'nd kardinal kdnig,der
krit{ker und qualtinger;der sozial aufwirismrswswimg mobilen;der burger und
der FAZ,der denker,drimmel,antel,bellow,der evergreen review und jewtuschenko
der giese,klgoatgky,kr_eis}cy,der zilk,mitterer,genarale,eishockey-lpielar.
curd jlirgens,fuchs,hausner,ulbricht, daihz,a\iantg'a.rdvisten, sprachphilosophen,

dle welt der wichtel,zweockwishtel,sinnwichtel, tiefenwichtel,gewaltwichtel,
welt der strukturalisten und christlichen parteien,;weigels und der mediox;,
schweisapratzerln,geschworenengerichte,der tierfreunde,der précoxficker,der
billeteure und chemieprofessoran und. werftarbeiter und gewerkschaftlhl;
organisierten Jetpiloten.dor strauss,fiirnberg,mailer,der unterrichtsminister,
zentralsparkassen,alfons dalma,alain delon,vostell,kokoachka, sade-kenner,der
habermaserer und uzi frster, :

in dieser scheisswelt wissen wir weder aus noch ein.wir haben die wahl
zwischen irrenhaus,geflingnies und der SPIRGEL,wir haben nic};ta zu reden,weil
wir unseren gedanken nicht mehr glauben,nur hiren miissén wir!die faseleien
abgedroschener staatsahwhlte,die urteile,die rezensionen und pasychiatrischen
gutachten,die meinung der geschworenen,einer sieben millionen kipfe starken
gemeinde von telemann,von christmann—im-kurier und hirschmenn-im-express,
machen wir die augen auf,so milssen wir uns gesichter und relationen gefallen
lassen,die wir nicht fiir moglich halten.machen wir sie gu,dann therapiert uns
der staat mit beethoven,den beatles und friedrich cerha.wir zahlen zins,strom,
gas,alimente,ich bin krank,krank. .
sie prostituieren unsere mittel und machen unsere absichten falsch.sie zelgen,
dass kunst zu machen heutzutage keine kunst ist.sie lechzen nach integration,
die brocks,die kennedys,die revolutiondire,die zweifler,die mittelschiiler,die
‘huren,die happer,die philosophen,da macht brus die letzte kunst: die letzte
kunst ist,sich der einverleibung zu entzienen,der therapie,der kybernetik,
dem zentralbesoldungsamt.die letzte kurst ist der kampf um die nackte geistige
existenz,brus scheisst nicht ambollﬂoﬁ;md auch nicht kathartisch.brus
scheisst,weil das weh tut.nicht wir sind entfremdet,sondern die welt.die insti
tutionen ersticken uns.die kommunikation ist fremd.wir brauchen ohmos.nur das
gerbriseln von institutionen schafft luf{,nur der affront,die verfremdung
bezeichnet die entfremdung.dass dieme welt mit ihren wissenschaften,heilanstal
ten und drucksachen unsere geisteskrankheit ist — weiss der teufel,das macht
die kunst von brus sichtbar,

klaus und kreisky haben ;mit'hilfa ihrer organisierten

erbanden die macht in Ysterreich .an eich geris- ]
pen., ihre feile gerichtsbarkeit,diese fome des Uster—
reichischen -fruhrentnerq,hnt eg ruwdge gebrapht, alle
sufrechien tsterreicher'iiber die grénsen ihper heimat
vu jagen. in bolseno Sand sich ein.hiufleid der ver-
sgrongtan und beachloBf, unter hintensetsung perstiili-
cher interessen gut und leben fur die befrslung : der
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auptro-terroriaten su befreien.diesg minner beschlos-
sen , die Ysterreichische exilregieiung sa prrhchten.
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0.0. entstehung 1. als im mai 1969 der kohlkunsiverlag an mich
herantrat, eine fotodokumentation Gber den wiener film und
aktionismus — der untertitel ist also primdr eine entscheidung des

verlages, erst sekunddr eine der internalen zusammenhdnge —-

herauszugeben, wusste ich nicht, wahrscheinlich auch der verlag
nicht, was uns bevorstand, und sagte zu. 0.01. untertitel. obwoh!
sich der reine aktionismus und der reine film als kiinstierische
strategien. theoretisch widersprechen, gibt es dennoch zwischen
film und aktionismus einen konnex, ursdchlicher als etwa einen
zwischen- aktionismus und- architektur. 0.011. theorie. meine theo
rie des wiener.aktionismus und films ergibt. sich implizit aus der

zusammenstellung des personals und materials. 0.017], vollstdn -
digkeit, die -grinde. historischer vollsténdigkeit, der einige-beitr .

dge. und veranstaltungen. ihre.aufnahme in das buch verdanken,
" sind in diesem sinne zu verstehen als korollate der beweisfiih
rung. 0.012. es gibt nicht nur zahlreiche personelle interaktionen,
sondern auch sachliche; filme Uber aktionen, filme von akfioni
sten, aktionsfilme. .(der untertitel scheint mir also nicht willkiirlich,
sondern konsistent), 0.1. entstehung 2. ich begann, in absprache
mit den in wien anwesenden aktionisten und filmern, eine liste
von veranstaltungen und personen und einen strukiurplan zu
entwerfen. 1.0. objektivitdt, wer dies buch nicht-objektiv nennt,
nenne ich ein arschloch. subjektivitdt und objektivitdt, in einem
sinnvollen gebrauch, markieren die tatsache, dass es an jedem
stimulus merkmale gibt, die innerhalb gewisser grenzen konstant
sind, und merkmale, die je nach standpunkt verschieden sind.
elemente, die sich gleichen, heissen objektiv, elemente, die diffe
rieren und besonders sind, heissen subjektiv. eine studie, deren
elemente gleich beurteilt werden innerhalb gewisser grenzen, ka
nn, obschon sie objektiv ist, untauglich sein, wenn die mehrheit
der standpunkte reaktondr ist bspw. eine studie mit subjektiven

<‘ nd besonderen elementen ist durchaus vorzuziehen, wenn der

Jertretene standpunkt vorzuziehen ist, bspw wenn er revolution
~&r ist. dies buch ist also subjektiv, zumal der physikalischen def
inition von objektivitdt, ndmlich dass beobachter und beobacht
eter nicht dieselbe person sind, aufgrund des prinzips der selb
stdarstellung selten geniige geleistet wird. objektivitdt und sub
jektivitit sind obsolete kategorien, mich beunruhigt vielmehr die
frage, ob das buch duthentisch ist, ob von den erkenntnissen und
leistungen der wiener szene so viel als méglich in das buch tra
nsmissiert worden ist, ob das buch in-den grenzen seines medi
ums den revolutiondren elan seines gegenstandes weiter trans
portieren konnte, mich beunruhigten fragen der informationsko
nstanz und der optimalen rezeption, fragen der reprdsentation.
2.0. reprdsentation. das reprédsentationssystem, in dem sich die
aktionen und filme abgespielt haben bzw abspielbar sind, ist
verschieden von dem rezeptionssystem buch. das minder-dimen
sionale informations- und kommunikationssystem buch allein ne
giert schon einen erheblichen teil des revolutiondren pofentials
der aktionen, ereignisse, filme etc. die reprdsentation der aktio
nen und filme in der sog wirklichkeit ist eine andere als in ein
em buch. 2.01. antinomie. in radikalen momenten der theorie wi
dersprechen einander die reprdsentationsformen, ist ein buch
iber aktionen ein verletzender paroxysmus: die historische buch
form geh6rt eben zu jenen stilen der kommunikationen, zu jener
politik der erfahrung, die der strenge aktionismus bekdmpft und
beseitigen will. 2.017. ein kollektiv hergestelites aktionsbuch? 2.1.
_das erklérte ziel (fir eine historische dokumentation als reduzie

( e aufgabe und praktikablere méglichkeit) musste demnach sein,

~—pei der ibertragung von einem reprdsentationssystem in das an
dere méglichst wenig information zu verlieren. 2.11. verdeutlich
ung: bei der wiedergabe eines bildes als foto geht nur wenig in
formation verloren. theoretisch liesse sich ein bild auch verbal
wiedergeben, doch mit welchem aufwand seitens des produzen
ten, mit welchen schwierigkeiten seitens des rezipienten. 2.2. bei
der reprdsentation von filmen, ereignissen, aktionen (die der ma
lerei entstammen) bietet sich eine picturale dorstellung (eo ipso)
an, weil eine fotografische reprdsentation maximale informat
jonskonstanz und abbildungstreue bei optimaler rezeption. 2.3.
fotos. niemand nimmt an, dass kinder nebelkammer-fotografien
verstehen, zu sehr sind hier syntax und semantik addquate be
schreibung und bedeutung untrennbar verbunden, zu sehr ist fir
die interpretation dieser bilder von den spuren der materie-par
tikeln die kenntnis von begriffen jenseits der téglichen erfahr
ung, die als sinnliche deklariert wird, von begriffen wie momen
tum, energie, ladung etc notwendig. man muss sich jedoch an
die vorstellung gewdShnen, dass dies der allgemeine zustand
der menschlichen bildverarbeitung ist. der mensch ist ein schlech
ter picture processor. ohne tdgliches training, reinforcement der
kommunikation, das theorie zu erfahrung macht, sind im bildsyn
tax und bildsemantik unvereinbar. der betrachter der hier ausge
stellten fotos sieht nur die hantel in der héhe, nicht die-determi
nierung eines artefakts durch natiirliche faktoren, wird das eiklar
auf einem arsch, das lamm am kreuz, den scheissdreck neben
dem pult, doch nicht die grundlegenden auseinandersetzungen
mit begriffen der malerei, mit theorien der kommunikation und
des menschen erkennen. 2.31. fotos versus gespréiche. eine foto
grafische dokumentation enthdlt per definitionem momente der
verfdlschung. denn konstant ist die informationsiibertragung nur
fiir den fall, dass fotos vorhanden sind, sind keine fotos von den
ereignissen etc vorhanden, was mitunter der fall war, ist der in
formationsoutput null. weniger trivial, die fotografische doku
mentation versagt dort, wo verbales verhalten vorliegt, ncimlich

bei fiir die entwicklung der wiener literatur, des wiener aktionis
mus, des wiener films, fir die entstehung und charakteristik der
wiener szene so wichtigen interaktionen wie gesprdche und dis
kussionen, wichtig gewesene in-group-mechanismen, strategien
gesellschaftlichen aufiretens, sexvelle sub-bewegungen, die ver
dnderungen. der kultur als eine art bugwelle vor sich herschob
en, usw, waren fir das auge der kamera unsichtbar (eine sexu
elle topographie des wiener kunstlebens, ebenso_aufschlussreich
wie unterhaltend, konnte aus mangel an vertraulichen informati
onen und mdngeln der beweisbarkeit nicht geschrieben werden).
sie-fehlen in diesem buch, wirken und wirkung einiger personen,
sexueller oder intellektueller natur, sind daher nicht ausreichend
profiliert worden. einige ziige, zumindest der intellekivellen stim-
uli, prospekte einer ideographie, sind vielleicht an hand der syno
psis rekonstruierbar. 2.4. eine einteilung. um der gefahr zu begeg
nen, die ein foto-buch. bedeutet, auf bloss retinalem niveauv zu
wirken und die viel wesentlicheren. kognitiven informationen zu"
supprimieren, wurde dem foto-teil ein verbaler teil (kommentar,

- synopsis, texte) zur seite gestellt, wobei bild-teil, kommentar, syn

opsis als drei verschiedene rezeptionsmodelle mit dem in etwa
selben aussagenbereich bzw als -drei verschiedene reprdsentati
onstypen mit dem in etwa selben eingangsmaterial und die text-
auswah! als anhang zu verstehen sind. 2.41. kommentar zu den
fotos, prdzise historizitit von raum und zeit, physikalisches stitz
bett und geriist. synopsis (verkiirzte zusammenfassung, vergleich
ende Ubersicht) als bio-bibliofilmographie, lexikon (die chronolog
ische anordnung ist analog der chronologie des foto-teils), als rez
eﬁh’on in der rezeption, buch im buch, als reinforcement und spei
cherung. die zeittafel, von valie export erstellt, fir die rekognit
jon von entwicklungen, zusammenhdngen, wiederholungen, ein
flissen, als zusatz-operator der synopsis. der texf-anhang (aus
wahl) formuliert explizit ziele und intentionen der aktionisten,
die ein verbales verhalten an den fotos der aktionen vielleicht
nicht erkennt bzw dokumentiert tibertragungen - aktionistischer
verfahren in die literatur (auch dies ein aspekt der vollsiindig
keit). 2.42. mehrkanalige kommunikation als bessere kommunik
ation. 0.2. entstehung 3. als ich anfangs juli 69 nach schweden
fahren musste, um mir dort wie seit jahren ein minimum physi
scher subsistenzmittel bis zum, ndchsten aufenthalt zu erarbeiten
und zu besorgen, iibernahm v. export die sammlung und sichtung
des materials, die damit 2 monate vollauf beschdftigt war. als
ich das von valie zusammengetragene material ende august er
hielt, waren die umstdnde meiner existenz zu inaddquat, um die
fotos kommentieren, die synopsis aufstellen, kurz, das buch recht
zeitig fir die frankfurter buchmesse 69 (den geplanten termin)
fertigstellen zu kénnen, bzw waren immer noch einige beitrdge
unvollstindig, fehiten sachangaben und biographien. in frank
furt, auf der riickreise, wurde das material noch einmal gesichtet
und, wie wir glaubten, in eine finale form gebracht. den winter
iiber war ich, mit unterbrechungen, beschdftigt, den kommentar
zu schreiben, lebensldufe zu schreiben, zu sammeln oder schrei
ben zu lassen etc (wobei mir valie half), und texte etc zu recher
chieren. aufgrund vermehrien fotomaterials dehnten sich konzep
tion und volumen des buches im frihjahr aus. rambow und liene
meyer flogen mit dem foto-teil nach wien, wegen einer never
lichen finalen absprache und um personelle wie finanzielle kom
plikationen zu beheben. da dnderte muehl seinen beitrag, woll
ten wiener und rihm noch eine art ideen-katalog zur wiener gru
ppe (nichtpublizierte ideen und einfdlle) schreiben, war nitsch’
kontribution noch immer unvollstdndig, herrschten unklarheiten
iber die neve foto-aufstellung von brus. wir schrieben, korrespo
ndierten, telefonierten weiter. etwa alle 14 tage wurde ein never
termin fir die endgiiltige ablieferung des manuskripts abgem
acht, einmal hatten rambow und lienemeyer keine zeit oder wa
ren auf urlaub, andermal hatten wir keine zeit. ende mai packie
ich den gréssten koffer unseres haushalts voll und fuhr mit dem
gesamien material nach frankfurt, wieder eine woche arbeit und
absprache (layout-angaben etc) dort, wieder einmal wurden in
letzter minute geschickte letzte dnderungen zum letzten mal ber
icksichtigt. julifaugust sass v. export in frankfurt, mit dem layout
des kommentars, druckiiberwachung, der realisation letzter auto
renwiinsche etc beschdftigt. ende august auch ich fir 14 tage in
frankfurt, um misslichkeiten seitens der druckerei, missverstdnd
nisse bei der absprache etc zu kléren, korrektur zu lesen, und um
aus kalkulationsgrinden notwendige dnderungen (zb kirzungen
im kommentar) gemeinsam mit valie auszufihren. v. export erst
ellte den index. 3.0. produktion. authentizitét als form der infor
mationserhaltung bei der iibertragung von einem reprdsentatio
nssystem ins andre bedeutete fir die methode der produktion
dieses buches: selbstdarstellung als limit. wenn nicht das reprds
entationssystem das gleiche, sodann zumindest die urhebersch
aft. um fehlinterpretation wie -information zu vermeiden, derse
Ibe autor hier wie dort. jeder konnte iber die ihm zur vertiigung
gestellten seiten, eben, verfigen wie er wollte. 3.01. seiten. selb
stversténdlich ist die anzahl der seiten nicht immer oder genau
proportional der dem dargestellten zugemessenen bedeutung.
zahl der beteiligten, zahl der aktionen, zufdlle wie das blosse
vorhandensein von fotos u a spielten bei der bestimmung der
seitenzahl eine nicht unwesentliche rolle. vorerst wurde eine gro
be dreiteilung des geplanten umfangs ins auge gefasst (reine
aktionisten, filmmacher, andere aktionen wie gemeinschaftsveran
staltungen, lit cabaret, rainer efc). somit fielen auf die aktionist
en etwa 70 fotoseiten, auf die filmemacher 70 wnd auf das ibri




ge ebenso 70. als basis der vorarbeit erwies sich diese einteilung
als tauglich, verdéinderte sich jedoch im verlaufe der arbeit. zb wo
Ilte schwarzkogler, als wir zu seinen lebzeiten Uber seinen beitr
ag sprachen, nur wenige seiten. durch seinen plétzlichen, unerw
arteten freitod ging die gestaltung seines beitrags in die hdnde
seines nachlassverwalters h. nitsch iber, dessen wiinschen wir so
weit als méglich nachkamen. spdter, nachdem durch neu-entdeck
tes fotomaterial der geplante umfang weit iberschritten wurde,
waren generelle kirzungen notwendig. um fragen der prioritdt
zu vermeiden, wurde eine alphabetische reihung der aktionisten
(brus-schwarzkogler) vorgenommen, um fragen der leistung spd
teren exegeten der geschichte zu iiberlassen, wurde, wenn mogli
ch, eine gleichbleibende seitenzahl bei gruppenmitgliedern, bei
den filmmachern usw eingerichtet (probleme des umbruchs, des
stils der kontinuitdt brachten hier bisweilen geringfigige abwei
chungen), um einer plumpheit des urteils vorzubeugen wurde auf
eine numerische anschaulichkeit verzichtet. die seitenzahl ist also
kein verldsslicher parameter meines urteils, wessen urteils sonst?
3.1. die sozialisierte produktionsmethode gab den auforen volle
entscheidungsfreiheit iiber ihre beitrdge und. so viel als gewins
chte oder mégliche mitentscheidung bei der gesamteinteilung des
buches. insofern ist dieses buch herausgegeben. eine versammiu
ng, die zuerst Gber die mitgliedschaft ihrer mitglieder entschied
und hernach in kollektiven entscheidungen iiber die aufnahme und
reihung der beitrdge etc das buch herstellte, ein gruppenbuch
Uber eine gruppe, war aus raum-zeitlichen, konomischen und po
litischen griinden nicht méglich. vor allem, weil eine gruppe ni
cht existierte. 3.11. reifikationen. wenn dies buch eines versucht
hat in seiner heuristik, dann, gegen verdinglichungen anzukdmp
fen, reifikationen zu verhindern. 3.2. persénliche feindschaften,
missachtungen wie divergenzen und gegensdize der kiinstlerisch
_en wie politischen absichten hétten das buch — analog dem leb
( — in diverse gruppenbdnde und monographien zerfallen lass
\.eh. der stil der intrige, bestenfalls depravation der isolation,
schlimmstenfalls ausgesprochene dummbheit, hat auch bei der pro
duktion dieses buches zu krisen gefiihrt. insoferne hat das buch
eines herausgebers bedurft, 3.21. ich selbst muss bekennen, dass
einige der beitrdge ein teil jenes systems sind, fiir dessen liquid
ation ich sorgen will. (auch dies ein merkmal der strategie dies
es buches). 3.22. ein nicht unerheblicher aspekt des buches: seine
brauchbarkeit als quellenmaterial fiir studien zu einer generellen
gruppentheorie, zu einer allgemeinen theorie der kunstbewegun
gen efc. 3.3. paradoxerweise konnte die selbstdarstellung erst re

cht verfélschung und informationsverlust bedeuten. ein autor kon '

nte sich je nach talent, laune des augenblicks, selbsteinschdtzung
etc schlecht reprdsentieren, falsche daten liefern usw. korrekturen
und kontrollen waren hier nicht immer mdéglich. hier zeigten sich
formal die grundlegenden grenzen der sozialisierten produktions
methode. 3.4. in manchen fdllen stellte der herausgeber auf wun
sch des autors dessen beitrag zusammen, bei gemeinschaftsvera
nstaltungen, gruppenveranstaltungen, nicht-direkten personalbei
tréigen u & sowieso. 4. 0. lesart, normal und kursiv. ein kommen
tar des herausgebers setzte ein, Wenn zusdtzliche, ihm wichtig
erscheinende informationen zu geben waren oder wenn der aut
or ihn darum bat oder wenn ein autor (iberhaupt fehlte wie
bspw bei gruppenveranstaltungen v d. die bilder im kommen
tar-teil sind als verbale informationen zu verstehen. der komm
-entar der autoren bzw von den autoren gegebene sachangaben
("-yd normal gedruckt, der kommentar des herausgebers kursiv.
A allgemeinen gilt also, authentische texte und angaben gera
de, texte und angaben des herausgebers kursiv. 4.01. archdologi
scher blick. die wahl der produktionsweise entschied auch darib
er.ob kampfbuch oder dokumentation. nachdem die autoren iib
er ihre seiten selbst bestimmten, wurde eo ipso der dokumentat
ion der vorrang gegeben. die wiedergabe von plakaten zb ist
moment der dokumentation. hei der wahl dokumentarischen mat
erials wurde der herausgeber nicht selten von einem archdologi
schen blick gelenkt, dessen aufmerksamkeit lieferscheine, telegr
amme efc erregten. allerdings fiel er oft grinden der kalkulation
zum opfer. 4.02. kalkulation. um die produktionskosten des buch
es niedrig halten zu kénnen, was wiederum den verkaufspreis
niederschraubt, hatte der verlag ein interesse daran, einen umf
ang von 320 seifen nicht zu Uberschreiten. dieses gebof hiess kir
zungen,  fotos und fexte im kommentar, fotos in ‘der synopsis
fielen weg, der text-anhang musste gerafft werden. &dnderun
gen und kiirzungen. wurden fast stets in (bereinstimmung mit

dem davon in kenntnis gesetzten qutor vorgenommen, wenn
nicht, dann zumindest nicht willentlich. Gberhaupt, jeder autor
hatte einsicht in das buch wie er wollte. 4.021. ein projekt-teil,
der die versteinerungen der reifikationen und der geschichte
sprengen sollte, der die dokumentation von geschichte trans
zendieren und den redlisationen, einer armseligen wirklichkeit
aberzwungene chancen, die modalitdten, elemente ejner nicht- |
dokumentierten subgeschichte, zur seite stellen sollte, die ver
hinderten und verbotenen méglichkeiten, wichtiger (vielleicht) als
die wirklichkeiten, fiel aus. der projekt-teil hdtte die geschichtli
che fixierung des buches selbst in parenthese gesetzt, hdfte ange
deutet, dass die kurven der karrieren an verschiedenen punkten
angeschnitten wurden (bei manchen am ende, bei manchen am
anfang), dass also iiber die einzelnen autoren und die wiener
szene insgesamt noch nicht das letzte wort gesprochen ist. 5.0.
rezeption, die methode der produktion, abgeleitet von den iber :
legungen zur reprdsentation, bestimmte konsistenterweise die ib
erlegungen zur rezeption. die sozialisierte produktionsmethode
bedingt eine sozialisierte rezeptionsmethode, deren vorteil frei
heit und emanzipation, deren nachteil anstrengung. der emanzi
pation der partizipienten entspricht eine emanzipation der rezi
pienten, keine driibergestrichene ideclogie bietet sich an als lei
chtfassliche kommunikation, der die bedeutung an der stirn gesch :
rieben steht, die prdsentation des materials zielt auf einen ema &
nzipierter leser, dh das buch bedarf seiner aktiven mitarbeit. er
st im gehirn des lesers vollendet sich das buch. es Idsst freiheit
fir individuelle resultate und entscheidungen, folgerungen und
bedeutungen. die klassifikation der stimuli ist nicht vorgeschrieb :;
en, sondern bleibt dem leser vorbehalten. die jeweilige bedettu
ng, als die weise in der die information klassifiziert wird, kommu
niziert sich nach dem verm&gen des lesers. 5.1. chronologie. eine
chronologische darstellung wurde gewdhlt, um dem leser das er
kennen von relationen zu erfeichtern und aus momenten der histo
rischen abbildungstrete. von einer strikten chronologie wurde ab
gesehen in fdllen, wo inhaltliche oder formale nachbarschaften
berticksichtigt wurden. 6.0\ verdantwortung. die methode der pro
duktion war eine entscheidung des herausgebers (wahrscheinlich
prérequisitorisch fiir das entstehen des buches), der die autoren,
wie die existenz ihrer beitréige beweist, zustimmten. das buch als
ganzes féllt unter die verantwortung des herausgebers, subsets
des buches fallen unter die verantworfung der jeweiligen aut :
oren, 6.01. andere leute. fir irrtimer bei den normal gedruckten
texten sind die autoren zusténdig (abgesehen von druckfehlern),
fir irrtimer ber den kursiv gedruckten texten der herausgeben
fir verbesserungen, vorschldge, berichtigungen ist der herausge
ber dankbar (2. auflage). fir fehler und irrtimer bittet der hera
usgeber die betroffenen um nachsicht und entschuldigung. 6.02.
anderes buch. das buch wére bei einem anderen stil der produ
ktion klarerweise anders ausgefallen. ebenso, wenn es heute in
deutschland einen verlag gdbe (geben kénnte), der so eine unter
suchung als forschungsprojekt aufziehen und finanzieren kann,
der momente der kalkulation und des konsums nicht zu berticksi
chtigen braucht, ebenso, wenn es heute in deutschland ein vertr
iebs- und rezensionssystem gdbe (fiir Ssterreich ist dieses buch
nicht gedacht), das kommunikationen herstellen und nicht barrie
ren errichten wiirde. (ich mdchte dieses buch in jedem haushalt:
sehen, zwischen brehm’s tierleben und der bibel). ebenso, wenn:
wir nicht in einem system lebten, in dem ein buch als ware ver
kauft wird. ebenso, wenn. 7.0. anerkennung. der dank des her
ausgebers gilt wirklich allen, die fiir die entstehung des b
ches einen beitrag geleistet haben, insbesondere: valie export,:
ohne deren mitarbeit das buch nicht zustande gekommen wdre;
fiir ihre dienste in vielen speziellen problemen, fir ihre diskussi
nen des buches., den beteiligten autoren fiir ihre mitarbeit oder das:
bereitwillige zurverfigungstellen von material. den fotografen;
von denen einige sich wirklich miihe gaben (pongracz, hubman
usw), und ohne deren tdtigkeit das buch nicht existieren wiird
7.1. franz kaltenbdick, otto muehl, oswald wiener fiir ihre kritisc
en auseinandersetzungen mit dem buch. (spez zur grundlegun
des buches). traud! bayer, muehl, karin baver v v a fiir ihr
informationen und materialien. oswald wiener sei speziell g
dankt fiir den grossziigigen gebrauch, den ich von seiner sa
mlung von dokumenten, fofos, zeitungsausschnitten etc mache
durfte. ernst schmidt fir die fotos aus “kunst und revolution”
der sammlung peter allmeyer-beck (tagebuch konrad bayer). las
not least: rambow u lienemeyer. géteborg, sept 70. peter weibe
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