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wider den journalismus
dieses buch den aufgewdrmten tod!
ist eine auswahl von arbeiten; die ich zwischen 1965 und 1971 schrieb. einige
der aufsdtze sind in abgelegenen zeitschriften erschienen, einige blieben aus
entlegenen griinden unverSffentlicht, fiir andere fand sich keine gelegenheit
zur publikation. ein kleiner vorspann gibt jeweils iiber die umstinde der ent-
stehung eines artikels auskunft. meine filmartikel, hauptsichlich zwischen
1966 und 1971 geschrieben, lasse ich aus griinden des umfangs aus. dieser buch-
halterischen einschrinkung fielen auch andere zum opfer. mehrere texte, die ich
drucken lassen wollte, habe ich derart verlegt, daB ich sie nicht mehr wieder—
finde.
was die solcherart zusammengestellten artikel verbindet, kbnnte der untertitel
des buches sein: materialien zu einer materialisthetik, oder: materialien zu
einer materialistischen &sthetik. den geschichtlichen joint drehe ich mir sogar
fast lieber, obwohl ein fehlgriff, denn das durch das miBverstindldiche adjektiv
hervorgerufene zwinkern mit der materialistischen .philosophie ist mir nicht un—
angenehm. den materialbegriff jedoch, von dem ich ausgehe, stellen vielleicht
zwel titel klar: raoul HAUSMANNs 'material der malerei,-plastik, architektur',
okt.1918, berlin; laszlo MOHOLY-NAGYs ‘von material zu architektur', 1929, her-
vorgegangen aus seinen bauhaus-vortrigen. meine Zsthetik des materials ist dem-
nach konstruktiv. der materialbegriff ist derart, daB zwischen wort und farbe,
ton und stein kein unterschied gemacht wird. alles ist gleichermaRen material
der kiinstlerischen kreation. konstruktiv heiBft hier nicht zuletzt: auf den kon-
struktionsplan zielend. wie verschiedene materialien zu einem tragfihigen auto-
nomen &sthetischen gebilde werden, "vom waterial zur form", ist das thema mei-
ner #sthetik des materials. meine kunstkritik zielt darauf ab, die fiir ein
kunstwerk erforderlichen konstruktionsschritte abzubilden. insoferne .ist sie
keine kritik, sondern vielmehr eine analyse der kunst, die destruktiv nur dort
ist, wo miBversti@ndnisse des materialbegriffs miBliche und vermiBSbare kunst—
werke zeitigten. ein weiterer wichtiger aspekt der konstruktivitdt ist, daB
die kithle dekomposition der kiinstlerischen kompositionen ein besseres verstind-—
nis ihrer bedeutung ermdglicht, indem sie einblick in bisher nichb-beachtete
innere strukturen gewdhrt. der versuch, alle einstrdmenden quellen des kunst-
werkes, auch solche die nicht direkt wahrnehuwbar oder gar auBerhalb des kiinst-
lerischen gebildes liegen, fiir die interpretation zu erschlieBen, hat es not-
wendig gemacht, den materialbegriff zum kontextbegriff zu erweitern, dh den
kontext eines werkes miteinzubeziehen. aufstieg der materialisthetik zur kon-—
texttheorie. die formale zerlegung eines kunstwerkes, das von einem menschen
kommt und zu einem menschen geht, von dem einen produziert und von dem andern
interpretiert wird, hat also den zweck, unbewuBte mitteilungen, unbewuBtes und
ungewuBltes des verhaltens hervorzuholen, um eine lebensfihigere und -freudigere
komnunikation zu errichten. eine vielleicht akademische iibung fiir dem, dessen
phentasie des lehrplans nicht bedarf, doch eine hilfe fiir den, dessen phantasie
erst im lernen begriffen ist. es wire heute allerdings licherlich, anzunehmen,
daB die analyse selbst keine kreative titigkeit ist. die analyse sitzt auf dem
gleichen ast wie kreativitdt und erlebnisfzhigkeit, diese zwel reichtiimer des
lebens. .
zur weiteren stlitzung meiner materialistischen #sthetik verweise ich auf das
werk 'symmetrie'von dem physiker und methemetiker hermann weyl (1955, basel,
birkh&user verlag) und d'arcy thouwpsons werk 'on growth and form' (neue ausgabe,
1948), das in new yorker avantgarde kreisen (fluxus, happening) weit verbreitet
ist.
weyls definition-der allen formen zugrunde liegenden idee, nimlich "der idee
der invarianz eines gebildes gegeniiber einer gruppe automorpher transformatio-
nen" wlirde ich auf die idee des kunstwerkes schlechthin Ubertragen, sofern wir
'automorph', eine transformation, welche die raumstruktur und somwit die univer—
sellen naturgesetze erh#lt, streichen. denn unsere materielle Asthetik inkor—
poriert das wissen, daB die natur nicht reine gesetzuiBRigkeit ist, im sinne
der relativitétstheorie, daf die naturgesetze die eine welt, die tatsichlich
existiert, nicht eindeutig bestimmen, sondern daB der zufall, dh eine nicht-
bestimmbare mdglichkeit, ein wesenszug der welt ist. unsere Asthetik des ma-
terials ist gegeniiber der insistenz auf den dingen wie dem zufall gleichermaBen
offen.




N

an den anfang des buches stelle ich den vortrag 'wozu avantgarde?', obwohl er
zeitlich nach 'vermubungen...' entstanden ist, weil sein einfacher stil zur
einfiilhrung geeignet ist. das zentrum des aufsatzes gilt bereits dem material-
bewultsein. die sprache wird als vermittelndes organ zwischen denken und welt
interpretierst.

der erste aufsatz iiber mayrdcker preist die Uberlegenheit jenes stils, der die
objekte desavouiert, und das organ sprache, die eigenwelt der sprache, explo-
riert.

mayrécker II, 'musik...', setzt der preisung die gefahr des metasprachlichen
stils entgegen. die in den historischen kontext eingebetteten wlrter werden
durch seine strukturale methode zu variablen, die auch in veraltete bedeutungs-
und emotionsmodelle eingesebtzt werden kOnnen. :

der artikel iiber creeleys roman untersucht diese linie weiter, mit abzweigungen
zu anderen autoren des subjektiven bewuBtseins. er zeigh, was geschieht, wenn
welt und sprache vorschnell identifiziert werden — wie es einer vollkommen sub-
jektiven apperzeption entspricht - indem bewuBtsein und realitdt in einen ge-
meinsamen sprachmantel gehiillt werden. wenn die firbung der subjektiven idee i
dem objekt aufgetragen wird, entsteht ein merkwlirdiger anthropomorphismus. die §
bewuBtseinsthematische verinnerung der objektwelt legt zeugnis ab vom fluch
der sprache. die finger, welche die sprache einstmals angriffen, prégten sie.
diese spuren kdnnen nicht getilgt werden.

deshalb wandte ich wich von der sprache ab und dem materialdenken in der bil-
denden kunst zu, wo die regression’ aufs material auBeror-dentliche fortschritte
bewirkt hatte. das material bildete der kiinstler _selbs der menschliche kSrper
wurde zu material, zum kunstwerk erklédrt. die reduktion Eu, den kdrper als
kiinstlerisches sujet brachte die bisher verdringten funktionén.des kSrpers aufs
tapet: die sexualit#t. der kiinstler als schausteller, der sich zur schau stellm
machte den kunstpudding als nachtisch ungenieBbar. ich sehe in der abwehr der
werte, der hdheren bildung, der schdnheit, psychologie, perfektion etc die ne-
gation einer barbarischen geschichte, die den menschen unter das autoritére
kuratel einer inhumenen abstraktion stellte. das vom gefingnis der bedeutungen
befreite fleisch wurde zum ort des ausbruchs in eine zwanglosere zukunft. utopii
in der kunst anders einzuldsen als 'aktionistisch', hieBe letzten endes riick-
kehr zur klassik. der fall des alternden marcuse bestitigh dies. die fortge-
schrittene dialektik des materials stellte die kunst selbst in frage. die ei-
gentliche kunst schien und scheint mir die'nicht-kunst', '‘noch-kunst' zu

sein.

im fragment 'materialdenken' erreicht das vertrauen in die wdglichkeiten der
non-affirmativen kunst, die ja letztlich der kunst doch noch eine funktion
gibt, seinen hdhepunkt. das werk von joseph beuys, der solches denken am frucht-
barsten vorangetrieben hat, war wir damals kaum bekannt und konnte daher in
meine betrachtungen nicht eingeschlossen werden. gegen den erbdrmlichen natura-
lismus der form die erweiberung des materials, die eine erweiterung und befrei-
ung des menschen bedeutet. nicht nur negation der geschichte, sondern auch
emanzipation von der zivilisation. N

zur 'zeit der transition' habe ich gewisse impulse der non-aff. kunst wieder
aufgenommen. nur versuchte ich diesmal positive modelle der anti-kunst zu fin-
den. die forcierung des warencharakters, als ein mittel der entwlirdigung des
kultwertes, das miBtrauen gegen hohe kunst nZhrten meine vorliebe fiir klein-
kunst, werbung, verkehrsformen der waren- und informationszirkulation.

da ich die begrenzungen des materialdenkens in der bildenden kunst erfahren
hatte, begann ich, mein interesse zivilisatorischen prozessen und zusammenhdnge
zuzuwenden. im lichte der neuen vorstellungen erschien mir die gesambte avant-
garde, speziell die experimentelle literatur, als idealistisches erbe der high
culture im zeitalter der massenkultur. da fir mich kunst auf seiten des und der
verdringten sein muB, schlug ich mich ins lager der massenkultur, wo ich das
volk vermutete. inzwischen weifl ich, welch ein greb deformierter bedlirfnisse
die massenkultur ist. meine abneigung gegen alle spielformen der hohen kunst
bleibt dessen ungeachtet aufrecht, ebenso meine behauptung der mdglichkeit po-
sitiver mwodelle, doch an den hai im swimming pool glaube ich heute nicht mehr
so ungetribt.

N

im pamphlet zum 3.konzil von nizda und in 'bedeutung und bewuBtsein' habe ich
einen allgemeineren anlauf meiner kulturkritik genowmen. ich deklarierte alle
offiziellen darstellungs- und abbildungsprozesse, ob auf der bihne oder lein-
wand, zu techniken der anpassung des bewuftseins an die soziale wirklichkeit.
theater als tempel, kinos als kirchen - orte der andisthesien, wo man gegen die
schmerzen der repressiven sozialisation auf vergniigliche weise unempfindlich
gemacht wird. das ist der sinn der "apolitischen" unterhaltungsindustrie.

in der 'konbext-theorie der kunst' wird demnach nicht auf das organ,die sprache,
gezielt, sondern suf das wesentliche der literatur: die verbale kommunikation.
semantisch-pragnatische erkundungen der zivilisatorischen prozesse behandeln

an der literatur nur diesen aspekt. die auBersprachlichen mittel beim umgang
mit der sprache, die rolle der sprache im 'system', nicht das system 'sprache’,
werden untersucht. das verhalten als quelle der literatur und als ihr ziel, da-
wit die freiheit der kommunikation erreicht werde. hinter das, was die aktion
leistete, némlich die tiefere einheit hinter den phénomenen zugidnglich zu ma-
chen, die durch die sinnesorgane kupierten teile der wirklichkeit und die durch
die gesellschaftliche arbeitsteilung abgetSteten sinne zu vereinigen und zu be-
leben, soziale strukturen zu entdecken und zu iiberwinden, darf nicht zurlickge-
gangen werden. erweiterte dichtung liberspringt die grenzen des literarischen.
die tilgung des historischen materials sprache, dh des einflusses der geschichte
durch die sprache, erfordert die auBersprachliche und ultrasprachliche dichtung.
nicht zuletzt spreche ich in dieser arbeit auch mehr von mir als von den ande-
ren.

dieses vorwort

hat den nachteil, daB es vor einer ansemmlung von wortern steht, die mir vor-
kommt wie vergeudete intelligenz, wenn iiberhaupt, angesichts einer tagbéglichen
wirklichkeit, iiber derem eingangstor noch immer Jener verbrecherische wahnsinn
geschrieben steht: "arbeit macht frei, arbeit macht froh, arbeit macht glick-
Jich", angesichts jener erbarmungslosen klassengesellschaft und ihren noch bru-
taleren mitgliedern, die 'jedem das seine' zumessen, angesichts jenes peinigen-
den schlauchs von moralischen anstalten (kindergarten, schule, universitdt...),
wo mit dem spruch “"sauberkeit ist gesundheit" deine gedanken desinfiziert wer-
den, angesichts einer politischen realitédt, die tausenden sinnlos das leben ko-
stet und denen, die es sich erhalten kdnnen, eine folge von erniedrigungen und
verstimmelungen.

diese analybtischen texte geben natlirlich nur wenig von dem wieder, was die von
ihnen untersuchte kunst tatsdchlich ist. ich war aber auch kaum imstande, die
wiederspiegelungen dieser kunst in mir, dh meine gedanken und gefilhle im umgang
mit dieser kunst, vollstindig und wirklich zu papier zu bringen. ich habe also
nur in anniherung sowohl an die kunstwerke wie an meine gedanken geschrieben.
habe ich dabei Hberhaupt wesentliche probleme der kunst berlihrt? den schmerz
der realitdt? wenn ich ins auge fasse, was ich am #uBersten ende meiner existemz
erfahre, habe ich nur einen teil der impulse, die mich erregen, zum ausdruck ge-
bracht. ich wiinschte, ich wire ndher dem, was da sein soll.

wir wollen uns hicht auf die .geschiichte berufen, um zu erkliren, was wir tun,
wir wollentkeine erklirungen anpeilen, um unser tun beschreiben zu kdnnen, und
wir wollen nicht beschreiben, um was tun zu diirfen, um das getane zu erkliren,
un geschichte zu machen.

d@e zelt der retrospektive ist grundsitzlich immer vorhanden, hélas, nun ist
eine objektive mbglichkeit da. nun denn, die einzige ausrede fiir dieses buch:
in d?e verschgutzten informationskandle diese klare information, wie ich hoffe,
um einer vom Journalismus verseuchten generation mitteilung zu machen iiber die
gedanken, die zu den kiinstlerischen aktivititen der gegenwart filhrten oder zur
abkehr von der kunst.

also ein kleines aide-mémoire fiir deine eigene reise, leser!

wien, Jjénner 1973 peter weibel




