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NACHTRAG T

Heute, Dez.72, geschrieben, gehdrte dieser Artikel selbstversténdlich erweitert
und auf einen anderen Stand gebracht. Ich lasse ihn denngch in der damaligen
Fassung drucken, weil er wesentliche Purkte nicht unberiihrt 1iB8t und weil er
kraft seiner Analyse gewisse Entwicklungen von Brus und Mihl prognostiziert
hat. Leider war mir dsmals das literarische Cabaret der Wienmer Gruppe nicht
bekannt. Wenn Nitsch und Rudolf Schwarszkogler in diesem Artikel namentlich
nicht auftauchen, soll das nicht bedeuten, daR ich ihre Arbeiten nicht der non-—
atfirmativen Kunst zurechne. Ihr Fehlen ist auf zeitliche, fiir die Qualitidt ih-
rer Arbeit belanglose Umstinde riickfithrbar.

An Mibl und Brus hat mich seinerzeit die Abkehr von der offiziellen Psychologie
begeistert. Bei der Rezeption des Werkes von Nitsch, ich gestehe es offen,
stand mir seine eigene Terminologie im Wege, die wir voll von Psychologie
schien. Heute ist meine Interpretation unsbhingig von seiner, sind fiir mich
sein Werk und seine eigene Interpretation. zwei vérschiedene Dinge. Erst so
sehe ich klar, wie auch er jenseits der Psychologie und mit dew Meterial ge-
arbeitet hat bzw wie die Psychologie aus der Interpretation des ProgreB' des
Materials entstanden ist, wie die Entwicklung seines kiinstlerischen Universums
seine Entwicklung des Materials ist. Ich sehe im Orgien Mysterien Theater auch
das Materialdrama. Vouw tachistischen Gestus zur existenziellen Emotion, vom
Wurf roter Farbe zum Verschiitten des Blutwassers, von Rieselbildern zur rie-
selnden Blut, von der besudelten lLeinwand zum besudelten Leinen, vom Blut zur
Menstruation, von der Binde zur Verletzung, von der klaffenden Wunde zur blu-
tenden Scheide, vom Bild zum Fleisch, vom verletzten Fleisch zum Opfer, vom
Opfer zum Opferlamm, von der Menstruation zur Monstranz, voi -ér;b;utenden
Wunde zu Christus, vom Tachismus zur Religion, von der Malerei zuum Mysteriuvm -
Stationen eines stetig und gedankenreich (in der Art von Beuys) erweiterten
Materials, wobei die dem Material (rote Leinwand, Schiitten, blutende Binde ete)
innewohnenden Bedeutungen gleichsam linguistisch immer tiefer erforscht und

zur Schau gestellt werden. Indem Nitsch immer tiefere Schichten des Materials
auslotet, st6Bt er auf die unserer Existenz zugrundeliegenden Strukturen und
nimmt diese als seine Materialien. Vom tachistischen Wandgemélde zur Ausweidung
der Eingeweide von Kadavern sehe ich das geschlossene Kunstwerk, das die Lebe-
wesen auf die Tiefen der Existenz zurlickfiihrt, um sie von dorther zu erneuern.
Entgegen dem &sthetischen Anschein ist das Werk von Nitsch zutiefst positiv
und optimistisch, dh schdn, wenn damit eine Intensivierung der Lebensireuae ge-
meint ist. Denn Nitsch versucht jene psychischen Krifte zu bewdltigen, die nor-
malerweise zur Katastrophe fithren.

Die frilhen Aktionen von Schwarzkogler kannte ich damals kaum. Seine zukunfts—
weisenden Arbeiten hat er meines Wissens erst nach 1965 gemacht, wémlich die
Aktion in die Architektur, ins Environment, in die Performance, das Aktioni-
stische ins Kultische, Prozessuelle- fortzufithren.

Wenn sich die Gelegenheit ergibt, werde ich iiber Nitsch und Schwarzkogler zu
schreiben versuchen, was ihnen gebithrs.
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Otto Miihl, Nahrungsmitteltest, 1966.

""Nicht meifeln und pinseln, sondern gleich den Ieuten den Dre ns Gesicht
werfen. Keine Umwege, sondern gleich den Menschen angehen." (Mithl, "66) .
"Materialaktion ist sichtbar gemachte Autotheraphie mit Lebensmitteln. Sie
wirkt wie eine Psychose erzeugt durch Vermischen von menschlichen Edrpern,
Objekten und Material. Vermengung und Vermischung werden nach den Methoden des
Traums betrieben." (Mithl, 65).

"Keine Fliche vor die Wirklichkeit stellen und darauf pinseln, sondern hin-
durchgehen und die Dinge angreifen. Nicht mit dem ABC die Wirklichkeit kitzeln,
sondern direkte Bedienung." (Mithl, 1965).

Glinter Brus, Aktion in einem Kreis, 1966.

Linie und Kreis sind Grundelemente der Malerei. Brus ging der Malerei auf den
Grund, férbte sich weiB an, arbeitete mit Linie und Kreis. Fontana schlitzte
parallele Linien in weiBe Leinwinde. Brus schlitzte sich selbst. Brus wurde
verhaftet. Warum stoppt die Polizei nicht den Erstbesten, der eine Linie zeich-—
net. Warum verhaftet die Polizei nicht jeden Maler? Warum erscheint nicht die
erstbeste Zeichnung als geisteskrank? In diesem nicht-erklirten Vakuum, das
Brus wit seiner Kunst durchquert, liegen die Grenzen unserer Kulbtur. An den
Wurzeln der Expression spricht Brus von der Krankheit unseres Geisbes und un-
serer Kulbtur, und §ffnet die Tiir des Ubergangs.

VALIE EXPORT, Tapp und Tast Xino, 1968.

Ein Madchen, dessen Busen von jedem auf der StraBe ohne Gebithr und Gewissen be—
fihlt werden kann, entzieht sich der Sffentlichen Hand. Die was schiitzen mich—
te? Das alltdgliche Gefiéngnis. Kunst, die hohere Organisationsformen evoziert:

zb die Utopie der befreiten Triebstruktur.

Peter Weibel, Sozialmatrix, 19741.

Die abendlidndische Reise ist das Erleben auf den Schienen der Begriffe. Der
Kdrper im Koutext der Begriffe, im Korsett der Sprache, aufgespieBt von Be-
griffen, an der Stange gehalten durch Worte. Eingebettet in Reum & Zeit, ist
die Sehnsucht der Sinnesorgane deren Entgrenzung. Alles was wichst, alles was
Zeit ist, wud vernichtet werden. Der von Sprache umwucherte Leib, Abstraktion
und Sinnlichkeit. Die Entkleidung des menschlichen Kdrpers ist die Entkdrper-
lichung der Sinnesdaten, die Entkleidung der Sinnesdaten von ihren begriffli-
chen Fesseln, damit die Welt in Frieden und Chaos zerfalle.
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