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2.xonz1L von nizia € 1731)
787 n. Chr,

entschied den streit um die bilder und bilderverehrung
hat die verehrung der bilder christi,seiner mutter,der engel und
der heiligen als erlaubt begriindet und 18blich anerkannt,nicht der
bilder wegen,sondern wegen der personen,die im bilde dargestellt werden.

hat die normen visuellen verhaltens als einen typus der kommunikation
definiert und implantiert.

wir erkliren
die von der deutschen akademie der darstellenden kiinste veranstaltete
FRANKFURTER EXPERIMEJTA
1971 n.Chr,
fiir das 3.KONZIL VON NIZAEA das die gliltigkeit
und wirksamkeit der beschliisse und erkenntnisse des 2. konzils
bestdtigt,verstérkt und perpetuiert,- 7w

unsere veranstaltung vom 4,6.71 erklirt
jene epoche der proskynesis (knlefall,ehrenbezeigung,vor dem bild
christi oder eines weltlichen herrschers) - noch immer beherrschen
als ausfluB byzantinischer verordaungen bilder der staatsoberhiupter
die amtsstuben,bilder der filmstars die Jjugendlichen schlafzimmer
und geldbdrsen ....
jene zeilt der visuellen kommunikation als profanisierte fflégiggfehrung,
der theater als sikularisierte tempel,der kinos als profanisierte
kirchen - als herrschaftsinstrument,um die individuen an die werte,
ziele,normen des staates zu binden (abzubilden,anzubildén,anzubinden)
jene mystik,magie und religion des bilddenkens 2l archaischer EX
ekstasetechnik,der symbolisationen (bloB darstellenden prozesse)
als techniken repressiver sozialisation,der abbildungsprozesse
um die bewuBtseine an die wirklichkeit ein- und anzupassen ...
jene &ra der homologie,der identifikationen,der abbildungsbeziehungen
Jenes epistemclogische system,das vom 8. bis ins 20. Jjahrhundert
das bewuBtsein der menschen regierte und unterdriickte,

fur BEENDET 111111

VALIE EXPORT: genitalpanik,kérper material interaktion,metafilme,
expanded cinema,
PETER WEIBEL: initiation (kbrperprozeS - lichtprozeB),prikino,
parakino,postkino.mehrkanalige kommunikation.
EXPORT und WEIBEL: simulierte tele-aktionen,video-aktionen,
projizierte projekte,

4.6.71. groBer saal des volksbildungsheimes im T.4,T, 22 uhr 30,
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BEDEUTUNG UND BEWUSSTSEIN ’7‘!) * ‘?' L‘f
Film und Theater als Techniken der Adjustierung des BewuBtseins

Ein BewuBtsein, das sich einem anderen BewuBtsein verstindlich
machen will, und diese Mitteilung filmisch oder szenisch ko-—
diert, wird, um die Bedeutung seiner Mitteilung motivieren zu
konnen, im herrschenden Kommunikationssystem (in dem es bleiben
muB, um verstidndlich zu bleiben) auf das Verfahren der Analogie
angewiesen. Liebe im Theater muf sein wie im Leben, ein Hund
auf der Leinwand muB aussehen wie ein Hund in der sog: Wirklich-
keit, ein Klavier muB klingen wie ein Klavier...Jene Analogie,
die erst Bedeutung stiftet, wird jedoch nicht durch subjektive
Erfahrung hergestellt, welche eine der Freiheit und Phantasie
wdre (bspw. kdnnte ich beim Stoppen eines Taxis eine Ejakulation
haben und beim Wort Bliro in Epilepsie fallen), sbndern durch
einen die soziale Kommunikation konstituierenden ProzeB: die
Identifikation. Identifikation meint: wenn eine Gruppe von Per-
sonen vorhanden ist, von der alle Mitglieder auf den Befehl
"zeige auf einen roten Stuhl" jedesmal auf ein und denselben
Gegenstand zeigen, ist induktiv der SchluB mdglich, da8 alle
Mitglieder in Zukunft, auch wenn sie vereinzelt sind, unter dem
Begriff "Sessel" denselben Gegestand verstehen werden — darum
verstehen sie sich ja auch untereinander, wenn sie von einem
Sessel sprechen —, und bei dem Befehl "zeige auf einen roten
Sessel" dasselbe tun werden. Dies ist Sinn und Zweck der Erzie-
hung, jene Normen eingzupflanzen, jene Identifikationen (mit Wer-
ten, Namen etc.), die erst Kommunikation ermSglichen. Durch die
Konstruktion eines Begriffssystems, auf das sich alle gemeinsam
beziehen ktnnen, werden die Reaktionen der Beniitzer dieses Sy-
stems vorhersehbar und kontrollierbar. Je grdBer das Maf an
Identifikation (Je iibereinstimmender die Bedeutung motiviert
wird, je mehr auf Bihne und Leinwand Kommunikation errichtet
wird, indem die Normen reproduziert werden, indem iberhaupt nor-
mal kommuniziert wird), dest grdBer die Wahrscheinlichkeit der
Vorhersage ihrer Reaktionen, und desto grtSer das AusmaB ihrer
Kontrollierbarkeit, deren MaB Jja mit der steigenden Wahrschein-
lichkeit der Vorhersage wichst. Identifikation ist also der
Prozef der Anpassung des BewuBtseins an einen Begriff, der Be-
griff sein kann fiir alle. Die Beziehung zwischen Identifikation
und Bedeutung ist nun die: Wenn Bedeutung durch Analogie moti-
viert werden soll (wie es im Theater und im Film handelsiiblich
ist), dann kann sie es nur durch Identifikation, andernfalls
widre Ja die Bedeutung nicht kommunigierbar. Identifikation als
Algorithmus der Bedeutung.

Das BewuBtsein, das sich mitteilen will, wird beim Theater und
beim Film, desgleichen in der Literatur, angewiesen auf soziale,
identifizierbare Elemente, an denen es sich adjustieren mus,
will es verstanden werden. Indem BewuBtsein geeicht wird an der
Bedeutung, d4.h. an den Normen der Kommunikation, am Normalen der
Kommunikation, am sozialen MaB8stab, an der kontrollierbaren
EKommunikation, wird es eingepaB8t in und angepaBt an die soziale
Wirklichkeit. Das BewuBtsein so0ll so betiubt werden, daB es
Uber die reprisentierten Formen der Kommunikstion und somit
Uber die von ihr konstruierte Wirklichkeit nicht mehr hinaus
kann. Das BewuBtsein erfihrt im Film (und im Theater) reinforce-
ment, Verstirkung der Adjustierung an die Wirklichkeit wie sie
ist. Wer ins Theater oder ins Kino geht, wird hiufig als gelleilt
in eine heile Welt zurilickentlassen. Sein BewuBtsein ist adju-
stiert an die Wirklichkeit, er kann nicht mehr unterscheiden
zwischen dem Bild einer Wirklichkeit und der Wirklichkeit selbst
er kann nicht mehr triumen vom Bild einer anderen Welt oder von
einer Wirklichkeit, anders als im dargestellten Abbild.
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