Passagg der Zeit, was habe ich in 6 Jahren gelernt iw Umgang mit der Zeit?

Man erinnere sich an die Vorbewmerkung zu 'Wozu Avantgarde?', dann wird man
diese mehr genieRen kdnnen. Im Jinner 1972 verdffentlichte das 'Neue Forum'
Fctogedlghte.von.mir. Dazu sollte ein theoretischer Text von mir erscheinen.
Ich schrieb ihn im Dezemwber 1971 in Wien 1, Griinangergasse 1. Die Ablieferung
des Manuskripts wurde mir I8T einen bestimmten Tag bis 4 Uhr frith gestundet, da
der Herausgeber, Giinter Nenning, so lange in den Redaktionsriumen anwesend sei.
Ich rief um 10 Minuten mnach 4 Uhr an, um noch um eine halbe Stunde Frist zu
bitten. Doch es hob niemand mehr ab.

Ich habe den Text geringfligig geéindert, un ihn von seiner spezifischen Bezogen-
heit auf die Verdffentlichung im NF zu l&sen.
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KONTEXT-THEORTE DER kunst (1734)

Wenn wir uns an die Einteilung der Sprache in Syntax, Semantik,
Pragmatik halten wollen und unter Syntax die Bezichungen der
Worter untereinander, unter Semantik die Bezlige der Worter zu
den Objekten, also die Bedeutung der Wdrter, und unter Pragma—
tik die Beziehungen der Wérter zu den Subjekten, die die Wirter
gebrauchen, also die verbale Kommunikation, verstehen, so sehen
wir deutlich, daB der GroBteil dessen, was als Dichtung verstan-
den wird, sich in bloB syntaktischen Erkundungen der Sprache er-
schopft. Die Rolle der Worter im Sprachsystem, nicht jedoch die
Rolle der Sprache im "System", spielten eine Rolle. Der gesell-
schaftliche Aspekt der Sprache, z.B. wie sehr Sprachmuster und
Sprechakte im sozialen Rollenspiel eine Rolle spielen, blieb so
auf der Strecke. Jene entscheidende Wende fiir die Avantgarde der
Literatur, nimlich die Hinwendung auf Semantik und Pragmatik,
hat Oswald Wiener etwa um 1967 programmatisch fiir das literari-
sche. cabaret (1958 und 1959) der Wiener Gruppe treffend so for-
muliert: "wir waren nicht nur am verhalten der worte in bestimm-
ten sprachsituationen interessiert, sondern auch an der steu
erung konkreter situationen durch den sprachgebrauch". Um die
Sprache selbst zu steuern, um den Sprachgebrauch zu untersuchen
und um einer sprachlichen Steuerung zu entkommen, hat sich die
Avantgarde seit Fluxus & Co.Ltd. auBersprachlicher Mittel beim
Umgang mit der Sprache bedient.

Dabeil ist man draufgekommen, daB8 die auBersprachlichen Mittel
selbst von sprachlichen Strukturen befallen sind. Dadurch ist
das Universum der Sprache grisBer geworden: Strukturen der Spra-
che wurden erweitert und neue Sprachstrukturen entdeckt. Bspw.
erstreckt sich die sprachliche Organisation bis in die ZuBer—
sten Grenzen unserer sozialen Organisation. Die Organisation
unserer Sinnesdaten wie die Organisation unserer Akte in der
Administration sind mit der Organisation der Worter in der Spra-
che verwandt. (Man denke sich eine Linie durch eine Stadt ge-—
zogen und an dieser Linie die Kbrperteile der Stadtbewohner auf-
gespieBt, so sieht man einen Satz vor sich, wo Jjeder Xdrperteil
einen Satzteil darstellt: Hinde sind Beistriche, Rimpfe Haupt-
worter, Glieder Zeitwdrter usw. Die Funktionen, die die Korper—
teile gerade innehaben, seien es soziale oder intime Funktionen,
sind die Bedeutungen. Es wird nicht schwerfallen, hinter der
Monotonie dieses Satzes, dessen Syntax der Staat diktiert, die
Grammatik der Empfindung zu htheren Ehre der Gesellschaft zu
erkennen.) Genauso, wie gewisse gestaltliche Symmetrien sich
von den Molekiilen iiber die Kristalle bis in die Gestaltung der
Gebdude fortsetzen, so besteht auch zwischen Sprache und Wahr-
nehmung eine kontinuierliche Linie aus Fleisch und Blut. Was
unter anderem besagt, daB jene Trennungen in Architekt und Dich-
ter, in Medien und Materialien, in Maler und Musiker, etc.,
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oberfldchliche Trennungen sind, willkiirlich vorgenommen von
einem speziellen Standpunkt, nimlich der Perspektive der Ver-
schleierung.

Ein Dichter kann mit Steinen oder Fotos genauso gut dichten wie
mit Zahlen oder Wortern. von Bedeutung dabei ist nur, wie sehr
er und auf welche Weise er die Bedeutung der von ihm verwendeten
Materialien verdndert. Insoferme sind die hier publizierten
Foto-Poeme (photo poeme) ein sehr kleiner Teil meiner verzweig-
ten Unternehmungen, diese Trennungen aufzuldsen, um die Sache
der Dichtung voranzutreiben. Die Befreiung der Dichtung und da-—
mit die Befreiung der Subjekte, die eine Sprache sprechen, hin—
gen natirlich eng mit einem verscharften Interesse Tur Semantik
und Pragmatik der Sprache zusammen. Die Sensibilisierung der
Perzeption und Kognition, der ich vom Film bis zur Literatur
angehangen habe, scheinen mir u.a. auf der Erkenntnis gebaut
sein zu wmiissen, daB :

Jjeder Text in einem Kontext steht.

Wobeil jeder Kontext (Umgebung) wiederum Text fir einen anderen
Kontext ist, der allerdings umfassender ist. Aus dieser schich-
tenweisen Aufeinanderfolge von Texten und Kontexten kann man
z.B. folgende Auswahl treffen: Wort(=Text) - Satz ntext),
Satz(Text) - Seite(Kontext), Seite(Text) — Buch(K Xt
Buch(Text) - Buchhandlung(Xontext), Buchhandlung(Text) - Verlag
(Kontext), Verlag(Text) - zivilisatorische Kommunikation(EKontext)
usw. (Bei dieser Darstellung meiner Kontext-Theorie des Textes
opfere ich einiges an CGenauigkeit fiir Verstidndlichkeit.) Ein
Dichter kann nun auf diesen verschiedenen Ebenen-ein Gedicht re-
alisiereh. "Meine Krankheit ist nicht der Reimzwang" (hier steht
der Bewels, ansonsten miifte es ja heifen "Mein kranker Drang ist
der Reimzwang") ist ein Gedicht auf der Text-Kontext Ebene Wort-
Satz. Wenn auf der Seite 12-steht "Der Satz auf Seite 24 ist
falsch", und auf Seite 24 "Der Satz auf Seite 12 ist falsch",
dann ist das ein Gedicht auf der Ebene Satz-Seite. Wenn der
Schutzumschlag eines .-Buches, das-im Schaufenster liegt, das .
Schaufenster einer Buchhandlung zeigt, vor dem ein Mann steht,
' so spielt sich dieses Gedicht auf der Ebene Buch-~Buchhandlung ab. -
Wénn jemand ein Buch macht, das nur aus der Verlagskorrespondenz,
" die zu einem Buch hi#tte fiihren sollen, besteht, so spielt sich
das auf der Ebene Verlag-zivilisatorische Kommunikation ab, usw.
Ich habe Paradoxa als Gedichte gewshlt, weil sie bezeichnend

sind flr ein grundlegendes Paradoxon, nimlich, daB die Befreiung
der Welt von der Sprache mit einer sprachlichen Verwucherung der
Welt Hand in Hand geht. Denn indem einerseits neue Textstrukturen
bzw. Textstrukturen auf Gebieten entdeckt werden, wo sie bisher
verdeckt waren, nimmt andrerseits die Textualisierung der Welt
zu. Wo das Auge hinblickt, std8t es auf Sprache. (Wenn E.Williams
Fische alfabetisiert hat, so zeigt er damit zwar Zusammenhinge
zwischen Sprache und sozialer Organisation, aber er schafft auch
neue Textriume ins Universum: Fische werden Buchstaben. Wenn
I.H.Finlay kleine oder groBe Segelboote mit Texten versieht, so

seiﬁ %ch pl8tzlich statt dem Objekt Segelboot einen segelnden
Text.

'
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Un mich versténdlich zu machen, wiederhole ich: Was die Tages— I
zeitungen und Institutionen unter Literatur verstehen, ist das
"verhalten der worte in bestimmben sprachsituationen" (O.Wiener).
Sie sind an bloB syntaktischer Dichtung interessiert, die die
Grenzen der Sprache nicht antastet. Als ihr eigentliches Ziel
ktnnte man umschreiben, daB.ein jeder ein Leben lang in Sprich-
wortern rede. Jeder weiB, was fiir eine festumrissene Bedeutung
die Worter in literarischen Wendungen wie "einen heimlichen
Groll nghren" haben. Dadurch versteht jeder jeden und fithlt sich
Jeder zu Hause, zu Hause in der Kommunikation. Bei Sprichwdrtern
haben die Woérter sprichwdrtlich die Bedeutungen fest und sicher
wie Rucks#cke angeschnallt. Wenn ich sage: Liigen haben kurze
Beine, dann zieh ich damit keinem den Teppich unter den FiiRen
weg, im Gegenteil, er bleibt sicher auf dem Boden<der Tatsachen,
die die Welt bedeuten. Mitunter jedoch, um im Biild zu bleiben,
falle ich aus dem Bild heraus oder das Bild aus dem Rahmen und
damit ich aus dem Rahmen, - und der Kragen der Kommunikation ist
geplatzt. Mitunter jedoch, bildlich gesprochen, spricht das
Sprichwort kein Wort mehr zu mir, bzw. versteht der sprachlich
Gebildete meine Wortbildungen nicht mehr, - und aus der Welt der |
Sprache, wo wir uns alle so gut verstehen, falle ich in dieviel-
seitigsten Bedeutungen und Kontexte, daB es nur so platscht.
Die Avantgarde (Wiener Gruppe, Dieter Rot, Tomas Schmit...) be-
treibt nun eben das Platzen der RKommunikation. Ihr ist die
sprichwdrtliche Sprachhaut zu eng. Sie flieht jedoch nicht in
das Schweigen, sondern interessiert sich fiir die "Steuerung kon-
kreter Situationen durch den Sprachgebrauch" (0.Wiener), d.h.
fir Semantik und Pragmatik. Sie bedient sich der Mittel der
Sprache, um die Kommunikation und bisher nicht erschlossene
Quellen der-Kommunikation zu untersuchen. Sie erweitert die
Dichtung, indemmsie neue Entitdten verstirkt einsetzt, indem

sie auf unbenutzte, unbekannte Kontexte und Strukturen aufmerk-
sam macht. Dieter Rot, der die Semantik auf Druckprozesse redu-
ziert, so wesentlich poetisches und epistemologisches Kapital
aus den Herstellungsverfahren des Buches schligt. T.Schmit, L.
Gosevitz,” die die Pragmatik auf das Buchobjekt reduzieren, die
aus dem unmittelbaren Wortlichnehmen der Bedeutung, aus der Nzhe
von Zeichen und Zeichnung, soviel Vergnligen und Erkenntnis ge-
winnen. Auch in Jan Dibbets' Ver#nderung des Territoriums eines
Rotkehlchens (einem Rotkehlchen wird langsam beigebracht, nur
auf die vom Kinstler aufgestellten Stangen zu fliegen, solcher-
art als Werkzeug des Kiunstlers einé Skulptur herstellend) er-
kenne ich als Modell das Gedicht (der Vogel als Wort, der Park
als Seite etc.). Diese Plastik ist gleichsam ein auf den Kontext
der Natur erweitertes Gedicht. Kontext-Erweiterungen dieser Art
sind Ubrigens bestimmend fir die Avantgarde der bildenden Kunst
und eine Kontext-Theorie der Kunst ein angebrachtes Instrument
der Interpretation. Diese Kontext-Erweiterungen sind oft gleich-
zusetzen mit Strukturiiberlagerungen.

Wenn ich z.B. Uber diesen Text (!) eine Notenlinie lagere und
festsetze, daB die Oberlingen und Unterlingen der Worter Noten
darstellen, so mach ich aus einem Text Musik (;dee 1967). Indem
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ich eine ungeliufige visuelle Struktur am Text wahrnahm und

mit einer geliufigen visuellen Struktur verglich, habe ich zwei
visuelle Notationen (die schriftliche und die musikalische)
iberlagert. Desgleichen kann ich Schriftstrukturen mit GebZude-
und Stadtstrukturen Uberlagern. Ich kann auch gleiche Strukturen
ibereinander lagern, z.B. Schrift aus Schrift machen.

Ein Schritt weiter ist es, jetzt wirds heiter, wenn ich aufmar-
schierende Soldaten als visuelle Notation auffasse, liber sie ei-
ne Notenlinie lege und festsetze, daB jeder Stahlhelm eine Note
ist (Idee 1970). Da ich nun eine bewegliche visuelle Formation
vor mir habe, also eine Notation brauche, die auch die Zeit ver-
arbeiten kann, fallen Fotos flach. Na? Zeit und Bilder? Laufende
Bilder? Film f3#1llt mir ein. Damit ich mir aber etwas Arbeit er-
spare, und ich schitze Kunstwerke immer mehr nach dem ein, mit
wieviel Intelligenz sich einer Arbeit erspart hat (weil das ein
positives Lebensmodell ist), denke ich gleich ans Fernsehen,
weil die ohnehin dauernd Truppenaufmirsche bringen. Ich lege
iUber den TV-Schirm die Notenlinie, kopple einen automatischen
composer dran, der das Wandern der Helme iiber die Notenlinie so-
fort in Téne umsetzt: der TV-Schrank als Musikschrank. Was sagt
das? Zusammenhinge Uber Musik und Staat, Uber -Musik.und Militsr.
Die Noten, wie sie brav aufmarschieren, und die Notén-gleichen-
den Soldaten, wie sie nicht aus der Reihe sondern auftanzen zu
einer Musik, die Vater Staat pfeift.

Indem ich seit 1966 in meinen Dichtungen besonders Konzepte wie
Raum und Zeit, Naturprozesse und kiinstliche Prozesse einsetzte,
intensiv mit Naturalien oder elektronischen Komponenten arbeitete,
oder direkt in die Offentlichkeit eingriff, realisierten sich
meine Interaktions- und XKommunikationsmodelle auf komplexen
Ebenen zivilisatorischer Prozesse, in den héheren Schichten von
Text-Kontext. Text-Objekte ("Grii8 Gott" gebacken, beim GriiBen
gezeigt und gegessen), Text-Riume (vom Publikum steuerbar und
neue Beziehungen zu sinnlichen Erfahrungen herstellend), Text-
Aktionen ("Freiheit und EKnechtschaft was bedeuten sie heute"),
Text-Prozesse ("air-text"), text-environments, Plakat-Aktionen
(Plakate mit sehr geilen Fotos und dem Text "alles ist schén
was geil macht" in der Stadt an allen Winden), Fahnengedichte,
Tele-Aktionen etc. entstanden. ~

Auf der Suche nach Strukturen hinter den sprachlichen, nach den
Zusammenh&ngen zwischen sprachlichen und anderen Strukturen be-
schidftigte ich mich also mit dem Kontext von Texten, d.h. mit
dem, was normalerweise nicht in den poetischen Kalklil gezogen
wird, und trieb dabei immer mehr von Vers & Satz ab ans ahdere
Ufer der Medien, ans Werkseug der Literatur (Schreibmaschine,
Feder, Papier), ins Wesentliche der Literatur: die Kommunikation.
Das Verhalten als Quelle der Literatur konzipierend, interessier-
te mich an der Kommunikation, was daran nicht verbal war. Pri-
natale Urspringe des Verhaltens, Raum und Zeit als Werkgeuge,
Botschaften zu Ubermitteln, Habitate und Territorien, phyloge-
netische Merkmale, Striukturen der Metakommunikation,, neurophy-
siologische Bedingungen der Erkenntnis der Welt rlickten als
Quellen von Botschaft und Bediirfnis in den Bereich der Dichtung,
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als Quellen der Kreation und als Quellen des Verstehens.
Kontexte wurden wichtiger als Texte. Verfahren der Kodifikation
und nicht die Botschaft selbst, Methoden der Erforschung und
nicht das Gefundehe, die Bedingungen der RKultur und nicht die
Kultur, das System der Werte und nicht die Werte selbst, riickten
in den Brennpunkt des Interesses, wurden das Material der Dich-
tung einer "schweigenden Sprache". Die Membran wurde durchstos-
sen.

Unter den vielen Aspekten der non-verbalen Kommunikation spezi-
fiziere ich flir den gegenwirtigen Zweck den visuellen Aspekt.
Analog zu den Texten entstanden eine Reihe von Foto-Objekten,
Foto~Aktionen, Foto-Poemen, TV-Foto-Aktionen, foto-environments

"etc. Die Foto-Poeme sind also Versuche einer auBersprachlichen

wie ultrasprachlichen Dichtung. Foto-Poeme, das merkt jeder
Blinde, sind Gedichte mi%. den Mitteln der visuellen Kommunikati-
on, wobel Fotografie als Aktion und Fotografie als Notation die
beiden vorlaufigen Pole sind. Damit meine ich, daf zwischen rei-
nen photo poemen, die Gedichte sind, die nur mit den Mitteln der
Fotografie realisiert werden konnen, und fotografischer Beschrei-
bung, wo die Fotografie halt am besten geeignet ist, ein Ereig-
nis/Erlebnis/eine Information mitzuteilen, eine Reihe abgestufter
Varianten mdglich ist. .

Wenn ich aus meiner Wohnung ins Stiegenhaus trete, befinde ich
mich bereits in einem Kontext, der meine Stimmung und Situation
steuert. Meine Sensibilit#dt reagiert auf die Umgebung. Je nach
Stiegenhaus befindet sich mein Lebensgefiihl, je nach Lichtver—
h&ltrnissen, Tageszeit, Verputz, Grofe der Stiegenstufen usw.
Jedes Stiegenhaus ist -ein visueller Kontext, der meine Sensibili-
t&t steuert, jedes Stiegenhaus ist ein Wort, das in mir Bedeutun-
gen ausldst. 30 verschiedene Stiegenhiuser sind 30 verschiedene
Worter, die (ein Foto neben dem andern) zusammen ein Gedicht er-—
geben, ein Foto-Poem.

Ein Foto-Text jedoch wire bspw., wenn ich einen Text schriete,
den fotografiere, den fotografierten Text auf den Originaltext
klebe, aber nur soweit fixieren lasse, daB ich Teile noch runter-
reiflen kann, und diesen nur mehr fragmentarisch lesbaren Text
unter dem Titel "Geheimnis der Natur" an einen Baum nagle (1870).
Die Zeit im Fotogedicht: ich war in einem Automat, 1967, mit dem
grofen Mund vom Foto-Poem "Lietesgedicht" vorm Kopf, machte etwa
20 Fotos. Durch Bewegungen des Kdrpers erreichte ich, daB das
Blitzlicht durch diversen Lichteinfall immer mehr den Mund aus Pe—
pier auf dem Foto ausldschte. Entsprechend gereilit, anfangs der
klar erkemmbare Mund, am SchluB der fast gelSschte, ergab dies
das Foto-Poem "Der KuB" (der KuB wird welk).

Der zivilisatorische Kontext im Foto-Poem:"Sofa"(1970), das viele
in einem Bunker stehende Sofas zeigt. Die Verschiebung der Bedeu-
tung und Kontext-Anderung ist hier: normalerweise warten Personen
auf Sofas, nun warten die Sofas selbst auf ihr Schicksal. Die So-
fas sitzen gleichsam auf sich selbst. Was vorher Material war,
wird nun Form, was vorher Triger der Bedeutung war, ist nun selbst
Bedeutung geworden, was Funktion war, wird Sein.

Manchen ist der Anzug zu eng, manchen manchmal die Wohrung, mir
ist immer die Welt zu eng. Der eine zieht den Anzug aus, der
andere aus der Wohnung. Was soll ich tun? Ich studiere meine
Leiden, ich studiere das Geflecht, das mich umgibt.
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