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Verschiebung der Streifen eine dunkle Kontur erhuwt. Bei diesem Film sind
die »unscharfen« Enden auch wieder miteinbezogen worden, weil dort je-
weils ein oder zwei Bilder das normale Positiv zeigen, durch die Abstinde der
Streifen an dieser Stelle hat nur der dem Positiv nichstliegende Streifen ko-
piert werden kdnnen und nicht beide zusammen.

Kurt Kren
Flugblatt

auf dem »international underground film festival« in london september
1970 wurde das fehlen einer echten kommunikation zwischen den film-
machern wieder erschreckend spiirbar.
zusehr sind noch immer viele dem nationalen und iiberholten sthetischen
denken verhaftet.
diese schranken sind endlich abzubauen!
auflerdem muf$ klar sein, daf8 mit filmmachen allein noch nicht alles getan
sei!
endlich muff bewufSt werden, dal durch ein enges zusammenhalten aller
filmmacher eine gewisse macht gebildet werden kénnte. (sollte natiirlich
nicht nur auf filmmacher beschrinket bleiben!)
in zukunft miifite bei jedem zusammentreffen mit den &rtlichen filmmachern
eingehend beraten werden, gegen welche mifistéinde diese macht einzusetzen
moglich wire.
und dann ran zur aktion!
film ist kein alibi!

kurt kren

wien november 1970
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Peter Weibel Mozt
selbst-porirdt einer theorie in selbst-zitaten (1977 )

Cc1¢¥ -1
ob negativ- oder positivkopie ist eine frage der emulsionsschicht und nicht
des realistischen wahrheitswertes (der iibereinstimmung von objekt und ab-
bild). fiir den filmmacher sind positiv und negativ gleichwertig. der film-
macher arbeitet mit zelluloidstreifen und nicht mit wirklichkeiten. ton und

bild gehoren dem zelluloid als leerstellen, die der filmemacher besetzt nach
mafgabe seiner intention. was auf dem zelluloid ist, ist sache des filmmachers.
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er kann darauf d.ucl/ct arbeiten oder mit hilfe der kamera. projiziert wird, was
auf dem zelluloid sich befindet. wie es dahin kam, ist gleichgiiltig. den be-
griff der wirklichkeit gibt es fiir den filmmacher nicht. (februar 1967)
~ erweiterungen der gewohnten filmform auf offener bithne. die kommerziell-
konventionelle reihenfolge des filmmachens (aufnahme, montage, projek-
tion) soll durchbrochen werden. (mirz 1967)
film ist ein verband von kalkiilen und operatoren, mit dem man der wirklich-
keit begegnet, ein system von grundfiguren und grundregeln: projektor, pro-
jektionsfliche, projektionsraum, kinosaal, zuschauer, vorfithrer, zelluloid,
filmstreifen, tonstreifen, regisseur, kamera, objektiv, kamerafahrt, schneide-
maschine, laufgeschwindigkeit, montage, schnitt, kameraposition, kinovor-
hang usw. dieser verband film ist eine heuristische konvention, die jeder-
zeit verinderbar ist. filmen bedeutet nichts anderes als das herstellen von
ereignissen nach den moglichkeiten des verbandes film, zb mit zelluloid oder
auch nur mit kinosaal, leinwand und zuschauer. filmen ist herstellen von
wirklichkeit mit den mitteln des verbandes film. von den zur verfiigung ste-
henden elementen des verbandes film kann ich eine beliebige anzahl neh-
men, in beliebiger reihenfolge und in beliebigem gebrauch. man kann startt
zelluloid einen spiegel, statt eines lichtstrahls eine schnur, statt einer lein-
wand einen brustkorb und statt elektrischem licht feuer nehmen, man kann
den ton der aufnahme erst zur projektion spielen, statt lichtreaktionen che-
mische reaktionen einsetzen usw. der klassische film mit zelluloid ist nur ein
element des verbandes film, nur eine besondere verkniipfung bestimmter ele-
mente. (jinner 1968) ‘
die allgemeine form des zeichensystems film scheint die allgemeine form der
wahrheitsfunktion zu sein. film scheint nur wahr oder falsch sein zu kénnen.
nur dadurch wird ein film wahr oder falsch, indem er ein bild der wirklich-
keit sein soll. film wird als modell der wirklichkeit aufgefaflt, er soll ein bild
liefern, ein bild der welt. film wird als bildersprache mifverstanden. sprache
und der film als sprache wollen eines: wirklichkeit als arbiter der sprache
%4~ und sprache als von der gesellschaft verwalteter arbiter der wirklichkeit, letzt-
;7 )/ lich also die gesellschaft als arbiter der wirklichkeit. sprache ist die zwangs-
jacke einer gesellschaft, die mit natur sich identisch will. iiber die sprache
wird erreicht, dafl die gesellschaft im naturzustand (im status quo) verharrt.
bleibt fiir denjenigen, der eine feinere wirklichkeit will, film von seinem
sprachcharakter zu befreien, filme jenseits der sprache zu konzipieren. der
richtig verstandene film, film als technologisches medium, ist ja jenseits der
sprachstruktur. (september 1968)
die elemente des verbandes film kdnnen a) eine endlich grofle menge ver-
schiedener verkniipfungen eingehen, b) verschieden besetzt werden. film ist
als funktion aufzufassen mit den variablen: objekt, zelluloid, kamera, pro-
jektor, leinwand usw., also £ (o, z, k, p, 1). durch die variable o wird beinahe
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alles, was da ist, dem verband film zugehérig, wéf/ja als objekt alles ver-
wendet werden kann (und dann neuartige verbindungen eingehen kann). die
erweiterung des films ist zu verstehen als vertauschen und unterlassen der
elemente und verkniipfungen, der produktionsphasen und -bedingungen des
verbandes film. warum? um die grenzen und dichotomien der klassischen
staatlichen wirklichkeit zu zerstéren. erweitertes kino bedeutet auch eine er-
weiterte wirklichkeit. verinderte medien produzieren eine verinderte welt,
und eine auf verinderung dringende welt dringt nach verinderten medien.
kino, das sich als bildersprache versteht, verfolgt die dehumanisation der
welt und die eskalation der natur im zeitalter der technologie. dabei hat film
als verband die médglichkeit, die natur im menschen und in der gesellschaft
zu korrodieren. expanded cinema ist nicht nur eine erweiterung der skala
der optischen phinomene, sondern in der gegenwirtigen phase der radikale
entschluff, mit der wirklichkeit aufzuriumen und mit der sprache, die sie
kommuniziert wie konstruiert. die endlich vielen mdglichkeiten des erweiter-
ten kinos bestehen in der endlich grofen auswahl und variation der elemente
des verbandes film. der zelluloid-film ist davon nur eine moglichkeit, ist eine

primitive restriktion, einschrinkung auf biirgerliche welt und kunst, ist riick- .

zug in ein vergangenes zeitalter. expanded cinema geht tiber film, abbildung
und interpretation hinaus. expanded cinema »bildet das objekt nicht ab, son-
dern verdndert es« (v. export), expanded cinema bildet die welt nicht ab,
sondern verdndert sie. erweitertes kino ist eine exploration der wirklichkeit
durch experimente mit licht, schall, elektrizitdt, mit gruppenmechanismen,
gamma-strahlen und enzym-reaktionen. (frithjahr 1969) ’

fiir die klassische filmtheorie ist »film das produkt von fotografie und fono-
grafie, also von beiden modernen technologien einer mechanischen verdop-
pelung« (christian metz). so muf ihm die »bedeutung im film durch analogie
motiviert« erscheinen. der begriff der zhnlichkeit, wie er hier verwendet
wird, ist nicht sosehr durch die sinnliche erfahrung definiert, also durch eine
individuelle kategorie, sondern vielmehr durch die abstrakte identifikation
(das widererkennen/rekogniszieren als notwendiges element/bedingung der
kommunikation), also durch eine soziale kategorie. wenn ein bewuftsein,
das sich einem anderen bewuftsein mitteilen will und diese mitteilung
filmisch kodiert, auf das verfahren der analogie verwiesen wird, um die be-
deutung seiner mitteilung konstituieren zu kénnen, wird eine analogie ge-
fordert, welche nicht durch subjektive etfahrung hergestellt wird (die eine
der freiheit und phantasie wire), sondern durch einen die soziale kommuni-
kation konstituierenden prozeR: die identifikation. identifikation meint:
durch die konstruktion eines begriffssystems, auf das sich alle gemeinsam be-
ziehen kdnnen, werden die reaktionen der beniitzer dieses systems vorher-
sagbar und kontrollierbar. identifikation ist ein prozef der anpassung der
bewufitseine an einen begriff, der begriff sein kann fiir alle. die bezichung

110

¢

2

zwischen identifike=ion und bedeutung ist nun die: wenn bedeutung durch

~analogie motiviert werden soll — und das klassische kino (wie die klassische
‘kunst, padagogik etc) oktroyiert uns dies — dann kann sie es nur durch identi-
fikation, andernfalls wire die bedeutung nicht kommunizierbar. identifika-

tion als algorithmus der bedeutung. das bewufitsein, das sich mitteilen will,
wird angewiesen auf soziale, identifizierbare elemente, an die es sich adju-
stieren mufl, will es verstanden werden. indem bewuftsein geeicht wird an
den normen der kommunikation, am normalen der kommunikation, wird es
eingepafit in und angepaflt an die soziale wirklichkeit. im film als abbild der
welt steht nun eine kommunikation zur verfiigung, wo bedeutung prinzipiell
nur durch identifikation fundiert werde, wo also bewuftsein prinzipiell nur
am sozialen mafistab, an der kontrollierbaren kommunikation, geeicht wird.
analogie von welt und film als adjustierung des bewuftseins. das bewufltsein
soll so betdubt werden, daf es iiber diese form der kommunikation und
somit iiber die von ihr konstruierte wirklichkeit nicht mehr hinaus kann.
das bewufStsein erfihrt im film reinforcement, verstirkung der adjustierung
an die soziale wirklichkeit. das bild der welt, wie es das kino als legitimation
einer staatlich verordneten wirklichkeit gibt, soll nicht mehr unterschieden
werden kénnen vom bild einer anderen wirklichkeit oder von einer wirklich-
keit anders als im dargestellten bild. (februar x970)

doch film, fotografie, fonografie sind nicht meéchanische verdoppelungen,
sondern extensionen, ausdehnungen, erweiterungen unserer raum- und zeit-
strukturen, unserer erlebnis- und erfahrungsstrukturen, unserer kommunika-
tion (stimmen sprechen zu verschiedenen zeiten an verschiedenen orten, ver-
gangenes wird sichtbar, raum und zeit werden transportierbar, riume und
zeiten verschwinden, hierarchien und werte), erweiterungen unserer wirk-
lichkeit und unseres bewufitseins. die entdeckung des zelluloids war ein
punkt des fortschritts in jener technologie von energie und zeit, materie und
raum, die unser leben menschlicher machen. doch darauf zu bestehen, hiefle
stehenbleiben, fixierung auf den status quo, regression. hollywood hat 50
jahre denselben film gedreht, doch neue filmstars tauchen auf, die nie von
hollywood gehdrt haben: integrierte schaltungen auf diinn-film. in der ex-
ploration jener technologie, die die welt nicht verdoppelt, sondern verindert,
hat dr. weimer, der 1961 den ersten diinn-film-transistor baute, einen hshe-
ren rang als dr. reinl oder ingmar bergmann. die elektronischen filme mar-
kieren eine neue etappe in der verinderung der welt durch die technolo-
gie, sie machen die elektronische industrie zum neuen filmkapital, sie machen
auch schluff mit dem kommerz-mirchen vom film als abbildung. (jinner

1971)




