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‘ich habe den eindruck, daB du in deiner arbeit

eln kunsi:system entwlrist, das um die
psychophysik des ausdrucks und den begrlit der

weg vom abstrakten expressfonismus der
friheren arbeiten zum konkreten expressionismus
Uelner Jetzigen als eine rilckfithrung der
graphischen kunst auf fhren ursprung, die
gestik, expressive bewegungen usw., bezelchnen?

_steht in diesem zusammenhang auch deine

behauptung, daB du der leizte maler bist?

‘Kunst Ist immer eine Verhaltensgestik, ob In

wortlichem oder nur in libertragenem Sinn.
Gezlelie, entworfene Kunsisysteme ‘belreibe ich
aber nicht. Entwicklungen aus Sehnsucht oder
« irgendwohin » halte ich fiir fruchtbarer. Meine
Ubermalungen ergaben sich aus der Anhaufung
von 20.000 Durchstreichungsgesten.

Diese Zumalungen waren fir mich eine

- persdnliche Definition iiber den Endpunkt der

Tafelmalerel. N

Parallel dazu praktizierte ich den Ubergang vom
Strich, der eln klelner zweldimensionaler
gestischer Akt Ist, zur Gestik in hatura

und -ibersetze durch das Foto in die zweite

- Dimension zuriick.

§
ja, aber gerade das habe ich gemeint, was
g inhin als kontinuitdt und K q elner
arbelt bezelchnet wird, wenn Ich vom entwickeln
sines kunstsystems sprach. auch wenn du
« lrgendwohin » gehst, so kommst du doch von
« woher » und zwar immer von delnen eigenen
arbeiten, von denen du facetten verabsolutlerst,
gewisse aspokte welter vorantreibst. du gehst
da wahrscheinlich nich isch vor,

kinstlerisches schatfen Ist eine kohérente
investigation, ist das ergebnis einer bestimmten
dir elgenen grammatik der empfindung, die ein
sehr umfassendes areal des unbewuBten hebt.

_das kritzeln, verschmleren, zudecken, verwischen,

die formelin der ver des verk , die
kiirzeln der angst, des verdréngens, des
schmulzes, die verzerrungen, von delnen
ph Ischen g hnungen bls zu
delnen grimassen und kérperpositionen, usw.
diese relchhaltige anamnese (2) der blldnerei
kann doch anspruch erheben auf die qualltét
denkerischer stringenz.-ich glaube, das mufl
man sehen, um deine perloden angemessen
vertehen zu kénnen. das bringt mich auf die
frage, womit du deine vorliebe filr die schwarze
farbe begriindest?

Sie ist dringlich und hat die hdchste
Deutlichkeit.

A. Rainer, Als heiliger Scheissdreck, 1970/73,
Courtesy Galerie Krinzinger, Innsbruck

Truthihne’ (72 e

gestlk zentriert Ist. kdnnte man Insoferne deinen

nach welchen Kriterlen suchst du delne folos aus?
welohe ausdrucksintensitéten suchst du?

Irgendwelche; es geniigt, wenn Gberhaupt eine
deutliche da Ist.

Darwin-hat 1872 in selnem buch « Der Ausdruck
der; Gemlitsbewegungen bel dem Menschen und

‘den Tleren » zu zelgen versucht, daB « die

hauptséchlichen Ausdruckswelsen dber die ganze
Erde dieselben sind ». das war fiir ihn, ein jahr
nach. dem werk iiber die abstammung des

hen, eln arg t fiir seine

18554, h

Ja bisher. Zu anderen komme ich noch, d:h. Ich
werde sie erst fiir mich entdecken.

SchlieBlich -entwickle Ich alles von neuem und
muB die Quelle In mir erst finden. Uber Schiaf-
und Erschépfungsstellungen gelangen mir vor
kurzem geldste unmanirierte Haitungen von guter
Qualitit. Uberspannungen und « letzte
Lockerungen » liegen auf einer Skala, Helterkeit
Ist eln ganz anderes Problem.

wiirdest du sagen, daB sich In delner kunst
probleme der Identitét abspielen?

Nicht der Identitét, sondern der Identifizierungs-
und der Verwandlungssuche. Ich bemiihe mich
nicht nur um meinen eigensten, zentralsten und _
stabillsten Punkt, sondern méchte auch die
entferntesten, fremdesten, labllsten Bereiche in
mir erfahren. Die Méglichkelten der eigenen

Ausdehnung will ich erforschen. Was man schon

ist, kann man héchstens stérken.

na, wenn, du z.b. schrelbst, du hast dfch frither
nicht Im splegel anschauen kénnen: das heiBt
doch eher, daB du einer identitét auswefchst?,

Jetzt arbelte Ich zuerst nur mehr vor einem
Spiegel, kommunizlere dabel durch Gestik und
Mimik mit mir selbst, komme In elnen
gestelgerten Zustand, well mich mein Ausdruck
im Splegelbild Immer mehr fasziniert,
hinaufschaukelt und etwas dammilg macht,
Dann schaue ich ungenauer hin, projiziere
Ubersteigerungen, das versetzt mich noch mehr
In Ekstase, Ab diesem Moment brauche ich
keinen Splegel mehr. Die Kommunikation springt
vom 2 m entfernien Splegelbild auf meinen
elgenen Kérper bzw. dessen Muskelspannungen
iiber. Ich erreiche Identitit mit meiner ganzen
Physls, das Ist das eigentliche Geheimnis der
Korpersprache,

Man muB erst lernen, sein eigenes Angesicht zu
erfassen, zu erkennen und es zu entwickeln.
Jeder will und wiinscht das. Als Kiinstier
radikalisiere und exemplifiziere ich.

In delnem « autistischen theater » und in den
anfédngen delner malerel prektizierst du elne
form des monofogs und nun machst du wieder
eine art dlalog, iiber den spiegel einen dialog
mit dir selbst...

Es glbt kelnen absoluten Monolog. Im

Stadttheater hort thn ein konkretes Publikum, Im

autistischen Theater ein imaginéres.

du trennst also monolog und dialog nicht so
scharl, wie es In unserer zivilisation iiblich Ist.
wenn diese unterscheldung wegléllt, fallen werk
und schopfer ineinander, wie es fa.z.b. Im

« autistischen theater » der fall ist. du verweist
also aut einen kunstbegrifi, wo mit werk und
schépter, monolog und dialog auch kunst und
leben eins sind, und auf kulturen, wo die leute
sich genauso, wie In deiner welse, selbst
darstellen, sich anstreichen usw., wle bei den
buschménnern sildalfrikas, den amerlkanischen
indlanern, den sog. naturvélkern usw.

In alle- Kulturen war das, womlit Ich mich
beschiftige anwesend. Ja vielleicht war das lange
Zelt {iberhaupt das Problem des Menschen.

Erst in der kurzen historischen Zelt sind neue
Wege der « Objektivierung » aufgetaucht,

Mir geht es natiirlich nicht um Rickgriffe,
sondern um Grundstrukturen.

nicht riickgriffe, sondern ich meine,.daB du In
psychische strukturen vorgestoBen bist, die die
malerel bisher nicht errefcht, bzw. vergessen hat.

Der Mensch ist bekanntlich sin Wesen, das In
Kleingesellschaften lebte und ein bis drel
Miltionen Jahre fast nur durch Kérpersprache und
Laute kommunizierte, Sprache und Bildnerei
haben sich erst kiirzlich daraus entwickelt.

Erst sie konnten rdumliche und zeltliche
Distanzen iiberwinden, waren also von
technologischer Uberlegenheit. Uber das
photographische Medium st Korpersprache aber
wileder interessant geworden.

abst lehre und zuglelch der versuch, das
menschsein (in anlehnung und abhebung vom
tierischen) am ausdruck zu demonstrieren.
welche méglichkeiten siehst du fiir den menschen

.durch deine persénlichkeitsverwandiungen,

durch deine erweiterungen des bildes vom
menschen?

Natiirlich gibt es Kérpersprache bei allen sozial
lebenden Tieren, Die der Primaten ist fir uns
sogar elnfilhibar, die der Ameisen weniger.
Aber der Mensch st zu ungeheuren
Differenzierungen fihig. Dle unvergleichbare
Reichhaltigkeit selner leiblichen
Ausdrucksfihigkeit ist volllg unausgelotet,
unausgelebt, vielleicht noch nie véllig entwickelt.
Ohne sie kann sich das Individuum nicht
entfalten, nicht realisieren. Sie ist dle Grundlage
unserer gesamten Kommunikation und in der
Kleinkindbetreuung entscheldend fiir die spatere
Personlichkeitsentwicklung. Das spricht sich ja
langsam herum.

ich komme nochmals auf das problem monolog
und diafog zuriick. deine bilder sind tiir mich
tormen des monologs, sie stellen nichts dar im
landléufigen sinn, sle sind iibermalt,
{iberdeckl, sie handeln von ausléschung,
zuidschung, verdeckung, also von
selbstkommunikation. welche psychischen kréfte
bewirken dle verdeckung, was wird dabei
ausgeltscht, zugedeckt? ist der mensch
zugedeckt worden, der erst spéter wieder, in den
fotos, auftaucht?

lch seibst bin zugedeckt; sicher ist das ein
Monolog, aber dle Sachen wurden formuliert und
haben als Produkte ein Publikum. Nur in der
Produktionsphase selbst ist das Publikum nicht,
oder nur imaginér anwesend.

du hast einmal geschrieben, du hinterldBt spuren.
aber wieso hinterldBt du nur spuren, die eine
nonke Ikation d llen. du kbnntest ja z.b.
auf biidern etwas anderes darstellen.

Spuren stellen keine Nonkommuniaktion dar.
Wenn Du ein Selbstgesprach auf Tonband
aufnimmst und Du glbst es jemandem, so ist da
nur etne Zeltverschiebung In der Kommunikation.

wieso ziehst du selbstgespréche vor?

Gespréche, die ich mit mir selbst fiihre, sind
intensiver. Es félit mir mehr ein. Ich habe
prézisere und neuere Gedanken.

glaubst du, es Ist das elne sache von dir allein
oder Ist das eine allgemeine erscheinung bei
den menschen?

Das welB ich nicht. Aber ich stelle es bei mir fest
und spreche es aus.

also, du glaubst, daB die kommunikation nicht
immer die entscheidende form der
selbsteniwicklung ist, daB man sich auch allein
verwlrkiichen kann?

Ich glaube, daB der relative Autismus eine
positive Kategorie bei der schdpferischen
Arbeit ist.

inwiefern sind deine kérper anders als normale?
du konntest ja auch andere stelgerungen
machen, als die, welche du durch deine
grafischen korrekturen suchst,

Ich steigere derzelt die Pose, das Abstruse, das
Pseudologlsche, das Traglschkomische, aber
nicht das Charmante, Asthetische, Liebliche etc.

na eben, wieso machst du es nicht mit grazie?

Das ist elne Kategorie, die mir derzeit nicht
interessant genug Ist. Genauso wle ich kein
impressionistischer Maler bin. Im Ballett gibt
es das auBerdem sowieso.-Die verbldden schon
ganz mit ihrer Grazie. Vor dem Spiegel gelange
ich in einen Erregungszustand, der mir nicht
Anmut, sondern Mut suggeriert.

Aber Ich habe keine programmatischen Werte,
Erst bel der Arbeit weiB ich, wo ich einen
Ausdruck herausschinde, oder wo ich nur flau und
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durchschniitiich bin, also zu keiner Steigerung
und Deutlichkeit f&hlg. Im Foto reproduziert ist
alles sowleso viel flacher, sodaB ich gezwungen
bin, es graphisch durch Uberarbeitung noch
eifimal zu akzentuieren, Leider erhélt diese oft
eine zu' groBe Selbstwertigkelt; Diese abzubauen
Ist derzelt mein groBtes gestalterisches Problem.

die linien und striche deiner grafik..., glaubst
du nicht auch, daB sich dahinter gewisse begritfe
verbergen, daf3 du bestimmie vorstellungen von
raum und zelt hast, dle du ausdriickst?

Meine besten Striche setze ich so schnell, daB
leh sie gar nicht kontrollleren kann, aus der
schnellen gestischen Bewegung, als Blitzreaktion,
Aber ein starker Kontakt zum Foto, bzw. zu
meiner Physls ist notwendig.

wieso, glaubst du, taucht auf elnmal der korper,
der frither nfe da war, in deinen sachen auf?

Mit dem Psychophysischen habe Ich mich schon
beschéftigt. Als ich 1951 belm Blindzeichnen
begann, die Handmotorik selsmographisch zu
dokumentieren, so war das nichts anderes, als
ein gestisches Gefuchtel auf dem Blatt, Was die
Ubermalungen betrlift, so weiB ich heute
endgiiltlg, daB es immer ich bin, der darunter

« schléft », Meine Zumalungen sind Ja keine
Abstraktionen, sondern meine Verhilllung, also
auch eine psychophysische Reproduktion. ch bin
dann aufgewacht und unter der Decke
hervorgekrochen. Geholfen hat mir dabei der

« Geist der Gelsteskranken ». Vielleicht habe ich
von ihnen gelernt, meine sigene Psychopathik zu
validieren; das muB jeder. Sicher Ist jedoch, da
ich itber sie besser begriff, das Mimische und
Gebirdenhafte zu entwickeln.

so bist du zu den « Face Farces » gekommen?

Zum psysiognomischen Zeichnen, und ich hatte
plétzlich gemerkt, daB ich dabel selber Geslchter
bilde, daB das physisch mitschwingt. Ich habe es

. dann verselbsténdigt. Bei diesen Fotoaufnahmen
war zuerst nur das Faciale da; je mehr man sich
aber aufnimmt, umso mehr nehmen auch die
Hande, der Oberkdrper, schlieBlich der ganze
Leib, Gestaltungsaktivitit an,

wenn du frither eine Malerei wolltest, die, wie du
selbst geschrieben hast, « eine Malerel, um die
Malerel zu verlassen, ist », so hast du Jetzt einen
weg gefunden. die normale malerei ist
fa von der illusion einer leeren lelpwand
ausgegangen, doch indem sfe naturalistisch
repréisentierte, hal sie die natur als leinwand
genommen. Magritte hat dieses problem der
représentation ironisch gekennzeichnet, indem
er an die stelle, wo der nalur etwas
weggenommen wurde, die sie ersetzende staffelei
stellle. ich glaube, deine iibermalungen haben
Insoferne das probfem tachismus, um von alten
reprisentationsformen wegzukommen, scharf
akzenluiert, da sie mit der illusion der leeren
leinwand radikal aufré zu ihrer realisati
bedurlten sle berelfs einer vorgegebenen

d. du htest eine art
metamalerel Indem du feizt das foto als vorlage
tiir deine malerel nimmst, das foto als erste
leinwand und das bild als zweite; darin sehe ich
elne fortfithrung deiner die grundlagen der
menschlichen blldnerei erhellenden aktivitat.

Ich male nicht, sondern ich bemale, libermale
ader zermale, d.h. Ich brauche einen
Ausldsefaktor, eiwas Existierendes, das ich
bestalte. Bei den Ubermalungen I18schte ich
etwas aus mit dem ich mich zuerst identliizierte.
Als ich mit den Eigenfotos meine naturale
Erscheinung iiberarbsitete, gelang es mir, statt zu
verdecken, nur zu veréndern. Spéter sogar statt
umzuformen die vorhandene Eigenfigur zu
erweitern bzw. zu akzentuieren, Das ist
Bildnerei verstanden als Selbstreproduktion, als
imaginére Selbstgestaltung, Deren Ursache ist ja
unkiar. Viellelcht hat das mit der Eindruck
schindenen Auiplusterung zu tun, wie wir sie aus
dem Tierreich kennen. Wahrscheinlich sind
Kiinstler Truthéhne.

aber ich mufl dich wieder fragen, wieso
interessieren dich gerade die {iberspitzungen?

Unterstumpfungen sind nicht sehr
kommunikatlv. Jedenfalls praktiziere ich einen
Druck nach auBen, eine Selbstexpression. Aber
es gibt auch sehr lockere Haltungen; sie erinnern
an Embryo- und Séuglingslagen.

Elne Alternative sehe Ich Im Yoga. Da gibt es
ganz komische Stellungen, aber sie haben Immer
etwas. sehr statisches, elwas von einer *
klassischen Splrltualllét, d.h. einer
Harmoniegeistigkeit. Mich interessiert die Pose,
das' Ubertriebene, fast Unmdgliche, leicht
Uberdrehte, in letzter Zeit aber auch Ruhe-
und Versunkenheitspositionen. Dort.-bekomme ich
Identitdt und Intensitét hinein, Eine solche gelang
mir bis Jetzt ja nur bel den « Zudeckungen » in
der Malerel.

A. Ralner, Niederwur{

aber errichtet auf kosten von was? die spannimg
ist Ja zugedeckt.

Die Spannung Ist da. Es ist elne neue Spannung.
Dle Stille, das Schweigen, der Schiaf, die
Ubermalung selbst, sind das neue Thema.
Erforderlich ist, daB man Jahrelang daran arbeitet,
d.h. immer Reflexionen, immer wieder priifen usw.
So, wie alte Melster gearbeitet haben. Nur, ich
arbelie an vielen Bildern gleichzeitig und
korrigiere immer wieder bis sie «tot» sind.

wie wiirdest du den unterschled zwischen der
kérperlichen selbsterprobung von brus und
deiner arbeit sehen? in diesem zusammenhang
scheint mir besonders der von dir
hervorgehobene aspeki wichiig, daB in deinen
arbeiten das bildnerische und schauspielerische
kommen. im aktioni: war ja das
schauspielerische vom malakt abgeldst und dann
verabsolutiert worden. die fotos hatten Ja anfangs
vornehmlich einen dokumentationswert.

Ich beschiftige mich nicht mit Aktionen, sondern
mit Zusténdlichkeiten, Um einen komprimierten
Zustand meines Kérpers oder des Gesichtes zu
finden, lockere oder spanne ich melne Muskeln
und versuche, elnen definitiven Moment zu
erreichien. Ich lése Ihn heraus wie eine Skulptur.
Also keln Ablauf; etwas ohne Handlung, etwas
das wahrt.

AuBerdem: bei den Aktionisten Ist das Foto nur
Erinnerungsdokument, bel mir das eigentliche
Ziel, Durch die graphische Uberarbeitung wird
dann das Medium der Blldnerei endgliltig
dominant und primér.

was ist fir dich, von deiner sozlalen perspektive
her, das zlel deiner bildnerischen
Erweiterungen?

Ich betrachte Kunst als etwas, das den Menschen
erweitern soll. Wenn sich der Mensch nicht
miiht, wenn er sich nicht anstrengt, Ist er eln
reduziertes Wesen. Das Ist zu seinem Schaden,
da eln reduzierter Mensch viel wenlger Mensch
ist und auch viel weniger von sich hat.

Kunst ist flir mich eine Hilfe fiir den Menschen
und eine Form, sich zu entfalten.

Ich glaube, daf es fiir einen. Kiinstler durchaus
wichtig ist, auch das Physische zu zeigen, daf
im Lelblichen etwas Ist, mit dem sich der Mensch
bewuBt beschéftigen muB, da8 es eine sehr
wichtige Kommunikationskategorie Ist, eine
psychische Kontaktkategorie. Aber nicht nur wie
aus der Tradition bekannt, etwa Tanz und
Gymnastlk, sondern daB dle Kunst fahig Ist,
neue Kategorien und neue Wege fiir die
Korperlichkelt und Kérperausdrucksféhigkelt zu
entdecken, zu zelgen und vorzuleben.

mit diesen kdrperlichen ausdrucksmogllchkelfen

hat man neue psy ausdr
gefunden?

-entwickeln kann. Man muB dem nervosen,

" liegt eine bewuBte, erforschende Absicht.

Ja, slcher Ist das gleichzeitig eine psychische
Possibllitét, -eine mitmenschliche
Verbindungskategorie. Nicht nur auf der ‘Stufe
von dem, was'man « Kérpersprache » nennt,
sondern In elnem viel dlfferenzierteren und -
tieferen Sinn. Wenn ein Kiinstler etwas . -
herausgrelft, dann zeigt er, daB es da viele
weltere Mbglichkeiten gibt, viel bewuBtere .
Maglichkelten, und daB man diese stelgern und

korperlichen Grundablauf von kreativen
Kommunikationsformen auf die Spur kommen,

die physfognomik deiner « face farces » und «body
poses » verwelist auf sozial nicht etablierte
schichten, randschichiten, . sie bricht
die alltdglichen kbrperhaltungen und )
gesichisziige auf. deine arbeiten siellen eine
konfrontation mit den normen der visuellen
kommunikation dar. nur wenige gesichisziige
und korperhaltungen gelten in unserer
gesellschaft als {ir die kommunikation
verwertbar und verwendbar, nur wenige sind-im
alitag erlaubt. delne arbelten zeigen das spektrum
der bisher vernachldssigten gesichisziige und
korperhaltungen auf, wie sie teilweise bel
kaputten typen, beiseite gedridngten schichien
zu finden sind. du erweilterst das spekirum des
erlaubten und damit die kommunikation, d.h. die
kommunikationsféhigkeit. warum beziehst du den
berelch des sogenannt psychopathologischen in 3
delne erwelterungen mit ein?

A. Rainer, Zweihandgeste, 1973

A. Rainer, Einhandgeste, 1973

Das Psychopathologische ist nichts anderes als
die Zurschaustellung von Strukturen des
allgemeinen UnbewuBten, wie sie in jeder Person
vorhanden sind. Entsprechend erkannt, sind dlese
Strukturen fiir die Selbstgestaltung des
Menschen wesentlich, ja wahrscheinlich sogar
die- eigentliche perscnelle
Entwicklungsmoglichkeit, Das Problem der
Gelsteskranken besteht darin, da sie von diesem,
fiir Jeden Menschen wichtigen Humus
Uberschwemmt werden d.h., daB sie ihn nicht
verarbelten kdnnen. Eine tellweise Objektivierung
gelingt ihnen aber, etwa In ihren Zeichnungen.
Diese finden langsam- allgemeine Achtung, zum
Unterschled von ilwen Verhaltens- und
Selbstdarstellungsformen, die man durchaus auch
verstehen und qualifizieren koénnte.

blst das wichtig, daB man das entdeckt, bei deiner
kunst?

Ja; in meiner Aufdeckung und Formulierung des
sogenannten Psychopathologischen samt seinen
Abstrusitdten, Befremdendem, Unsympathischem

Sie will unbekannte Schichten menschlicher 3%
Maglichkelten kulturfahig machen. Als Pionler 3
muB man der Kunst permanent Grenzgebiete
einverleiben. Nach einer Anzahl von Jahren
bekommt das dann von selbst Schonheit.

T

A. Rainer, berm

A. Rainer, Wands
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du hast In deinem werk analogien des wahns,
warum?

Anzustreben Ist, daB das, was der Wahn lst,
geistig verarbeltet, sozlabel und Kultur wird,
lch habe durchaus das Gefiihl, daB Ich mich
durch diese meine Arbelt entwickle, und zwar,
daB Ich mich persdnlich entwickie, -Aber. wie

gesagt, Wahn ist als solcher. nur’Humus; aber ‘auf :

ihm kann wichtiges gedeihen, das .dann
‘keineswegs mehr Wahn [st, sondérn etwa
Traglkomik usw... .

woher kommt deine rastlose produkiivitéit?

Ich stehe immer etwas unter Druck; so arbelte
ich vlel, well ich mich nur bel einer
Gestaltungsaktion lebendig filhle, Da spiire.ich
‘mich auf dem Hohepunkt meiner Kraft, meiner
Fitness, meiner Freiheit, melner Méglichkeiten,
Ich bin silchtlg danach, wie andere nach der
Macht, well ich die Intensitét des Lebens vor
allem hier empfinde. Deswegen versuche ich
Immer, wenn ich Uberhaupt nur kann, zu arbeiten,
da dann das Stérkste, was mir zugénglich Ist,
anwesend ist. -

das zeigt aber, daB du mit anderen leuten lleber
{iber deine produkte kommunizierst als durch
dich selbst?

Mit anderen will ich vor allem Indirekt und
danach erst direkt kommunizieren, Aber auch
mit mir selbst kommunlziere ich (ber diese
Formungen, Selbst im Schlaf trdume ich dauernd
von ihnen.

was sagst du zu den vorwiirfen, daB das
kiinstlerische produkt eine
einwegkommunikationsiorm ist?. die kunst eine
versachlichte, entfremdete substitution s
menschlicher beziehungen?

Ein biologlsches Wesen wie der Mensch, das
99% seiner Enlwicklungszeit im Klelnverband
gelebt hat und elne entsprechende direkte
Kommunlkation betrieben hat, stellt sich
natiirlich sehr schwer auf die indirekten
Kommunlkationsformen um, die fiir
GroBgesellschaften hotwendig sind, Aber es gibt
keln Zuriick mehr, auBer durch radikale
Entvélkerung. Eine Zwischenlosung ist eine
Kommunlkationsform mit Codierungen fiir eine
Schicht. Ganz allgemein zu Deiner Frage:
Das Produkt ist beim Kiinstler eine primare
Kommunikationsform. Es erreicht damit nicht
nur einen kieinen Kreis, sondern eine sehr
verstreute Gemeinde. Sie verpflichtet Ihn zu
héheren Anstrengungen, was Wahrheit und

Intensitat betrifft. Das ist keine -

Einwegkommunikation. Es flieBt Vieles, zuriick,
aber meistens auch Produkte durch vérschiedene
indirekte Kommunikationsweisen.

viele Haben gesagt, deine malerel zeigt spuren
des negativen, oder der mensch, der sieh hier
darstelit, ist verzerrt, das stimmt also alles nicht?

Netn, nur In Relation zur bisherigen
Menschenvorstellung kénnte es so empfunden
werden. Aber es kommt nicht nur auf ein
schones oder héBliches Gesicht an, sondern ob
es lebendig ist oder tot. Anspannungen, Ironien,
Neuformungen, Verfremdungen,
Uberzeichnungen, Manlerismen, Expressionen,
Verfeinerungen, Neostrukturlerungen etc. sind
elndeutig personelle Entfaltungsvarianten.

Ich habe iiberhaupt keinen HaB gegen die alte
Kultur aber ich bemerke, daB sie eine
beschriankte Mdglichkeit ist. Fir mich wird dle
eine Kunst nicht durch die andere abgelbst,
sondern das Kulturelle expandiert sténdig.

Das macht vorausgegangene Kulturformen nicht
ungliiltig, sondern relativiert sie nur.

Der Mensch hat viel mehr Begabungen als das;
was er bis jetzt als Werte definiert hat,

Peter Welbel
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Geslehtabildungen

Wenn Ich zeichne. spreche ich mit mir selbsl oder Ich bewege mein Gesicht.
Das beschloB ich zu verselbstandigen. Mein enziger Malistab war die Inten-
ailst der Selbstkommunikalion, die ich dabel erreichen konnte.

In den Jahren 1858 und 1969 ging ich dann nachts fast Jede Woche auf den
Wiener Westbahnhof. Dort stalt eina Photomatonkablne, die nicht nur PaB-
bilder, sondern auch Postkarton auswirft.

Unlertags stdrten mich Immer wiedor die Leule, die var der Kabine unge-
duldlg anstenden, den Vorhang dffnetan oder Prohan sehen wollten, die ich
Ihnen sber verwaigorte, wenn ich 10, 15 Postkarten dem Auswurfschiitz
entnahm und meistens gleich zerriB.

So fand ich mich nachts ein, wenn die letzten Zdge abgefahren waren und
die Bahnhofssperre nahte. Nachdem Ich noch schnell ein Viertel im Buffel
vor den miBtraulschen Blicken der Polizisten geleert hatle, machte ich mich

Das Selbstaufnehmen zog ich jedem Fotografen vor, da tch.ain-mdglichs!
achlachtes, neulrales Lichtbild wollte, damit sich keine photagraphlschen
Gestaltungsakzente varstollen, R

Das groBa Problem bei den Photokabinen war. den Moment der Ausldsung
zu erroten. Entweder kam i1ch 2u spal oder der Apparel. Es war deshalb
schwierig, den genaven Hohepunkt der Gesichtsspannung zu dokumentiaran.

poycho-

n tmaginare
pathische und schizophrene Strukturen berdhrien mich.

Da der Expressionsmoment von der Reflexion zeitlich nicht trennbar war
(belm Zelchnen sind einige Sekunden Diflerenz), waren Entwickiungen nur
durch zelchnerische Korrektur der Fotos maglich. Das beschaftigt mich sel-
her.

Dén Nervenkrampl Gber Kopf und Hénde aul den ganzen Korper suszu-
dehaen ist ein welteres Problem fur mich. Intensivsten Formalismus und

an die Arbeil. Elne gewisso Erregung und ein der Ge-
slchtsnerven waren notwendig. Ich suggerierte sie mir schon den ganzen
Tap. vor allem wann ich durch die Stadt fuhr. In den Splagel mochte Ich
nle blicken auBler im Drogenrausch, aber des war dann eine aufregande
Vorsteflung fir mich selbst ohne Dokumentationsmaglichkelt.

g der Farce-kann Ich nur mit mir selbst trainteren, deshalb will
Ich nleht vor einem Publikum arbelten.

Wien, November 1970 ARNULF RAINER
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