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PolarOId Foto Aktlon 1970 {4

TIME AND TENSE IN PICTURE PROCES-
SING oder

ABHANDLUNG UBER DAS ENDE DER _.‘

WELT. 1970. london, arts lab .
eine tageszeitung wird in‘ein eplskop gele

und auf die leinwand projiziert. dieses proji-:
zierte bild fotografiert der akteur mit einer-
polaroidkamera. das polaroidfoto wird:an=.

statt der zeitung in das episkop gelegt und
an die wand projiziert. der akteur tritt der
leinwand ndher und fotografiert das proji=
zierte polaroidfoto mit der polaroidkamera.

nun legt er dieses zweite, schon schlechtere-

(in lichtstérke, schérfe etc.) polaroidfoto ins
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episkap und projiziert es. der vorgang wie-

-derholt. sich mehrmals und ist beendet,

wenn,ydle ‘bildqualitadt durch die standlge
eproduktion: beim ,
det: Wwahrend-des ganzen vorgangs.ist ein-

~langsam-ansteigender sinus-ton zu:héren.
-eine variation: davon:ist, schrift in bild auf-
.zuldsen indem-in der gleichen vorgangsart

handgesohrrebene worter projiziert und po-

- laroid fotograﬁertwerden wobei dlesohrn‘t—
“izlige tmmer grosser und unscharfer wer-,

den. - :
= Po.!aroid»,‘Foto.Aktion '




lnstant Foto Aktion 1975 -
Zwei unmggliche Polaroid Fotos

SlCh: selbst it einer Polarcidkamera fotografieren

Vom Balkon aus ‘auf die Strasse, von der Strasse

-- auf den Baikon -

wirdig es scheint und so 'selten’es &

wahrgenommen “wird, “auf - unbew e

weise mit der zeit lichtbild (und -schrift),

das (die) sie sein mag und kann, halt die

fotographie, wenn sie gegenstédnde aufdem - e
X _ flaiche und zum studium der bewegung

so sehr den zustanid von ficht und schatter «

derselben; sondern den zustand 'der dinge -

lichtempfindlichen film (papier) fixiert, nicht
selbstin einem bestimmten augenblickihrer

u.a.die  epistemischer veranderung
durch die aufkommendgtechnologie séing
epoche registrierte, definierte (da- und
anders-her) in. «tmaterie und. gedachin

(1896) die bewegung als einen. einheitli- -
chen vorgang, einen zustandswechsel in.
den dingen, ein stetiges durchlaufen, das’
nur fir den verstand in ‘eine vietheit/astan:.

tanerlagen auseinanderbefindlicher punkt

zerfallt. desgleichien habén die maler auf die:

epistemische. herausforderung der’:fa

graphie reagiert. Auguste Rodin hat 19171
~. problembewusst ~(ur"xgj -félschlicheryveis:

graphie lugt, denn in wirklich eit bleibt,
zeit nicht stehen). bézeichnend isteben
Delacroix's bemerkung: «das daguerreot

ist mehr als die pause, esist die splegelung\.;_b

des gegenstandes> sofern wir pause: als
intervall einer bewegung, als ruhe zZwischen
einem zustandswechsel verstehen: die au

hebung der. linearitat -der einzeln -
mente des zeitlichen ablaufs, wig S
in der serie von fotografien tberden. uC
turm point bonita von E/ Muybndge_‘
ausdruck kommt, ebenso wie die authe
bung einer inzigen bevorzugten perspeks

tive durch die fotdgrafie (z.b:durch den-

einsatz mehrerer apparate) haben auf vage

weise jene gleichzeitigkeit und gleichdrt-
'hchkelt hervorgerufen w1e sie die kublstl-

(besonders Muybtidges pferdefotos).

‘wie- genérell die terminologie der. frihge-

( - schichte. aufschiussreich fir die wesens=
verénderung fest,  d.h.<augenblicke> der * b )

bewegung. Bergson dessen philosophie ..

1g.der fotografie ist, so guch im
r der) zeit- -charakter der foto-

t, der kollodlum—
i wendigen behchtungs-
it efc.) ‘primar sz‘andfotograﬁe doch im
ausdruck: «standy. in-der bewegungs- und
zext[osxgkeit (wie sie die frilhen standfotos
' , pxegeln smh bere}ts dle

egung vvle der teufel an die

: Wand gemalt ebenso wie im «stifh die zeit

evoziertvyird.: d:e-atem-lomgkelt der stand-

ohgesetzt ’bewegungsab/aufe in
. serign von 12 bis 24 auf-

“gifbanden- 78~ .bewegungsfolgen die die
--zeft festhiglten, untér dem titel canimal loco-
" rotions (forfbeWegung) ebenfalls die zsit

‘stoppen Wi mit einer schuss (Muybr:dge

"hat ubngens 1874 den hebhaber seiner




die zeit gleichsam ‘erlegen; &:einen vagel-.: kamera in der entwicklung zum sofortbild
in seinem flug, dessen bewegungen durch™" nicht Uberséhen werden, denn in ihm liefen
einen schuss gestoppt werden, wollte E. J; . Jaanforderungen, die von den zeitgenossen
) : hotogra- ¥~ an die fotografie gestelft wurden, wie inti-
phischen, Flinte). "in’ der-bewegiing einen’ - mitat, schnelligkeit der aufnahme und ent-
augenkblick zu fixieren, die.dauer.in eifvjstz |
zu verwandeln, zwischen zeit.und erleber fotographie (im sofortbild) kulminieren nun
alle briicken niederzureissen: sofort — hier-"...nicht nur terminologisch solche zeitlichen
liegen bereits die wurzeln flr-den-traum des - ‘funktionen der fotographie.
sofortbildes. 10 jahre _nach . Muybridge, :.doch nicht nur diese, auch andere wesent-
1882, artikuliert Marey seinen.wunsch, die - liche eigenschaften derfotografie, die eben-
zeiteinzufangen, deutlich in der konsfeuktion :-falls méhr oder minder unbemerkt blieben,
des <chronophotograph'en_’g;f;(ivg chronos = zentrierén sich im instantbild. man kénnte
die zeit) Marey, wie. Muybridge: ein.-gnt- diese - eigenschaften als Spiegel-funktion
scheidender begriinder ‘der: Kinematogra- - ‘oder (abstrakter) als se/bst-refarenz zusam-
phie (der kunst der bewegten bilder), hat . menfassen. ich bevorzuge allerdings den
mit seinem termirius. d AUkt ausdruck selbst-referenz, weil dadurch der
fotografie ganz klar ; -zusammenhang zur zeitfunktion klarer ge-
~-geben ist, wie wir (spater) sehen werden.

druck gebracht. denn z '_.di;e_'ﬂa'_H eits ar
erkannte und beIiebte."ge'a’é’c'htn/,sfﬁjnk'rf' ..man-wird dessen durch einen spezifischen
vergleich der medien film, foto, zeichnung

der fotografie, namlich:das aussehen der _
und video gewahr. [um bei bildmaschinen

dinge aufzubewahren, dig'dinge geger dér
zustandswechseél im fluss der zeit zu immu- - zu bleiben :(vgl. die &hnliche problematik
bei tonmaschinen)]. sind film und fotogra-

Marey (1830-1882).mit seire;

nisieren, (faktischy die dinge im. bild («stilly)
einzufrieren fir ein. ewiges. un dertes:
leben - nichtvoningef
kinematographie vo
von steh-kademn,

bscura entstanden; so. gelang eine frithe
mechanische herstellung von zeichnungen
) mit hiffe-derdamera lucida (ein im wesent-
durch die wiederholung:ein-tnd déssel en.-~lichen an einem stab Uber dem zeichen-
kaders plotzlich in seiner bewegung still- ~tisch befestigten prisma mit einem guck-
steht -, ist nur der auffalligste und augen- - loch). die dichtzeichnungen (dessins pho-
gefé”igsteausdruckderzéit{unktionv,wi'e’sie' - 'togéniques) von Hippolyte Bayard (1801
in portr&t-, urlaubs- und dokumentarischer ~1887), der’ papierpositive unter verwen-
fotografie ihren niederschlag-findet. micht. -, dung vonsilberchlorid direkt herstelite, oder
nur Mareys terminologie, heute noch: gibt . "die (cliché-verres; (glasdrucke) von Corot
es wendungen ‘wie ' nomentaufnahme, wund seiner schule, die eine fotografische
schnappschuss, ein-bild schigssen, a shot - ‘kopiertechnik fur ihre grafiken einsetzten,
(in der filmsprache)y usw., die  demn -bewe- _sind noch echos davon, bzw. wie im falie
gungs-, zeit- und geschwindigkeits-charak- = .von Bayard zugleich geburtsschreie. das
ter der fotografie belégen. -die:vielzitierfe -“sofortbild - zeigt nun éinen wechsel vom
schnellebigkeit.Uns?erer'j?zeif ist nicht-chne ~ dichtbildy zum (zeftbildy an, dessen hohe-
zusammenhang mitdlies.eim.p'hénom_enUh’d 7 punkt video ist. denn das sofortbild ver-
daher darf das fotomaton . {der féto-auto- " spricht ja 'nur ein sofortiges bild, realiter
mat) als gleichsam lebensgrosse scfortbild- - -dauert es doch noch 20-60 sekunden bis
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~wicklung etc:, zusammen. in der instant-

phie bekanntermassen. durch die camera -

also gewissermassen zwisckien- deri
. wegungsbild» film und videg:derfeedbat

. ‘empfindliche papier von el
. dieses.verfahrer war einnat

ich das bild habe: allein video schenkt m en medien bedurften. so wie
instantan (augenblicklich; ohne zeitiritervall,. " narniich ein ‘positiv $ozusagen rlickbezlig-
ohne pause) ein bild. das sofortbild steht lich auf ein negativ ist, die positive eine
' ' derkenr’ des' gleichen sind, d. h.
- apbilder bewahrt wird, so
rnatur eine identitat des
) geywas als eine folge be-
. dass unter gleichen umstanden und
gl glgichien Ursachen: immer wieder das
e.passiert. dieses prinzip der rgleich-
formigkeit. der natun {Berkeley, J.'St. Mill,
Peirce; Marbe), auf dem alle induktion be-
] tehtin.einém rekursiven zusammen-
der-reproduzierbarkeit,. wie er in
s "satz zum ausdruck kommt: «war
a$.alge sonnénhaft, die'sonne konnt
. ichawill mit diesem-hin-
. welche die reproduk-
gsslich. als. ein "ergebnis- der
evolution. der.neuzeit sehen,
aus deh segeln nehmen (damit
die schiffe nicht_allzu_weit in-die falsche
- Tichitung ségeln) urid damit sagen, dass die
-versuche, die natur. mi

(rickkopplung) des videobildestisteb
deswegen mdglich, weil die-kamera gleic
zeitig das wieder aufnehmenkann, was si
gerade zeigt (indem ich die kamera auf den
bildschirm lenke z:b.), oder allgemeiner
gesagt, durch die gleichzeitigkeit vort auf-
nahme und wiedergabe erhélt das.vidéo-
system seinen selbstbezlglichen charakter,
instantzeit und'seibst-referenz sind alsp —ha
zwei verschiedene technische ‘seiten giner: - Goi
eigenschaft. = - . T L
diese tendenz zur selbstreferenz kornmit -
aberauchin derfrihgeschichte derfotodra-
fie bereits vor,-z.b. bei dern vierten grossen
pionier nach Muybridge, Marey, Bayard,
namlich Fox Talbot (1800-1877) und sei-
nen dichtse/bstdruckeny (photogenic dra=
wings). die durch das auflegen von.gegen-'
stdnden wie blatter, graser auf das licht-

turselbstdruckes, : einer
schen technik dér di

-abbild
naturgegenstanden, und &in’ vorfafire “de
schadographien, rayogramme, photogran :
me. Talbot war, wie es im titel seiner publi- ~
kation von 1839 heisst, an dem prozess
interessiert, «durch’ den naturobjekte sich
selbst ohne hilfe des bleistifts des kinstlers. .
abzeichnem. Talbot verdanken wir auchdié
reproduzierféhigkeit des fotografischen bil- .
des, d.h.uribegrenzt viele' positivabziige :
eines negativs. diese beinahe personale ent- -
wicklung von den natursélbstdrucken zu
“den reproduktionen gibt' fir den hinweis
gelegenheit, dass die vielbesprochene ré-
produzierbarkeit des kunstwerks se/bstrefe
rentielle ziige hat, die bereits-in"der matir-.
selbst vorkommen und nicht der em‘kuln‘]‘.tj

naturzeichnurgen. - (nicht
der natun) sind dér
natur selbst ihre abbilder
mit hilfe  der fotografie z.b.,
sikalischen naturgesetzlichen




prinzipien beruht, ist :dem. menschen- dies.
auf unerwartete weise gelungeri; mit dem .
sofortbild ist auch die zeit dieses vorgangs -
aufs éusserste‘gekijrzjt_wor.deri;sodas_s sich’
eben die natur .instanty, j prod
ziert und reproduziert (Qts"é_haﬁtp’und:abb
det). die menschliche. kunst'wiederur
steht in der organisatior ser mittel.
sehen (zumindest ith) M. [ dsierfindung;
das polaroid photo, vereinigt durch seine .
instantaneitat all diese:.bes’proehe‘nen?,.'ei—‘
genschaften mehr oder minder " in - sich.
warum minder, darauf komme. ich "am
schluss noch zuriick. s versteht sich, dass
in unserer instant-kultur (von instant kaffee.
bis instant love z&hlen geschwindigkeit und
zeitverkirzung), deren. ziige :naker zU bex
schreiben hier nicht.der ort ist, ausgenom-
men den hinweis auf die-extreme: ahisto-
rizit&t unserer kamunj_kano_ny die instant
fotografie (und bald auch der instant film)
triumphe feiert. das portrat z.b., das--¢in
privileg des adels war, solange es dem'
individuellen zeichenstift tiberlassen blieb,
wird nun das legitime vergniigen von jeds
mann (die demokratisierurig ‘s0--augh
ihren visueHen('hfe‘dérsbh-la-g,' efun

beim sofortbild komimt dicse

seiner schnelligkeit und’tse/bszf'-e_jn_z‘vl//bk/ung

2um ersten mal echt zum tragen: das sofort-+
bild ist sogar ein intimer spiegel. nicht-von

ungeféhr sind die besten

portréts, die ich kenne, soiche mit:spiegeln
—erlaube ichmirzy behatipten. gerade beim -

sofortbild ‘kommt -die spiegelfunktion des

bildes deutlich zum vorschigin und zuri wir, -

ken: man kann sich wie in"einem: spiegel

sofort sehen. diese reine. selbstbeobach-
tung (ohne fremdb‘eobaoh_‘fung-vvie es jaim

gleichzeitig produ-. . geeignetste medium

- stdndem,
spricht, um gesetzmassigkeiten zu entdek-
~ken, so habe ich auch mir bei meinem ver-
-such, das epistemische wesen der instant-
< fotografie zu bestimmen; eine idealisierung

spiegel-und. -
gedéchtnisfunktion der fotografié vermége -

fotografischen -

roid fotos, aber ebenso die libidindse objekt-
beziehungin vielen freak polaroids als flucht
vor der tortur steter selbstbespiegelung,
rihren daher. das sofortbild ist eben das
Dprivater fotografie.
dariber hinaus sei noch auf J. Lacans «das

*.‘spiegelstadium als bildner der ichfunktion,
. -vérwiesen: das spiegelstadium als eine
- identifikation, als eine beim subjekt durch

die aufnahme eines bildes ausgeldste ver-
wandlungy.

‘zum abschluss darf ich allerdings nicht ver-
schweigen, dass meine analyse des sofort-

. bildes einigermassen idealisierend war, da

das sofortbild ja nicht halt, was sein name
verspricht (wie bereits gezeigt): ich habe

- das foto ja nicht wirklich sofort/instant. das

sofortbild ist das ziel, das ideal, die tendenz
dessen, was in wirklichkeit das SCHNELL-
BILD ist - welchen namen ich deshalb kiinf-
tig fur (sofortbilds vorschlagen mochte.
- aber wie man ja auch in den naturwissen-
schaften von <idealen gasen, <idealen zu-
absoluten parameterm etc.

in diesem sinne erlaubt. in diesem sinne
«konnte man feststellen, dass viele der we-
sentlichen eigenschaften derfotografie, wie
sie auch in ihrer frithgeschichte zur sprache
‘kamen, im schne/lbild ihre realisation fan-
:den {insbesondere die abkehr von maleri-
schen Uberlegungen), dass also die fotogra-
fie in ihrer selbstbestimmung und se/pst-
“findung weiter gekommen ist, und man da-
‘her sagenkann: S
im schnellbild kommt die fotografie zu sich
selbst. : ’

falleeinerentWickth'gdesztOs_aU’ssQr'h‘a'Us S

noch geschieht) erlaubt und-ermoglicht fn-

timitét. die vielzah! der harzistischen polas - - )
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