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ZUR GESCHICHTE DER KUNSTLERFOTOGRAFIE

FOTOGRAFISCHE® MALERE! UND ,MALERISCHE®  mit den imealen Grofenverhiltnissen in seinen Gemilden

; FOTOGRAFIE : ) verrit den EinfluR der Fotomontage. Definitionshalber wiirde

ALS EIN MOTOR DER FOTOGRAFIEGESCHICHTE (7 #§) 1 s s omce Mones, e Arviten Rottchuniosund ich Mgt Gar s n i Kt o s Fotogrr
: die Fotografien Muybridges zu hrem votaussichtlichen Erstau-  stellen und Wols dagegen als Kinstlerfotograf verstehen. Die

: nen so ausfihrlich und samt allen Implikationen behandelt, ' iv) Kategorie ergibt sich aus i) und iii) zwangslaufig, nimlich

weil ich so den Grund abstecken konnte, auf dem wirunsbe-  das weite Gebiet der Photogramme (Schad 1917, Hausmann,
wegen und die Frage stellen konnen: warum Kiinstlerfotografie.  Moholy-Nagy, Ray), der Photomontagen und -Collagen (Haus-
Diese fragmentarische, aber detaillierte Genealogie kann ngm-  ‘mann, Hoch, Schwitters, Grosz, Heartfield, Lissitzky, Rodt-
Jich folgende Fragen beantworten: erstens, was eine Kiinstler-  schenko, Moholy-Nagy, Baargeld, die belgischen und franzo-
fotografie ist, Zweitens, ob es einen Unterschied gibt zwischen  gischen” Surrealisten,” die Bauhaus-Schule, Peterhans, die
der Fotografie von bildenden Kiinstlern, also Kiinstlem, die ungarische MA-Béwegung um Kassak, die ungarische , Murka“-
auch in anderen Medien wie z. B. die Malerei arbeiten, und von  * Schule um 1930, die Lajos Vajda, Gabor Peterdi und Kepes
professionellen Fotografen, also Kinstlem, die nur im Medium ~ entstammen, die Wienerin Friedi Dicker 18981944, bis zu
‘& der Fotografie allein arbeiten, drittens, ob es notwendigund = Hamilton, Rauschenberg, Jiri Kolar etc.). Diese Verbindung

B oo, ™% sinnvoll ist, diesen Unterschied zu analysieren, und viertens,  zwischen graphischen Kinsten und Fotografie iv) hat schon
1967 % was wir damit an Verstindnis fir die Entwicklung der Foto-  friih als Cliché¥etre begonnen, dessen sich Delacroix, Klee und
grafie gewinnen. Meine bescheidenen Versuche, die verschlun-  Picasso bedientéri; tnd kann eine direkte fotografische Bear-
genen Wege der gegenseitigen Beeinflussung von Malerei und beitung sein wié da§ Photograimm, eine Mischung von Radie-
Fotografie zu skizzieren, haben gezeigt, daB wir nur im Pro- rung und Photogr . das Cliché-verre oder eine
dukt, im Medium eine gewisse Reinheit haben, nimlich- ein Fotografie, Objekte wie
kiinstlerisches Werk ist ein Gemilde oder ein Foto (und nicht liche Bearbeitung einer
einmal das, denn es gibt ja bekanntlich die vielen Mischformen alls: sind es erweiterte
der Photocollage und -montage), doch daf im Gemdlde foto- Es gibt natiidich -auch
grafische Element wie Schrigsicht, Anschnitt und im Foto chnung, von Foto und
malerische Elemente wie diagonale Komposition enthalten - -~ Objekt, etc. . Diese K lich-die verbreitetste
sein konnen. gewesen und hat'am 1 aftix gesorgt, die Foto-
Seit (1), (2), (3), (4) ist dieser Dialog zwischen Malerei und grafie als Kunst 3 ofie v) kann man
Fotografie einigermafen bekannt und untersucht. Man kann professionelle Fotol iher kiinstlérischen
thn grob in folgende Kategorien zusammenfassen. i) Maler der Bragaglia dem
denken direkt nach fotografischen Vorlagen, a) nach eigenen s, Kiinistlerische
wie z.B. Charles Négres Gemilde ,Pariser Marktszene® (ca.
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RALPH GIBSON, 1852) nach seinem identischen Schnappschuf, b) nach frem- Sirier bestimm.
Tgg "ehented Hand, den wie z. B. Gustave Courbets ,,Le Chateau de Chillon* 1874~ Tochniken mit-
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Unzahl Maler von Vallotton, Bonnard, Toulouse-Lautrec,
Hodler, Munch, Gorky, bis Francis Bacon gehort in-die Kate-
gorie ib). Interessant ist ia), zu der Maler wie Zille, Kirchner,
von Stuck, Degas, Vuillard, Mucha bis Ben Shan gehoren, weil
wie im Falle von Mucha, Zille und Vuillard das fotografische
Oeuvre schon so selbstindig sein kann, da man von Zille als
Fotograf etc. spricht, und somit Zille schon in die nichste
Kategorie fillt, die eben heift ,,der Maler als Fotograf* ii), und und von O. G.Rej
mit der Kategorie iii) der Kiinstlerfotograf (also der eigenstin- beiden Lebénsweg:
dige Fotograf, der auch gleichzeitig bildender Kiinstler ist) sehr ’
verwandt ist. Zu ii) gehdren auch jene Kiinstler, die wie Bran-
cusi oder Moore ihre eigenen Plastiken fotografieren. So wie es
2wischen ‘ia) und ib) Mischformen gibt, so natiidlich auch > iS¢ |
zwischen if) und ). haftigkeit, welche sich c 1 8 ingeri der
Als Punkt ila) wirde ich die fotografischen Portraits und Selbst-  Kamera ergab, wie pHk:
die nicht allein im kinstlerischen Bereich schnitts, die Bewegun|
chen Portrits verdringt, zumindest ver- die beschleunigte Verl
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All diese Verfahren und Strémungen tendieren offensichtlich,
insbesondere wenn man die Kategorien (viii) und (ix) dazu
nimmt, nach der Integration, wo zwischen Kiinstlerfotograf
und Fotokinstler nicht mehr unterschieden werden kann und
das Foto in gleichen MaRen Teil der bildenden Kunst wie der
Fotografie ist, das seine eigenen Gesetze (und nicht im Dienste
anderer) visualisiert: Kategorie (x).

DER KUNSTLERFOTOGRAF

Dieser Vermischung in der Sache selbst, in der Asthetik des
jeweiligen Mediums — und wie sehr verdanken sich Malerei
und Fotografie gegenseitige Anregungen, nimlich so sehr wie
eine verschwiegene Komplizenschaft, wie heimlicher Inzest —
steht eine naive Typologie gegeniiber, die klar trennt: der eine
ist nur bildender Kiinstler (Monet), der zweite ist bildender
Kiinstler und Fotograf (Moholy-Nagy) und der dritte ist nur
Fotograf (Muybridge). Also die Bilderzeuger kann man syste-
matisch vereinfacht einteilen in Maler, Fotograf usw., (dabei
hat Degas fotografiert und in seine Malerei seine fotografische
Erfahrung eingearbeitet, ist es daher erlaubt, zu sagen, Degas
sei nur Maler?), doch die Medien selbst nicht, wie unser Exkurs
aufzeigen wollte. Wenn schon die Asthetik der Medien Malerei
und Fotografie so ineinander abgebildet, verfranst ist, so ver-
wischte flieRende Grenzen hat, warum soll es dann auch bei
den Menschen der Fall sein, die in diesen Gebieten arbeiten?
Kommt also der Kimstlerfotograf, der gemif der vereinfachten
Typologie bildender Kiinstler und Fotograf zugleich ist, also
2. B. Rodtschenko, Moholy-Nagy, Man Ray, Raoul Hausmann,
etc. der tatsichlichen Entwicklung, dem Stand der Dinge, dem
Wesen der Fotografie am nichsten? Denn ist es nicht so, dafl
sich Malerei und Fotografie in fhrer Entwicklung gegenseitig
befruchtet haben und auf geheimnisvolle Weise die Malerei der
Fotografie und die Fotografie der Malerei erst zu threr jeweili-
gen Selbstindigkeit- verhelfen? Warum will denn der Kunst-
betrieb die fotografischen BILDERZEUGER nicht gleich-
wertig mit den malerischen behandeln?

Denn die Formalismen und Formulierungen, welche die bil-
denden Kiunstler in die Fotografie einbrachten, indem sie selbst
fotografierten, insbesondere ab Mitte der 60er Jahre haben
zweifelsohne die Sprache und Grammatik der Fotografie
wesentlich erweitert und gekldrt. Gerade dadurch wurde eine
Anngherung zwischen Berufsfotografen und Kiinstlerfotogra-
fen erzielt, denn Arbeiten von Leuten wie Duane Michals, Ed
Ruscha, Floris M. Neusiifl, Heribert Burkert, Klaus Ritterbusch,
Edmund Kuppel, Bendkowski, Gunter Rambow, John Hilliard,
Jan Dibbets mogen qualitativ und geschmacklich verschieden
sein, doch fallen sie allemal in die gleiche kiinstlerische Kate-
gorie. Dariiber hinaus sind zwar die Fotografien vonB.J. Blume,
Nathan Lyons, Ralph Gibson,Michael Snow, Gilbert & George,
Tim Head, zwar unverkennbar in threm subjektivem Stil, doch
niemand wird, vorausgesetzt, da er es a priori nicht weis,
erkennen, daf der eine auch Zeichner, der zweite und dritte
nur Fotograf, der vierte auch Filmer ist die Letzteren haupt-
sichlich bildende Kiinstler sind. Die ausfihrliche Beschreibung
der Genese des Werkes von Muybridge und Marey hat dariiber
hinaus auch den Zweck verfolgt, zu zeigen, wie nicht nur eben
auch, sondemn vor allem auch auferkiinstlerische Entwicklun-
gen die Entwicklung der Kunst beeinflussen. Eine aus ganz
anderen als kiinstlerischen Interessen entstandene Zusammen-
arbeit zwischen Stanford und Muybridge in einer von der
Kunstwelt weit entfernten Zone hat zu Ergebnissen gefthrt,
welche die (bildende) Kunst nachhaltig beeinflussen und sogar
zur Erfindung einer neuen Kunst, ndmlich des Films, beitragen
sollten. Den Kunst-Fritzen sei es hinter die schidfrigen Ohren
geschrieben, daB die Kunst ihre Entwicklung immer wieder
auferkinstlerischen Interessen, Impulsen, Entdeckungen ver-
dankt bzw. jenen Individuen, welche durch aufler- bzw. ultra-
kiinstlerische Interessen die Sprache der Kunst weiterent-
wickeln und erweitern. Unter Kunst verstehe ich hiebei alle
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Medien, von der Play” “-um Film. Aber natiirlich gilt dies auch
im small scale inner. der Medien. Ein Maler, der mehr sieht

als Malerei, ein Dichter, der mehr will als Literatur, ein Filmer,

der mehr sieht als Film, wird die Sprache seines jeweiligen -

Mediums bereichern; eben aufgrund jemes morphologischen
Gesetzes des Wachstums, d.i. der auRerkinstlerischen (fremd.
medialen) Beeinflussung. als wichtiges Ferment der Entwick-
lung der Kunst (eines Mediums). Der Filmer lernt von der
Musik, der Plastiker von der Ethnologie, usw. So entspricht
also die Vermischung der Medien, sei es in einem Produkt, sei
es in einer Person, einer gewissen GesetzmiBigkeit. Der Kiinst-
ler, der in seiner T#tigkeit verschiedene Medien beniitzt,

berithrt, sich gleichzeitig oder nacheinander in verschiedenen .
Medien artikuliert, ist Ausdruck dieses Gesetzes, ist eine an -

und fiir sich héchst natiirliche, durch die Sache selbst hervorge-
brachte und bedingte Erscheinung — und der Kiinstlerfotograf,
der malt und fotografiert, Video macht und fotografiert, zeich-
net und fotografiert, ist nur ein Spezialfall davon. Denn wenn
sich schon die Medien in den Werken selbst mischen, warum

dann nicht auch in einer Person? Zumal diese Mischung, wie

wir gesehen haben, eine entwicklungsbedingte, notwendige
Erscheinung ist? Doch es sind die Institutionen, die solch eine
Befruchtung von Kunst und Nicht-Kunst (Wissenschaft, Archi-
ologie, Vélkerkunde, Technik) und der daraus resultierenden:

Verflechtung der Medien nicht wahrhaben kénnen. E

As a matter of fact sind die Geschichte der Malerei und der’
Fotografie ineinander verkniipft vnd verkettet, ist es da nicht.;
eine logische Folgerung, daB bildende Kunst und Fotografie

auch in einer einzelnen Person zusammenfallen? Ist so ders:
Kiinstlerfotograf nicht ein logisches Ergebnis der durchi:

sachliche Probleme aneinander gebundenen Geschichte von:
Fotografie und Malerei? Da ist es doch denkbar, daB ein und
dieselbe Person und nicht eine Generation oder ein Personen
Kreis diese Probleme in Angriff nimmt und gleichzeitig bild:

kimstlerisch oder fotografisch 18st. Die Entwicklung voni:

Malerei und Fotografie ist ja nicht nur dsthetisch verkettet,
sondern sogar technisch, denn der Erfinder des Kollodium:
Verfahrens war der Bildhauer F.S. Archer, der durch den
Arzt und Fotografen Hugh Welch Diamond dazu angereg]
wurde. Diamond (1808—86) verdanken wir ibrigens cd
100 Fotografien seiner geisteskranken Patienten, und er teilf
sich mit Disderi die Ehre, die fotografischen cartes-de-visit
erfunden zu haben. In diesen Gedankengang, da die Foto
grafie nicht nur Sache von Kiinstlern, sondern auch von Wi
senschaftlern, Sozialarbeitern usw. ist, figt sich auch de)
Hinweis, daft Samuel Morse ein bedeutender Maler war, bevo
er den Telegraphen uiid ‘das gleichnamige Alphabet erfand.

Oder auch die Tatsache; daf der Dichter Charles Cros 1869 ein. i

Verfahren der Farb-Fotografié erfard. Ich will damit sagen.
daf man der Geschichte dér Kunst Gewalt antut, wenn man si
auf Kiinstlerpersonlichkeéiten ‘rédiziert und die wissenschaft
Tichen und sozialen Kombattanien ausschlieRt. Man verfilsch
dadurch diese Geschichte ifid hemimt ihre weitere En
wicklung, welcher ein ‘offént &
und Gesellschaftslehre erweitért
auch der Begriff Kiinstlerfot

KUNSTFOTOGRAFIE ™
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Kiinstler als Grenzbereich gezeigt-werden, es gibt aber kaum
eine Zeitschrift der bildenden! %, die professionelle Foto-
grafen wenigstens hin und wied..~Zeigt, sondern wenn darin
professionelle Fotografen gezeigt werden, also Kinstler, die
sich nur des Mediums Fotografie bedienen, dann sind es eben-
falls Grenzginger wie Duane Michals und Les Krims. Also
instituionell wire die Sache einfach: Kunst und eo ipso Foto-
Junst ist, was im Kunstbetrieb ausgestellt und behandelt wird.
Fin Narr ist, der nicht sieht, daB hinter dieser Gewalt der
Institutionen noch immer jenes Vorurtei steht, dal der Foto-
grafie von Anfang an thren Kunstcharakter abgesprochen hat.
Es ist hier nicht der Ort, die Geschichte der Gewalt der Insti-
tutionen zu beschreiben, eine Aufgabe, die mich an und fir
sich sehr interessieren wirde, so daf® ich sie nur kursorisch
streifen kann. Die Aberkennung des Kunstcharakters der
Photographie per se hat ja, wie man weif zur ,Kunstphoto-
graphie® gefiihrt, eine fotografische Asthetik, die von der Frith-
zeit der Photographie (H.P.Robinson, Pictorial Effect in
Photography, 1869) iiber einen Hohepunkt um die Jahrhun-
dertwende bis in die Gegenwart reicht, und die sich bewufit
der Asthetik der Maleréi verschreibt (,,Kunstphotographie ist
eine bewufte Anndherung an die Malerei®, F. Matthies-Masu-
ren, Die Bildm#fige Photographie, Halle 1903). Man hat nim-
lich verkannt, da ,.durch die Erfindung der Fotografie der

Gesamtcharakter der Kunst sich verindert habe® (W. Benja- -

min). :

FOTOGRAFIE ALS KUNST

Ironischerweise hat Benjamin bereits den Gegenbegriff zu
Fotografie als Kunst (Kunstfotografie) eingefiihrt, ndmlich
Kunst als Photographie, doch verstand er ihn nicht im heutigen
Sinne sondern als photographische Reproduktion von Kunst-
werken, als fotografierte Kunst. So fatal die Kunstphotographie
ist, jene Kunstlexika, und das sind fast alle, in denen Fotogra-
fen wie Walker Evans, Dorothea Lange, Lewis Hine, Darius
Kinsey, Renger-Patzsch, André Kertész, Weegee, August San-
der, Bellocq, Blossfeldt, Weston, H. List, Alfred Stieglitz (der
auch als Zeitschriften-Herausgeber und Galerist von ‘grofiem
Einfluf fiir die bildende Kunst war) und andere nicht vorkom-
men, sind genauso kiimmerlich.

Anfangs 1900 steigt das Interesse an der kiinstlerischen Foto-
grafie: Stieglitz gibt 1903 in New York seine Zeitschrift
,.Camera Work* heraus, in Turin erscheint ab 1904 ,,La Foto-
grafia Artistica*. Beides Zeitschriften, in denen auch Platz fiir
Kiinstlerphotographen bzw. bildende Kunst ist. Ebenfalls 1904
erscheint | Kiinstlerische Photographie® von Alfred Lichtwark
und F. Matthjes-Masuren, herausgegeben von Richard Muther.
In den zwanziger Jahren vollzog sich nicht nur der Aufstieg der
sozialen Fotografie, sondem duzch die Kiinstlerfotografen hielt
auch die Fotografie in breitem Mafe Einzug in die Kunstzeit-
schriften. Atget wurde fibrigens erstmals von Man Ray in der
Zeitschrift ,,La révolution surréaliste® publiziert. Diese Einheit
von Kunst und Fotografie wurde Ende der 60er Jahre nicht
nur durch Kiinstler wieder in Bewegung gesetzt, sondern auch
durch eine Anzahl von Publikationen zur Photographie als
Kunstwerk (1, 2, 3, 4, 5). Im Zuge dieser Aufwertung wurden
Kiinstler und Literaten als Fotografen entdeckt: Zille, Wols,
Zola, Mucha, Lewis Carroll, etc. (6, 7, 14). Diese Entdeckung
von Kiinstlern als Fotografen hat sich abstrahiert zur Kunst als
Fotografie, womit eben die Fotografie von bildenden Kiinstlern
gemeint ist, und welche der Fotografie als Kunst von professio-
n?llen Fotografen gegeniiber gestellt wird, wobei natfirlich oft
die Differenz von Kunst als Fotografie und Fotografie als

- Kunst so gering ist, daB das Werk in beiden Kategorien aus-
tauschbar ist und nur mehr die institutionelle Definition des

FOtog'afen diese Unterscheidung aufrecht halten kann. Es ist
Jener verderblichen Macht der Imstitutionen zuzuschreiben,
d?ﬁ die Fotografie zur Kunstfotografie ablschte, eben weil
diese ihr einen eigenen Kunstcharakter versagten. So wurde ein

nenen Medium gezwungen, sich einer alten Asthetik zu unter-
werfen, oder: wie' W. Benjamin es so schén formulierte: die
Institutionen der Asthetik und die ihr folgenden Kunstfoto-
grafen ,;unternahmen nichts Anderes, als den Photographen vor
eben jenem Richterstuhl zu beglaubigen; den er umwarf™.

KUNST ALS FOTOGRAFIE o

Kunst als Fotografie hingegen hat sich seit Mitte der 60er Jahre
zur eigentlichen Rhetorik der Fotografie entwickelt. Natiirdich
wiederholt sich in nuce in jener 20jihrigen Entwicklung der
~Kunst als Photographie*‘, wie sie insbesonders in den Biichern
(8), (9), (10), (11) gesammelt vorliegt, jene skizzierte Aus-
einandersetzung der letzten 100 Jahre. Vom Selbstbildnis bis
zum Foto-Joumnalismus finden wir neuere Abarten in der

' zeitgendssischen bildkinstlerischen Produktion. - Von -der

Land Art bis zur Konzeptkunst hat sich die Fotografie als
Medium der bildenden Kunst unabdingbar etabliert. Aktionen,
Happenings, Performances, Land Art, Video, werden als Fotos
ausgestellt — Fotodokumente, die versuchen, die Bildhaftigkeit
der. Auffihrung selbst weiterzutragen. Eine Wiederkehr der
fotografierten Kunst? Land Art works werden ebenfalls foto-.
grafisch dokumentiert, und diese:Fotos sind -oft die einzig
tibrighleibenden Spuren, da das Werk selbst in der Natur ver-
geht. In der Story Artund in vielen Werken der Konzeptkunst
(siehe Kosuth ,,3 chairs®, 1965) hat die Fotografie eine auto-
nomere Funktion, die iiber das blofe Dokument hinausgeht,
und als Element des Werkes selbst fungiert. Denn obwohl die
Bildhaftigkeit der Fotografie auf Aktionen etc. selbst einen
asthetischen Einfluf ausiibt, der demjenigen der frithen Foto-
grafie auf die Malerei vergleichbar ist, ist doch das primére
Kunstwerk .die Aktion selbst oder die Performance oder das
Land-Werk, Nach dieser Kategorie (vii)-,,Fotodokumente von
Kunst* weiter in Richtung eine Fotografie, wo nur das Foto
selbst zahlt, gehen die vielen von den frihen (und von den
Fotoportrits oder Portritmontagen bzw. Montageportrits
verdrangten) malerischen Selbstbildnissen abgeleiteten fotogra-
fischen Selbstinszenierungen (viii), die direkt auf das Foto
selbst hin inszeniert sind (wie bereits auch einige Aktionen),
von Ontani bis Gilbert & George, (12). Wenn auch in dieser
Kategorie (viif) nur mehr das Foto sowohl vorhanden ist wie
auch zihlt, so ist es doch noch der zur Schau getragene Wert
des Objektes oder Subjektes, die kiinstlerische Inszenierung
des Subjekts vor der Kamera, welche die eigentliche kiinst-
lerische Gestaltung sind, und nicht die Inszenierung der bzw.
in der Kamera. Die eigentliche kinstlerische Ebene liegt nicht
in der Fotografie selbst, sondern in der Gestaltung der Person
oder des Objektes vor der Kamera. Selbstinszenierung statt
Kamerafotografie, ein Kunpstselbst statt Kamerakunst. Die
Falle der fotogafierten Kunst ist noch versteckt vorhanden.

Sowie bei der Fotocollage das eigentliche kiinstlerische Agens
die Technik der Collage und micht die der Fotografie ist, d.h.
sich das kinstlerische Ereignis auf der Papierfliche abspielt,
nachdem das Foto.schon gemacht ist, und wovon das Foto nur
ein Teil ist, aber nicht die kimstlerische Totalitiit, ist auch der

-prozentuale Anteil der Fotografie am Kunstcharakter der

Selbstinszenierung viel geringer als der Anteil der kiinstleri-

‘schen Inszenation des Korpers selbst. Bildhaftigkeit der Foto-

grafie und' Bildhauerei gehen nattidlich in der Selbstinszenie-
rung eine ,,Ehe* ein, deren Fundament die Fotografie ist, doch

"der kiinstlerische Ausléser ist nicht die' Asthetik der Fotografie
. selbst, sondern die Fotografie dient insgeheim immer noch mit

threr Abbildfunktion. Es geht dabei um keine fotografische ge-
stalterische Funktion, sondern um Korper-, Selbst-Gestaltung,
Doch sicherlich kommt gerade dieser Kategorie (viii) eine
wichtige Funktion zu bei der Entwicklung der Fotografie von
der Abbildung eines Objektes zum Objekt selbst. Die Fotogra-
fie hat sich also immer mehr aus der jeweiligen Kunstrichtung
heraus zur Selbstindigkeit entwickelt,zu einem eigenstdndigen,
Kinstlerischen Medium fiir bildende Kiinstler: die Fotografie
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ist nicht mehr Vorlage fiir Malerei, oder Instrument der bilden-
den Kinstler, oder Dokument einer kiinstlerischen Aktion und
Gestaltung, sondern ein selbstindiges Werk, das Subjekt seiner
selbst. Kiinstlerfotografie, die auf der Hohe der Zeit sein will,
d.h. dem Stand der Geschichte der Fotografie addquat, arti-
kuliert sich nur mehr durch die Sprache der Fotografie selbst,
ist essentielle Fotografie, wo das Werk ausschlieflich als Foto
und nur durch die Bedingungen der Fotografie existiert.
Konzeptuelle Fotogafie ist sicherlich gegenwirtig ein Haupt-
vertreter dieser Kategorie (ix). Ebenso natiirlich die Sequenz-
fotografie, die wie G.F.Schwarzbauer richtig bemerkt, ,aus
dem passiven Betrachter einen aktiven Beobachter macht, der
sich ganz offensichtlich bemiht, shnliche vergleichbare, neue
Zusammenhinge aufzuspiiren.” (16) Allen 4 grofien Gruppen,
in welche er die Kinstlerfotografie einteilt (Fotografie als
Demonstrandum der Irritation, als Auflésung fotografischer
Mechanismen, als Aneignung, als Assoziationsausidser), ist
niamlich nicht nur der ,Medienzweifel“ zu eigen, d.h. ,,dafl
sich der Kiinstler auf den Weg gemacht hat, eben diese Giiltig-
keit der Fotografie* als Realitdt wie als Codierung der Realit4t
,-anzuzweifeln*, also eine verinderte Einstellung zum Medium
bewirken will, sondern auch die Absicht, ,in seinen Bildern
eine Geegenwart zu entwerfen, die jedoch nicht nur Sicht-
erweiterungen fiir den Rezipienten anbietet, sondern ‘auch auf
iiber das Foto hinausgehende ,Mechanismen der Realitdtsein-
stellung® aufmerksam machen will: ,Mit den Mitteln der*
fotografischen ,,Handschrift*, der neuen Seh-und Abbildungs-
weise, ,verindert der Kiinstler die Sehgewohnheiten des
Rezipienten®, indem er sich ,unmittelbar an den Betrachter
wendet und* durch die Gestaltung seines Fotowerkes ,sein
kritisches Bewuftsein anspricht” und weckt. So wird durch
die Kinstlerfotografie unserer Tage der Erkenntnisprozess
beschleunigt.

KUNSTLERFOTOGRAFIE

Wenn wir sagten, dafd -das Kunstwerk ausschlieflich als Foto
existiere,d.h. Bedingungen der Welt und des Abbildens schaffe,
die nur durch die Fotografie mdglich sind, so meinen wir
jedoch mit Werk nicht allein das einzelne gegenstindliche Foto
selbst, sondern das gesamte fotografische Werk eines Kiinstlers.
So kénnen wir den Unterschied zwischen ,,Maler als Fotograf*
und , Kinstlerfotograf* ndmlich definieren, wenn wir bei der
anfanglichen naiven Typologie bleiben wollen. Nimm Magritte
seine Malerei und wir hitten keinen groBen Kiinstler mehr vor
uns, denn seine fotografische Vision ist, obwohl zhnlich, dem
malerischen Werk bei weitem unterlegen. Magritte, Zille etc.
bleiben auch ohne Fotografien grofe Kiinstler.

Nimm Ralph Gibson, der sich ausschliefilich des Mediums
Fotografie fiir seine Kunst bediente, seine Fotos und wir haben
keinen grofen Kiinstler mehr vor uns. Moholy-Nagy, Haus-
mann, Rodtschénko, Wols bleiben sowohl ohne Fotos grofe
Kinstler als auch nur mit ihren Fotografien. Das ist der Boden

der Kiinstlerfotografie. Dabei spielt es nicht einmal eine Rolle,

ob der Kiinstlerfotograf die Kamera selbst in der Hand hat, die
Fotos selbst macht, oder die Negative selbst entwickelt. Es
kommt auf die fotografische Vision an. Der Kiinstlerfotograf
ist derjenige, der auch durch die Fotografie allein sein Kiinstler-
tum’ schopfen kann wie auch durch die fotografischen Bedin-
gungen allein sein Kunstwerk. Besonders in Einzeluntersuchun-
gen kiinstlerischer Fotografie wie Selbst-Portrits- und Instant-
Fotografie (12, 13) kommt dies deutlich zum Ausdruck.
Obwohl also auch in den sogenannten Foto-Arbeiten bildender
Kiinstler, wie gezeigt, noch oft die Falle der fotografierten
Kunst (statt der Fotografie als Kunst oder der Kunst als Foto-
grafie) vorherrscht, diese Foto-Arbeiten also nur Vorstufen der
eigentlichen Kinstlerfotografen sind, hat sich aus dem Amal-
gam der Kategorien ii) Maler als Fotograf, iv) Grafik und Foto-
grafie (Fotogramm, Fotocollage, Fotomontage), iv) dsthetische
Beeinflussung der Medien vii) Fotodokument und fotografierte
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Kunst, viii) fotor—Ssche Selbstinszenierung; ix) konzeptuelle
Fotogmﬁe ab M, Jer 60er Jahre die neue Kunststromung
der Kunstlerfotogr\a‘ue (Kunst als Fotografie) etabliert, die last
not least auch dazu fithrte, die allgemeine Geschichte der Foto.
grafie neu zu evaluieren und u.a. in eine Tradition der ,,Foto.
grafie als Kunst* zu ordnen. Die Verarbeitung der Erfahrungen
der kiinstlerischen Foto-Gestaltung der 20er Jahre und der
Frithzeit der Fotografie (wie die Sequenzfotografie vop
Muybridge), aber auch aufermedialer Exfahrungen wie die des
Avantgardefilms und auferkinstlerischer wie die der Waren. "
kultur (Reihung der Massenware auf Regalen, Plakatwinde)
und der Massenmedien haben dabei eine wesentliche Rolle ge-
spielt. Neue Partizipationsprinzpien (Fotoaktionen statt
Aktionsfotos seit ca. 1968, soziale Fotografie, politische Kon-
zeptkunst), neue Wahrnehmungsgrundmuster (Sequences von
Duane Michals 1969) und neue Bildgenerationsmethoden sind
das Ergebnis, die der Fotografie neue wesentliche Méglich. ::
keiten erschlossen. Es scheint so, als beginne nach den Statio-
nen 1) Dialog zwischen Malerei und Fotografie (Gemilde nach',
Fotografien, Fotografien als Gemilde), 2) fotografierte Kunst,
3) Kunstphotographie, die sich spaltete in 4) Fotografie als
Kunst und 5) Kunst als Fotografie, und 6) der Kiinstler als
Fotograf (wo das ,,als* ja schon anzeigt, da die kiinstlerische,
Leistung woanders liege und die Fotografie im Grunde nur':
eine nebenkiinstlerische sei) eine neue Station 7) die Kinstler-
fotografie, wo die Unterscheidung zwischen Kunst und Foto-'*
grafie genauso nebensichlich und nur mehr institutionell ist .
wie die zwischen bildendem Kiinstler und Berufsfotografen, da ™
hier die Fotografie einfach Kunst ist. Die Kiinstlerfotografie

(des bildenden Kiinstlers oder Liferaten) und die Fotografen-

fotografie (des reinen Fotografen) erweisen sich als 2 verschie-
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dene Aste eines Stammes. Ihr Dialog 18st den Dialog Fotografie : . : : \.
und Malerei ab. Kiinstlerfotografie und Fotografenfotografie ) ’ ')&l .
konvergieren in den 80er Jahren. . T N
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Peter Weibel wird im IIL Teil auf die , Osterreichische
Situation* ndher eingehen!
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