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WiENER KORPERASTHETIK

(1987 WA

DerR KORPER TRAGT DEN 1RAUM

Peter Weibel sicht August Stimpfls Arbeiten dort, wo eine dsthetische Richtung der neueren 6sterreichischen

Kunstgeschichte mit Klimt, Schiele, Gerstel etc. begonnen hat — die K6rperésthetik. Eine der wenigen Kunstformen

Peter Weibel

Dieser Text soll Thre Aufmerksamkeit
und Thren Blick auf einige Merkmale
der Kunst von August Stimpfl lenken,
auf ihre sichtbare Oberfliche, damit
deutlich wird, was ihr an Bedeutung
zugrunde liegt. Damit Sie erst einmal -
sehen und damit auch gleichzeitig
wissen. Zu diesem Zweck mochte ich
August Stimpfl in eine dsthetische
Richtung der neueren Ssterreichischen
Kunstgeschichte einreihen, wo er
meiner Meinung nach einen Platz
verdiente, und Zwar in eine Geschichte,
die mit Klimt, Schiele, Gerstl etc.
begonnen und in den 60er und 70er
Jahren in eine Kérperisthetik gemiindet »
hat, von der man versucht ist zu sagen,
sie sei eine Wiener Korperisthetik,
obwohl natfirlich diese Wiener Kérper-
asthetik durch Kiinstler aus Nieder-
dsterreich, dem Burgenland, der Steier-
mark und auch aus Tirol geschaffen
worden ist. Daf3 iiber diese bedeutende
Wiener Korperisthetik, eine der .
wenigen Kunstformen tiberhaupt, die
international Anerkennung und Auf-
sehen erregten, in Wien selbst noch
keine Ausstellung stattgefunden hat, ist .
typisch fiir diese Stadt, deren offizielle
. Geschichte, wie Sie ja wissen, eine des
Versagens, der Versiumnisse und Ver-
dringung ist. Aber dariiber wollen wir
hier nicht reden.
Den Kérper als Medium des Aus-
drucks ins Bewufitsein gebracht haben
w... . inder Mitte der 60er Jahre die Wiener
Altionisten wie: Brus, Miihl, Nitsch,
Schwarzkogler. Daraus eine formali-
sierte Korpersprache entwickelt haben
Medienkiinstler wie: Export, Pezold
und ich selbst. Aber auch Plastiker und
,  Zeichner wie Walter Pichler und Bruno
Gironcoli haben ihr Korperbild zum
Teil von den Aktionisten abgeleitet.
Desgleichen Maler wie Arnulf Rainer,
Maria Lassnig, Adolf Frohner, Attersee.
Whas natiirlich ist; weil ja die Malerei den
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Adolf Frobner, Portriit B. B. 1969. Ol akat;lZ.
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Ausgangspunkt fiir-diese Kunstformen
des Kérpers bildete. Ich méchte also/die
Kérperkunst nicht nur modisch auf
zeitgendssische, technische Medien
einschrinken, sondern auch auf die
traditionellen Medien wie Malerei
erweiterm. :

Klarerweise ist es sinnvoller, die
Arbeiten Stimpfls nicht in Relation zu
den korpersprachlichen Formen in den
Medien Fotografie, Video, Film zu
sehen, sondern in Bezug zu den male-
rischen korperisthetischen Versuchen,
auch der Gruppe um Hrdlicka, Eisler,
Traub, und hierbei herauszufinden, was
Stimpfls Arbeiten an Neuem, an Eigen-
standigkeit und Differenz in diese
Kérperasthetik eingebracht haben.
Dabei muf3 man vor allem in Erinne-
rung bringen, daf§ die Bildfliche eine
Art Aktionsarena ist, wo der Malvor-
gang nicht nur dazu dient, die Gegen-
stinde der Welt, z. B. eine Landschaft,
abzubilden, sondern wo die physische
Dynamik des Malvorgangs auch auf die

eigene korperliche Empfindung beim

{iberhaupt, die international Anerkennung und Aufsehen erregte.

Giinter Brus, ,Der Grofle Evdfreund*, 1979

Malen selbst bezogen werden kann.

'Der Maler spricht dann als Kérper!

Diese Erfahrung des physischen
Aspekts der Aktionsmalerei der 50er
Jahre, der korperlichen Dynamik der
Malerei in Beziehung zur eigenen
Empfindung, hat Maria Lassnig, wie Sie
wissen, zur Theorie und Praxis des
,Bodyawareness painting®, der Kérper-
bewufStseinsmalerei, ausgebaut. Was sie
befihigt hat, in den 6Qer Jahren die
Abstraktion zu verlassen und wieder
figurativ zu malen. In der malerischen
Erfahrung schlechthin ist also bereits
der Keim angelegt, der Leibhaftigkeit
und der Erfahrung des Leibes Gestalt zu
geben. Die Frage ist nur, welche Ge-
stalt. Eine natiirliche, eine primorphe,
amorphe, oder eine von der Industrie
gestylte Form, wie es z. B. Playboy tut.

Adolf Frohner hat mit seiner Korper-
malerei sich nicht auf die eigenen
Empfindungen bezogen, sondern, auch
das weif§ man, hoffe ich, auf die
Darstellung des Kérpers in den 6ffent-
lichen Massenmedien. Nicht der
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; _Kérper als Ausdrucksmedium, sondern

sein kiinstlerisches Ziel. Er hat sich also
- —quf die von der Bewufitseinsindustrie
der Plakat- und Werbewelt gestylte
" Form des Kérpers konzentriert und sie
* in Malerei riickiibersetzt. Dabei hat er

* der Kérper in den sozialen Medien war

L Maria Lassnig, ,Korper nach Gefiibl®, 1958

hinter der augenscheinlich schénen .
Form die elende Verformung entdeckt:
~ die Verstiimmelung des Korpers durch.
die soziale Codierung in den visuellen
Massénmedien. Seine Malerei liefert
Bilder vom &ffentlichen Bild der Frau.
Der Linie dieses Dialoges von Foto-
grafie und Malerei folgt auch Arnulf
Rainer; der aber getreu seinen infor-
mellen malerischen Anfingen der 50er
Jahre an den informellen Aspekten des
Korpers interessiert ist und die Sprache
des Korpers zwar fotografisch doku-
mentiert, aber malerisch ins Primorphe,

. Vorformale, Nichtoffizielle; Psychopa-

thische erweitert hat. Der Fotok&rper
erfahrt also malerische Transforma-
tionen, welche dazu dienen, den Kanon
des K érperausdrucks vom Erlaubten
ins Nichterlaubte zu erweitern. Er ist
dabei vom eigenen Kérper ausgegangen
und erst spiter auf Fremdkétper,
Frauenkérper usw. umgestiegen.

. Wir haben nun bereits einige formale
Operatoren der Korperasthetik
kennengelernt wie z. B. Fremdkorper,

Bild, Kérperbewufitsein, Kérperaus-
druck, Form, Nichtform, die wir auch
bei Stimpfl vorfinden, nur anders
verwendet und in einem anderen

Bezugsrahmen. Dartiberhinaus fithrt er

einen neuen, wesentlichen Faktor bzw.
Operator ein.

Zuerst einmal miissen wir uns
prizise bewuf$t machen, daf es sich um

Motorik einer auf dem Blatt ausschwei-
fenden Hand formt sich zu einem
Korperbild. Es wird vor allem auch
nicht auf die Linien der &ffentlichen
Kérperfotos, auf die Fremdlinien
fremder Kérper hingezielt. Also weder
die eigenen Linien nochfremde Linien

" Angust Stimpfl, ,Die Schreitende “, 1978, Aquarell

Aquarelle handelt, und was das {iber-
haupt bedeutet: Aquarelle. Darin liegt
nimlich schon eine der Eigenstindig-
keiten von Stimpfl, wie er bewufit die
formalen Mdoglichkeiten des Aquarells
in die Wiener Korperisthetik einfiihrt.
In seinen Akt-Aquarellen wird nimlich
der Korper nicht aus Linien aufgebaut
wie bei den erwihnten Vorgingern,
nicht Linien geben dem Korper seine
Form, auch nicht die Linien der Hand-
bewegung. Nicht die freigelassene

schaffen den Korper. Es ist dié rinnende
Farbe, welche dem Kérper Kontur gibt,
sofern man tiberhaupt von Kontur
sprechen kann. Das Papier namlich
knautscht sich gleichsam zusammen zu
einem Korper. Durch die Farbflecken
zieht sich das Papier zusammen zu
einem Korper. Der Korper ist eigentlich
gar nicht anwesend, kaum sichtbar in
den extremsten Ausformungen der
Stimpflschen Kunst, sondern die
eigenen Vorstellungen des Betrachters
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August Stimpfl, Weiblicher Clown, 1982, Aquarell

finden sich in den Farbmorphien, in den
Farbgestalten auf dem Papierals .
Korpergestell wieder. Aus farblich abge-
schwichten Pinselstrichen als Hinter- -
grund verdichten sich Farbflecken, die
Korperteile darstellen. Aus der
abstrakten Farbe rinnt der konkrete
Kérper zusammen. Farbffichen
verdichten® sich zu Kérperbildern.
Stimpfl bezieht sich weder auf fremde
noch auf eigene Kérper, sondern seine
Bilder handeln primiir von Farbkor-
pern. Nicht der Strich, die Linie gibt
dem Korper die Form, sondern die
Farbe konstituiert den Kérper. Die

. Farbfliche gibt dem Kérper keinen

Umrif}, sondern Volumen. In diesem
Verdichtungsvorgang der Farbe, woraus
der K6rper entsteht, liegt das Wesent-
liche der Kérperisthetik von Stimpfl.
Die Farbe spricht als Korper! Was
bedeutet das?

Zuerst-einmal, daf§ der Kérper
entgrenzt wird. Als Erbschaft der nfor-
mellen Malerei beniitzt Stimpfl die frei-
gelassene Motorik der Farbe als Erfah-
rung der Freiheit des Korpers. Indem er

dem Korper keine zeichnerische Kontur
gibt, sperrt er thn gar nicht erst einin ;
eine Form, sondern [af3t ihn offen, 16st
ihn, erlést ihn. Indem er den Kérper
aus Farbklumpen aufbaut, [}t er thn
formal entgrenzt. Die Farbform des
Karpers ist eine offene Form. Wir sehen
wenige Korperglieder, weil diese nach
einer strichhaften Darstellung
verlangten. Stimpfl verdichtet den
Korper durch seine Farbklumpen zu
Volumen. Wer den K6gper als Verdich-
tung von Flichen und Volumen
darstellt, versucht beim Betrachter eine
Empfindung der Sattigung auszulosen.
Eine Empfindung, die nicht von Erfah-
rungen aufSerhalb der Malerei ausgeht,
also vom gesellschaftlich bestimmten
Bild der Frau, von der sozialen Codie-
rung des Kérpers, sondern versucht,
Malerei-immanent den Kérper darzu-
stellen, versucht, mit den Mitteln der
Malerei alleine eine krperliche
Empfindung vom Kérper selbst zu
geben. Stimpfls Kérperasthetik ist
Malerei-immanent, liefert also keine

Bilder vom &ffentlichen Bild der Frau

August Stimpfl, ., Etruskische Figur*, 1982, Aquarell

wie die von Frohner, und ihr Kérperbe-
wufitsein geht auch nicht von der
eigenen Person aus wie bei Lassnig, da
es sich ja zumeist um weibliche Kérper
handelt. Sie bleibt innerhalb der male-
rischen Mittel. In seinen privaten Leib-
bildern, besser gesagt, in seinen existen-
ziellen (im Sinne von ,Es gibt ein x“ im
Gegensatz zu ,Fiir alle x“) Leibbildern
verschmelzen fremdpsychische und
cigene KSrperempfindungen. Keine von
auflen priformierten K6rper sehen wir
in seinen Bildern, sondern formfreie
Korper, d. h. Kérper als Kérper. Die
Farbe spricht als K6rper, heifst genau
das: als Fleisch, frei von sozialen und
psychischen Verengungen, Begrenzun-
gen, Verformungen. Ja, wird man
fragen, ist das {iberhaupt erlaubt, wie 1st
das moglich? Fin Gemisch von Farbe,
Verschlingungen von Linien und
Farben, von verdichteten Flichen
bilden Kérperriimpfe ohne extreme
Korperglieder in dominierenden
Korpertlichen wie Braun, Rotbraun,
Rotgelb. Diese Malerej-immanente
Kérperisthetik der Sittigung und Fiille




ist eine korperimmanente Kérperdar-

stellung mit dem Ziel, eine korperliche

Emptindung vom Kérper auszulésen,
den Kérper pur zu zeigen. Die Farbe:
kann als KSrper nur insofern sprechen,
als die Farbempfindungen gleichartige
Kérperempfindungen auslésen. Nicht
der soziale oder psychische Kérper
wird dargestellt, sondern der irdische
Korper. Durch Farbritzen blicken wir
tief hinab in die Geheimnisse des
Kérpers. Durch Farbrisse und -briiche
steigen Empfindungen auf. Die Leib-
haftigkeit des Leibesfinden wir im

‘Mittelpunkt der Stimpflschen Kérper-

dsthetik. Damit natiirlich-auch Fragen
des Leides und der Freude, des Todes
und des Lebens. In diese irdische
Korperisthetik kommt daher auch ein
Schuf Metaphysik, eine Erlésungssehn-
sucht. Ist nimlich der Kérper keine
blofle Form mehr, sondern eine offene
Farbe, ist er auch eine offene Wunde.
Da spiiren wir den Korper als offenes
Gefdf3, als Passage, als transitorischen
Zustand auf dieser Welt. Alles, was wir
aus den Farben ablesen konnen, ist, was

August Stimpfl, ,Jm Zwielicht*, 1982, Aquarell

uns Stimpfls Akt-Aquarelle sagen, nim- -

lich: Kérper ohne Reue. Ohne diesen
Meliorationsmoder, d. h. ohne diese
Zwangsjacke der neuzeitlichen Asthe-
tik. Freie Korper ohne Lack, archaische
Korper, Schritte ins Dunkel, herrliche
Dinge ohne die Miitzen der Geschlechts-
organe, Knochen, welche die Visionen
der Nacht pfeifen, Melodien der Schép-
fung, grofle Tiere ohne Lippen, ohne
Augen, 400 Millionen Leiber als
Ergebnis von Jahrtausenden, unorgani-
sierte Schliinde, Miitter, keine prifor-
mierten Inhalte, der Korper als offene
Erlebnisquelle, Anfang und Ende, als
Echo und Einsamkeit, als Pornografie
der Landschaft, als Mut und Scheu, als
Kosmos und Chaos, Bewuf3tsein und
Sexus, als Brennholz der Begierde und
Eisscholle, Wallung und Hunger, Meer
und Adler, als Samen und Wasserfarben,
Verlust des Ich, Ekstase und Yoga, als
Katastrophe, Angst, aber auch Heilung
und Licht. Der Kérper als letzter
Zwang, aber auch als Rausch, als Tiefe
und Oberfliche, als Stil und
Erkenntnis, als Ahnung.

Angust Stimpfl, ,Fran am Krenz*, 1981, Koble, Aquarell
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Stimpfls verschwommene Akte,
verschwommenen Aquarelle - ihre
Botschaft ist: der Korper trigt den
Traum! '

Die Dringlichkeit von Stimpfls gesit-
tigten, verdichteten Farben — wenn er
auch nicht gerade leuchtende, grelle
Farben verwendet, sondern verhaltene,
schwere, die davon zeugen, dafl Stimpfl
von der Verginglichkeit des Leibes weif§
— die Dringlichkeit seiner gesittigten,
verdichteten Farben verweisen eben auf
Vitalitit und Leibesfiille, wenn auch im
Widerschein einer Asthetik der Angst.
Obwohl seine Bilder, Gott sei Dank,
kein Spiegel einer naiven Leibfrshlich-
keit sind, zeugen sie aber ebenso wenig,
Gott se1 Dank, vom gerade in Oster-
reich so beliebten Schick des Todes-
designs. Seine Bilder zeigen uns, wenn
wir sehen kdnnen, schlicht und einfach,
der Korper ist die Kunstform des
Lebens.

AUSSTELLUNG

Die Galerie Elefant, Landeck, zeigt vom
12. 4.-6. 5.1983 Bilder zu August Stimpfls
Kérperisthetik.




