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I1I. KUNSTLERFOTOGRAFIE IN OSTERREICH
1951-1983, ABSCHNITT 3

Nach der Erarbeitung der Kategorien Fotografie als Dokument
von Kunst (Aktionismus), fotografische Selbstinszenation, Diqlog
von Malerei und Fotografie, konzeptuelle Fotografie, feministi-
sche Fotografie (der Kdrpersprache) in den sechziger Jahren und
der sozialorientierten Fotografie der sechziger und siebziger Jahre
(Die Teile I und II sowie die Abschaitte I und 2 von Teil III finden
sich in Camera Austria Nr. 5, 6, 9 und 13.) hat Ende der siebziger
Jahre eine jiingere Kiinstlergeneration auf diesen Erfahrungen
aufbauvend die Kiinstlerfotografie weitergebracht, dabei teilweise
die eingeschlagenen Richtungen weitergefithrt, neu definiert oder
neu gemischt. Man kann zwar nicht sagen, sie hitte ein neues
Arbeitsfeld gefunden, wohl aber neue, fiberzeugende Formulierun-
gen innerhalb der vorgeschlagenen Richtungen. Interessant ist, daB
viele der jiingeren Kiinstler wieder beim Ursprung angefangen
haben, namlich beim Dialog: Malerei und Fotografie, wobei sie
natiirlich das bereits erreichte Niveau der mediumspezifischen
souverdnen Fotografie miteinbrachten, aber bald die fotografische
Praxis zugunsten des neuen, internationalen Malstils in den
Hintergrund gedringt oder gar (voriibergehend) aufgegeben
haben. Die interessanteren und relevanteren Axbeiten erreichen
uns also von den jlingeren mediumsspezifischen Kiinstlerfotogra-
fen.

Selbstverstindlich gibt es auch noch iltere Kiinstler, welche fiir
bestimmte Arbeitsfelder neue Beitrdge in den siebziger Jahren
geleistet haben. Der Dichter Heimrad Bécker aus Linz hat eine
,.konkrete Fotografie* entwickelt (,,Leihhaus Steglitz*, das von
einem Foto aus 1943 seinen Ausgang nimmt und durch wechselnde
VergrdBerungen mit einem zweiten Foto zu einer. Sequenz
montiert wird, Expatriation, Melk, Mauthausen etc.), die
Bestrebungen der konkreten Poesie und Verfahren der Fotografie
verkniipft (siehe auch seine Mauthausen-Serie). Im Werk des
konkreten Poeten Josef Bauer, ebenfalls aus Linz, spielt die
Fotografie eine Rolle, und zwar als Dokumentation seiner
Aktions- und taktilen Poesie wie seiner Poesieobjekte. Der
Innsbrucker konkrete Dichter und Konzeptualist Heinz Gappmayr
beschiftigt sich seit 1979 ebenfalls mit Fotografie, wobei es ihm
,»vor allem um die Verbindung von Fotografie und Begrifflichkeit
geht (Gappmayr). Indem er zeigt, wic Fotos der Realitdt der
Dinge in Kontrast zur Realitit der Begriffe substituieren, macht er
nicht nur auf den Unterschied zwischen Sprache und Dinge
aufmerksam, sondern auch die Bedingungen der Fotografie
transparent. Die filnfziger-Jahre-Beziehung zwischen Text und
Bild wird nach den Erfahrungen der Foto-Literatur der sechziger
Jahre hier in neuen Ansatzen weitergefihrt.

Der Schriftsteller Bodo Hell, Lebensgefahrte von Liesl Ujvary,
hat in dem Buch ,Stadtschrift“ (1983) 200 Fotografien
verdffentlicht, welche sich mit den schriftlichen Emblemen der
Stadt beschiftigen. Der konkrete Dichter Friedrich Hahn hat sich
ebenfalls auf dem Feld der Fotoliteratur, der Beziehung Foto und
Text betitigt, wobei er die Momente der Reproduktionsasthetik
einbrachte (s. auch ,,Biiro Wien“, Caramelle). In einer Serie von
,,Remakes* (1982) kopiert. er ausgewdhlte fremde Fotoarbeiten
oder diese im Arrangement kopierten Fotos in 3D-Farbkopier-
technik ab, wobei er sie gelegentlich auch verdndert. Ausgehend
von W. Benjamins beriihmtem Essay kehrt er die Reproduktions-
mechanik um: indem er Fotos kopiert, wird das Foto, das
Reproduzierbare, wieder zum Original. Die Originalitit ereignet
sich nicht in der Wirklichkeit, sondern in der Produktion. Das
Medium der Reproduktion, die Fotografie, wird durch die
Kopiertechnik zu einem Medium der Produktion. Das Zitat wird
zum Original. In einer Welt der Simulationen ist ,,jeder Blick ein
Wirklichkeitsstau* (Hahn). In einfachen Foto-Tableaux kommt
dieses Verhiltnis von Original und Simulacrum ebenfalls zum
Ausdruck: eine echte Hand hélt einen (kiinstlichen) Apfel, eine
Holzhand einen echten Apfel.

46

JOSEF BAUER, aus: Taktile Poesie

% HEINZ Gappmayr, 0.T., 1983

BODO HELL, aus: Stadtschrift, 1983

FRIEDRICH HAHN, aus: remakes KARL NEUBACHER, ca. 1975
Ein wichtiger Beitrag zur korpersprachiich orientierten fotogra-
fischen Selbst-Inszenierung stammt von), Karl Neubacher (Werbe-
grafiker, Filmemacher) aus Graz (gestorben 1978), der 1973 seine
,.Selbstdarstellung in Halbbekleidung* als Fotoserie und als Film
verdffentlichte, wo er die tatsichlich der Lange nach halbierte
Kleidung schichtweise abnimmt und so ,,phasenweise das Image
des Bekleideten™ entbloft... ,,Neubachers Erfahrungen hatten
sehr viel mit kdrperlichen Schmerzen zu tun. Sein durch
Kinderlihmung etwas verkiirztes und durch eine SgutzProLhes.e
verindertes Bein, das auf die geringsten Umweltein{lisse wie

Camca Aviboie, Mg AF

KARL NEUBACHER, 1, und 18. Bild aus der Serie
Selbstdarsteliung in Halbkleidung, 1973

Wetter schmerzhaft reagierte, war fiir ihn ein  ,ZuBeres
Sprachzeichen, das 1973 in seiner ,Selbstdarstellung in Halbklei-
dung® Ventil-Charakter bekam* (Horst

trags-)Arbeiten als Werbegrafiker: immer wieder war er selbst das
Modell, ,,seine Plakate sind Selbstportraits, die die verschiedenen

Stationen seiner Auseinandersetzung mit der Welt und sich selbst
aufzeichnen... und zeigen einen, der sich sein Leben lang als vor .

seiner Umwelt bloBgestellt, nur halb angezogen erlebt hat™ (Klaus
Hoffer). So hat er aus seinem Kopf die Boxhandschuhe gemacht,
mit denen er selbst boxt, er hat sich (fiir das Plakat ,,Frauenfilm —
Ménnerfilm*) als Mann/Frau dargestellt etc.

MAX AUFISCHER, aus:
‘Wer MA sagt, muB
auch X sagen, 19791984

CLAUS SCHONER: .
wAdventkalender*, 1982 (Ausschnitt)

Ebenfalls die Beschiftigung mit der eigenen Personm, aber in
Form einer Visualisierung des eigenen Namens, im Versuch, den
Begriff der anderen von der eigenen Person — den Namen — auf
einen Nenner zu bringen mit der eigenen Identitit, ist das tragende
Element in der Polaroid-Arbeit ,,Wer MA sagt, muB auch X
sagen* des Malers Max Aufischer (Graz). Er fotografiert Personen
seines Freundes- und Bekanntenkreises (seit 1979), darunter viele

Fotografen, und zwar in dem Moment, wo sie seinen Namen"

MAX aussprechen: ein Portrit fiir das ,,M*, eines fir das ,,A* und
schlieBlich eines fiir das ,X“. Diese Fotos werden so
nebeneinander montiert, daB sie mimisch den Namenszug MAX
ergeben; in ein vorgedrucktes Feld werden darunter der Name, das
Geburtsdatum und der Beruf des Modells sowie das Datum der
Aufnahme eingetragen. :

Gerhard Haberl).
Interessant in diesem Zusammenhang sind auch seine (Auf- -

’ ,»Aus dem Heer vor Polaroidfotografen stechen zwei heraus, die
der Beildufigkeit dieses . Mediums den Stempel der Kunst
aufzusetzen vermochten: Dieter Roth und Claus Schoner;jener ein

-akribischer Autobiograph vor (und mit) der schillernden Kulisse

des Kunstgeschehens, ‘dieser ein' schillernder (,wilder*) Kulissen-
schieber auf der Bithne seiner Autobiographie* (Wolfgang Bauer,
'1984). Seit 1969 stellt sich selbst und alles, was jhm widerfahrt, der
Grazer Kiinstler (konkrete Poet, Performer, Filmemacher) Claus
Schoner dar. ‘Die Aleatorik. dieser Arbeit entspricht der
Grundtendenz der Sofortbildfotografie: beilaufig, allgegenwirtig,
sozusagen die Verdoppehing der ,schmen Augenblicke”, im
asthetischen . Erscheinungsbild von groBer Kimstlichkeit; das
dargestellte Leben-erlangt im nachhinein Wichtigkeit, trigt Ziige
eines Gesamtkunstwerkes und erhlt durch die Zusammenstellung
zu Foto-Tableaux, auch selbstironische Distanz und -Ziige des
Inszenierten. Daneben entstanden (ebenfalls mit der eigenen
Biographie verbundene) Serien, wie etwa 1982 ,,Adventkalender®,
wo er seinen Eiskasten durch 8 Tage in tiglich 3 Polaroids
umsetzte, eines vom Inneren (mit Inhalt), eines vom Inneren der
Tiir (mit Inhalt) und eines von auBen. Montiert wurde das Ganze
50, daB-man achtmal (jeden Tag) die Tiir 5ffnen muB und so Zeuge
der Bewegung von einem Bild zum anderen (das Entleeren des
anfangs gut bestiickten Eiskastens) wird; der Untertitel zu dieser
Arbeit launtet: ,,Die tigliche Frende des Connoisseurs und Angst
des wehleidigen Kiinstlers*.

. Die Asthetik des Aktionismus noch deutlicher als Schwarzkog-
ler ins Medium Fotografie iiberfiihrt hat Heinz Cibulka, der 1965
als Modell in Aktionen von Nitsch und Schwarzkogler sein
dsthetisches. Programm begonnen hat. Seine erste, fiir seine Arbeit
typische Ausstellung hatte er 1972 ima Forum Stadtpark in Graz,

" seine zweite fand 1975 in Wien statt, wo er mit Fotos, Texten und

Musik einen Heurigenausschank in.die Riume einer Sparkasse
verlegte. Sein Mentor Nitsch schrieb dazi im Katalog, der neben
poetischen Aufzahlungen und Abschriften von Gesprichen Fotos
aus der Heurigen-Szene enthielt: ,,bei cibulka wird das besonders in
seiner unendlichen vielfalt der wiederholungsméglichkeit
gezeigt. .. ein auf der straBe {iberfahrenes tier wird wegen seiner
tragischen poesie und seines sinnlichen eindruckes fotografisch
festgehalten. eine schlachtung beschaftigt cibulka vielleicht nicht so
sehr von der aggressionspsychologie her, sondern der dsthetisch
schone, sinnvolle prozess... wird beriihrt... eine neue form von
impressionismus tut sich auf. .. aus selbstverstandlichen handlun-
gen aus' dem alltdglichen lebensvorgang &sthetik und form
gewinnen.“ Im Dezember 1975 stellt Cibulka in Innsbruck schon
die fiir ihn typischen Arbeiten.aus, ndmlich die hier mit Nitschens
Worten angerissene Bildwelt, die aber nun hicht mit einfachen
Einzelfotos, sondern in 4teiligen Folgen/Sequenzen vermittelt
werden. Mir scheint die von der Nitsch’schen Aktionskunst
inspirierte - Sinnlichkeit von Lebensvorgingen, ,deren bewuBte
wahrnehmung von der zivilisation im begriffe ist, verschlungen zu
werden (Nitsch), mit .der filmischen Artikulationstheorie von
Peter Kubelka in Cibulkas Fotografie eindrucksvoll verkniipft zu
sein. Kubelkas von den Russen abgeleitete Theorie insistiert auf
dem Moment zwischen zwei Kadern, denn zwischen den 2 Kadern
wird ja nicht nur die Illusion der Bewegung, sondern — vor allem —
die Bedeutung erzeugt, generalisiert spricht er vom ,,sync event*, d.

h. von der Bezichung zwischen Bild und synchronem Ton und dem °

nachfolgenden Bild und Ton, also einem Quadrupel von Ton und

" Bild. Wie Friedl Kubelka-Bondy gelegentlich, so arbeitet Cibulka

stets mit der Quadrupel-Form. Das Bild einer Landschaft, einer
Blaskapelle, eines gedeckten Tisches und eines Strauches oder die
Bilder einer Messe, einer DorfstraBe, eines ausblutenden Rindes
und nasser Erde oder einés Wolkenhimmels, einer Kapelle, von
Kerzen und Schweinernem werden in Vierer-Gruppen zusammen-
montiert und artikulieren eine ‘besondere Stimmung, eine
Botschaft.,,magischer Sinnlichkeit. Die Farbabstimmungen und
Nuancen spielen dabei eine besondere Rolle. Ein Hund ‘auf dem
Felde, eine Blaskapelle, Kinder bei einer Prozession und brennende
Felder (fast alle Fotos stammen bei Cibulka aus dem lindlichen
Bereich) erzeugen nicht nur eine visuelle sinnliche Poesie, sondern
verteidigen eine Lebensform, filtern aus einem immer mehr
verdringten und verschlossenen Alltag eine zu -erinnernde und
wiedeizugewinnende Schonheit: Cibulka selbst schreibt zu seiner
artikulatorischen Fotografie: ,,Jedes Foto ist ein Zeichen, das
verstanden werden kann, das iber das Erinnerungsvermdgen nach
Ahnlichem,” Bekanntem .abgetastet, in Form, Farbe, Grdfe
verglichen, Gefahr oder GenuB verkiindend, assoziationstrichtig
im Raum schwebt. Je langer ich ein Foto im schwerelosen Zustand,
im Unklaren halten kann, und ein zweites dazu und noch mehrere,
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£ voller Scheinen mir diese Fotos als verdichtete Zeichen zu
.Stersalcx’len. So Balte ich Material fiir den empfindenden Besckiauer
hin, dad sich zu lebhaften Eindruckswolken formen kann ..Er
betont auch noch, daB sich = seine Bilde{, wglche ) d.}se
Sinneseindriicke erzeugen, ,,von vorne und von hinten in beliebiger
Reihenfolge™ lesen lassen. ,,Weil er mehrere Momcnta{fna_hmen
zueinander in Beziehung setzt, kann er sich besser ausdriicken als
mit einem Einzelbild* (Peter Kubelka, 1983).

Aktionistisch gespeiste fotografische Kdrpersprachlichkeit auf
den Spuren der fgnﬁlx)uistischen Kiinstlerfotografie (Export, ?ezold)
betreiben gegenwirtig auch Manner: Anton Palacios Nufiez seit
1980 mit seinen fotografischen Korperverschnitten (Korperteile-
Fotos werden zusammenmontiert), Norbert Paw}:k mit seiner
vielteiligen Fotoserie der ,,Maja“ seit 1981, wo Fotoinszenierungen
im Vordergrund stehen, in jlngster Zeit auch eine konzeptuelle
Spiegel-Serie, und Fritz Simak mit seinen Akten. I_’awhlg und
Simak machen 2uch noch rein konzeptuelle Fotoserien. Simaks
vielteilige Fotosequenzen (seit 1977) zeichnen sich qurch
Raffinesse der Zeitverliufe, der Belichtung und der sequenziellen
Gestaltung aus. ,,Ich verfolge die Entwicklung von Fritz Simak seit
mehreren Jahren und kann in seinen Arbeiten eine sehr eigene
Vision erkennen. Er ist Musiker, der Fotograf wurde. In seinen
Bildern ist Musik* (Ernst Haas, 1983).

FRIEDERIKE J. NESTLER-REBEAU, NORBERT NESTLER/. .. ..covuceemmmsinn
aus: Kérperprojektionen, 1980 FRIEDliI;.ZKE J.NESTLER REBEAU,
aus; — —_

Ebenfalls die Mittel der Fotografie setzt das Kiinsflerpaar
Friederike J. Nestler-Rebeau und Norbert Nestler (Graz), u. a. in
der Auseinandersetzung mit dem (eigenen und fremden) Kdrper
ein, gemeinsam arbeiten sie seit mehreren Jahren am Projekt
,JHaut", in dem u. a. eine ,fotografische Enthéutung™ statr_.fand;
Friederike J. Nestler-Rebeau beschaftigte sich auch mit ,,Kdrper-
projektionen*: ,,Ich projiziere den Korper eines Menschen auf
cinen anderen oder auf ihn selbst (lebendes Modell) und
fotografiere diese Sitvation; d. h., ich mache Spuren des einen
Menschen auf den Spuren eines anderen und/oder auf seinen
eigenen sichtbar bzw. visualisiere diese unbewuBten gegenseitigen
Pragungen und Bezichungen.*

Etwas vom schwerelosen, unklaren Zustand, der Empﬁndungen
auslosen soll, findet sich auch in den postkonzeptuellen Arbeiten
der jiingeren Kiinstlergeneration, die den Diskurs von Malerei und
Fotografie wieder aufgreift, aber mit dem :BewuBtsein der
verschiedenen Modalititen der Medienwelt (Gegenstapd, Zeich-
nung, Foto etc.), den verschiedenen Realitdtsgraden. Wie z. B. der
Maler Harry Schiitz in seiner ,.erweiterten Malerei, wo er von
fotografischen Abbildungen berithmter Gemalde ausgeht und sie
malerisch auf eine Weise im umgebenden Raum forisetzt, so d_aB
man glaubt, ein einheitliches Gemilde vor sich zn haben. Eine
kithne Umkehrung und Reflexion des traditionellen Dialoges im
Zeitalter der Postkarten—Kunst und Postkarten—Welt. Ausgespro-
chen sozialkritische Momente, wie in den Fotomontagen von Timo
Huber, einem der Spitphase des Wiener Aktionismus nahestehen-
den Graphiker und Aktionisten, finden sich eher selten. Die Arbeit
des Zeichners und Videokiinstlers Ernst Caramelle ist fir den
neuen Umgang mit der Fotografie bezeichnend. Ab 1976 sammelte
er z. B. Fotos, die er aus Zeitungen, Magazinen etc. auflas und die
eine ins Auge springende Ahnlichkeit mit dem Werk, der Asthetik,
dem Stil bekannter Kiinstler hatten. Diese Arbeiten publizierte er
1979 unter dem Titel ,,Fourty Found Fakes“. (Das Thema der
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,,Ahnlichkeiten* hatte 3 ~ch schon G. Bechtold 1972-1978
durchgespielt). Ebenf: /79, anldBlich einer Ausstellung,
publizierte Caramelle einerrKatalog, der in lockerer Folge Fotos
(eine Tiirschnalle, ein Ping-Pong-Tisch, ein Schwan, etc),
Zeichnungen und ironische Kommentare zusammenstellte, wobei
jeder Seite ein Monatsname (Jinner—Dezember) zugeordnet ist.
,.Ich mache jetzt Giberhaupt nur Sachen, we_lche gut fotograﬁm
werden kdnnen, leicht zu handhaben bzw. leicht abzutransportie-
ren sind, aber auch gewissen Wert auszustrahlen vermogen...«
(Caramelle).

Die gestalterischen Moglichkeiten der Offset-ésthen_k Eenﬁtzt
raffiniert, mit mediumsspezifischem Blick, das ,,Biiro Wien* (Ecke
Bonk, Romana Scheffknecht, s. dazu die Umschlige der
Stadtzeitschrift. ;,Falter). Ahnlich locker arbeitet Paul Renner.
1979 stellt urid legt er cinige Dinge in Turin aus, die in einen
Katalog zuriickflisBen. Im Buch verindern sich die Fotos der
Ausstellungsstiicks duch ,,Zurechtstickeln* (Renner) und Uber-
zeichmingen Diese. Reproduktionen/Offsetfilme dienen dann als
Ausgangspunkt: fir éine Innsbrucker Ausstellung, wo wieder

: dét weggestrichen (Renner) wird. Das Ganze
Buch, das als Ausgangsmaterial fiir eine
rn, dient. Dort wird es mit Glasscheiben
zerbrochen, und die Ausstellungsstiicke

BRIGITTE KOWANZ/FRANZ GRAF,
ohae Titel, 197?/80

Selbstdarstellungen
mit immer wieder

Der Filmer, Grafiker und O**~ktkiinstler Kurt Talos, der 1976
verstarb, hat 1970 mit fotogra ~ )n ,,Umformungen* begonnen.
Durch die Verwendung des Sab....c1-Effektes, einer Pseudo-Solari-
sation, gelingt ihm eine buchstibliche Foto-Grafik, wie iiberhaupt
die Verbindung zeichnerischer und fotografischer Elemente, mit
bearbeiteten Fotografien ab 1973, seine experimentelle Fotografie

bestimmen.
x4

} KURTTALOS, aus:
~s  Plastic Gun Men, 1972/73

ROBERT ADRIAN X,
Available Light, 1978

; HERWIG KEMPINGER,
Selbstportrit, 1981/82

Eine Ubergangsfigur ist der Maler und Objektkiinstler Robert
Adrian X, der gleichsam eine ontologische Re-Definition der
Medien Fotografie und Malerei vornimmt, indem er malerische
Probleme, wie die Verwandlung des Raumes in die 2-Dimensiona-
litit der Fliche, die Raumtiefe, die Perspektive, im Medium
Fotografie 18st. Ist er seit 1972 in seiner Malerei mit der
»Oberflache* beschiftigt gewesen, dann mit der Identifizierung des
Bildes als Objekt und schlieBlich erst jiingst mit der Malerei als
Schema, Muster, Dekoration, so begann er 1978 mit einer Serie
von Fotografien, die eine einzige Lichtquelle (meist eine
Taschenlampe) und einen oder zwei Spiegel verwendeten:
»Available Light.“ Es reizte ihn, die vorgebliche Objektivitit des
mechanischen fotografischen Prozesses zu benutzen, um die
Antinomien der Illusion bloBzustellen. Die angeblich wahren
fotografischen Ab-Bilder der Welt sind Liigen. Iliusion, ein
Problem der Malerei (trompe I'oeil) - Tiefenillusion, Bewegungsil-
lusio, Raumillusion, GroBenillusion etc. —, mechanisch-objektiv
enthilllt. Die Fotografie ermdglicht es, ohne kunsthistorischen
Ballst ein Werk {iber Malerei zu produzieren. Die Problematik der
Reproduktion spielt dabei ebenfalls eine Rolle, besonders deutlich
zu lesén in Adrians Kommentar zu seinen Kleinplastiken -;,24
Jobs:’ (1980): ,,Die Abbildungen in diesem Buch sind Drucke von
Positivplatten, die aufgrund von Offsetlithographien produziert
wurden; und diese wiedérum mit Hilfe von einer Serie von Fotos
Vo1 24 kleinen Figuren. .. Bei den Fotografien und Reproduktio-
nefi-handelt es sich um Ubersetzungen... Den Verlust an
Genauigkeit und Information in jeder dieser Ubersetzungen.* Die
Medien' ‘définieren sich- also nicht als Werthierarchie, sondern
dadurch;,,daB der Inhalt oder die Information, die diese Bilder in
s Ben,; von einer Stufe zur anderen. ganz verschieden ist

Ist bei der vorigen Gruppierung die fotografische Technik selbst
etwas gedampft angewendet worden und vielmehr der fotografi-
sche Blick betont, so steigt in eimer anderen Gruppierung die

‘fotografische Medialitit wieder etwas an. Der Dichter und
Grafiker Peter Veit arbeitet seit 1972 in verschiedenster Weise an
einer Vispalisation der Sprache. Seine Fotografien, Fototiberzeich-
nungen, Fotosequenzen vereinigen den Strich des Informel und die
Mythologie ' der. Aktionsasthetik, aber auch die Politik der
fotografischen Selbstreferenz. Das Foto einer Schere, dazu das
direkte Fotogramm der Schere und ein aus dem Foto geschnittener
Teil, Zeichen auf dem abfotografierten Papier und reale
Zeichenstriche auf dem Foto bilden ein Ganzes. Ahnliches
wiederholt sich bei seinen Korper-Schatten-Zeichnungen (1978)
und deren Fotografien. Der Objektkiinstler und Filmer Herwig
Kempinger arbeitet in seiner’ Fotografie ebenfalls postkonzeptuell
und selbstreferentiell. Wenn er z.B. eine Luftaufnahme vom
Stephansdom hinab auf die Stadt Wien wirft und diesen Vorgang,
wiederum aus der Luftperspektive, fotografiert. Oder wenn er
Polaroidportréts seiner Freunde, ohne Kopf, ausstellt und die
Polaroids. der daziigehdrigen Kdpfe wihrend der Dauer der
Ausstellung mit sich herumtréigt (dezentrale Muster, 1981). Oder
wenn er den wolkenlosen Himmel von der Ebene, von einem
Berggipfel und dort mit einem Teleobjektiv fotografiert, also dem
Himme! .immer nzher kommt, die Fotos hingegen alle vom
gleichen Blau sind. In letzter Zeit hat er seine fotografischen
Untersuchungen wmfangreich gesteigert. In seiner Arbeit ,,Die
Haut der Realitit* (1983) kulminiert eine ganze Tendenz der
Befragung der Bildrealitit. Er verpackte ein Stiick realen
Parkettbodens hinter Glas und Rahmen, stellte diesen dann an die
Wand und fotografierte ihn. Im Glas spiegeln sich der Fotograf,
Kempinger urd der Fotoapparat. Das Foto davon wurde auf die
urspriingliche GroBe des Parkettbodens vergrdBert (1:1), in der
Form einer - Tierhaut ' ausgeschnitten und wieder auf den
Parkettboden geklebt. Das Ganze wurde wieder hinter Glas und
Rahmen gepackt, in dem sich nun der Zuschauer beim Betrachtén
spiegelt. Das Betrachten spielt auch in der 9teiligen Arbeit ,,Der
Betrachter und seine Bilder* (1983) eine Rolle. Kempinger ging ins
Kunsthistorische Museum und stellte sich so vor die Lichtquelle,
daB sein Schatten auf die Bilder fiel, aber nur so weit, daB

- Charakteristika der beriihmten Gemailde noch zn erkennen waren.

In der 15teiligen Arbeit ,,3-D-Fotografie' (1983), die aus 3 Reihen
zu je 5 Fotos besteht, spielt ebenfalls der Schatten eine
inszenierende und entlarvende, anstatt bedeckende Rolle. Der
Schatten als Larve. Man sieht Personen auf einem Platz vor einer
Hiuserzejle. Alles scheint normal. In der zweiten Reihe sicht man
die gleiche Szeme, nur von einem erhShten Standpunkt aus
aufgenommen. Die Schatten der Personen sind aber von
befremdender Lange. In der drtten Réihe ist die Szene aus so
groBer Hohe aufgenommen, daB die Personen zu Strichen und die
Schatten fiberlang werden. Man erkennt, daB man es die ganze
Zeit gar nicht mit realen Personen vor einem realen Hintergrund zu
tun hatte, sondern daB kleine ausgeschnittene Fotofiguren vor
aufgeklebten Foto-Hintergriinden gestanden haben. Ein fotografi-
sches Minjaturmodell, das durch den Fake-Charakter der
Fotografie . als. Realitit, wenn auch befremdlich, erschien.
Inszenierende Fotografie, die Raumirritationen - erzeugt. Die
Intervention in den Raum durch die.Fotografie ist ja auch schon
Thema bei ,,Die Haut der Realitit, wo ja der gespiegelte,
fotografierte und reale Raum ineinander fallen. In der 7teiligen
Arbeit ,,Die Farbe der Erzihlung" sicht man in einer Abfolge von
Farb- und SchwarzweiB-Aufnahmen zuerst ein SchwarzweiBfoto,
das einen Farbtopf vor Hintergrund zeigt, mit Farbpinseln und
Farbtupfern auf einer gezeichneten Palette. Auf dem zweiten Foto
sieht man eine farbige Hand, die dieses SchwarzweiBfoto wegreiBt,
und darunter kommt das ‘gleiche Foto, aber in Farbe, zum
Vorschein. Die gleiche Szene als Farbfoto, wobei das Schwarz-
weiBfoto zerknittert im Motiv liegt, ist das 3. Foto der Sequenz. Im
4. Foto sieht man eine schwarzweiBe Hand, die das Farbfoto
wegreiBt, und darunter taucht ein SchwarzweiSfoto auf, das
identisch ist mit dem Farbfoto der Stufe drei. Fiinftens reiBt eine
Farbhand wieder das vorige SchwarzweiBfoto weg, die Hand ist
diesmal aber selbst zerknittert als Foto. Usw. Das letzte Foto ist in
Farbe und identisch mit dem ersten SchwarzweiBfoto. Der Kreis
schlieBt sich. Eine Kette von Realititstduschungen, ein ingenidses
Spiel mit den Moglichkeiten der Farb- und SchwarzweiBfotogra-
fie, ein Dialog von Malerei.und Fotografie. Jedes Foto erzihlt
etwas anderes und von keinem weil man, welches die Wahrheit
erzdhlt. Bildwirklichkeit und Sinneswirklichkeit, Wahrnehmungs-
und Gegenstandswelt stellen sich gegenseitig Fallen. Kempingers
Arbeiten sind meist mehrteilig, eine Serie, wo die Anzah} der Teile
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sich aus den in der Arbeit.inhdrenten Prinzipien ergibt, die Teile
meist im Format 50 x 70 cm. So ergeben sich kompakte Bildfelder,
Bildnetze,"von starker dsthetischer Suggestion und reflektorischer
Kraft. Strukturen der Wahrnehmung werden dargestellt oder
theatralisch zur Schau gestellt, aber mit der Sinnlichkeit und
Lebendigkeit realer Ereignisse der Welt. Diese kompakten
Arbeiten machen ihn momentan zur zentralen Figur der jlingeren
Generation der dsterreichischen Kinstlerfotografie.

HANS KUPELWIESER,
Identitdt, 1981

MARTIN EITER, 0.T., 1980

Zu den stirksten Kiinstlerfotografen seiner Generation zhit
auch der Skulpteur und Objektkinstler Hans Kupelwieser. Er
arbeitet ebenfalls auf dem Feld der Isomorphie bzw. deren
Aufhebung, der Polymorphie. Seine Instrumente dabei sind
Perspektive und GrdBenstorung. Die inhdrenten Eigenschaften
jeder Fotografie sind ja die selektierte Perspektive, von der aus die
Objekte aufgenommen werden, und die mapBstibliche Verdnde-
rung, zumeist eine Verkleinerung, demn die Gegens}‘,inde .der
Wahrnehmungswelt werden auf dem Foto meist erheblich kleiner
abgebildet. In der Arbeit ,Identitat” (1981), einer Bildsequenz,
sieht man ein Portrit, ein Selbstportrat, das mit einem
Kochtopfdeckel aus Metall zugedeckt ist. Darunter befindet sich
ein realer Kochtopfdeckel von der gleichen GroBe wie der im Foto
abgebildete. Das nichste Foto zeigt eine VergroBerung des
vorangehenden, darunter aber wiederum ein realer Deckeln von
gleicher GroBe. Das dritte Foto ist eine noch groBere
VergroBerung des ersten, darunter abermals ein realer Deckel,
ebenfalls so groB wie der abgebildete im dritten Foto. Der
Betrachter konate also meinen, daB die realen Deckel und die
Abgebildeten in ihrer GroBenprogression dieselben sind. Er
erkennt aber, daB zwar in den Fotos die 3 Deckel immer g_IoBer
werden, mit den realen Deckeln gleichziehen, daB aber mit den
abgebildeten Deckeln auch die Gesichter gro8er werden. Daraus
kann er schlieBen, daB es sich um VergrdBerungen des ersten Fotos
handelt. Die Deckel werden also einmal real grofer und einmal
fotografisch groBer. Sind sie nun identisch? In einer anderen Serie
malte er ein Fauteuil in einer perspektivischen Verzerrung so auf
die StraBe, daB man meinte, es sei im Foto ein echtes. Zur
Verstirkung dieses Eindruckes stellte er auch noch .rea.le
Gegenstinde (wie Glaser) auf die StraBe (oder das Fauteuil), so
daB es schwerfallt zu unterscheiden, was realer und was blo8 ins
Foto gezeichneter Gegenstand ist. Auch seine kameralose
Fotografie, seine Rayogramme, beschiftigen sich mit Fragen .der
Homologie, der Identitat von Gegenstand und Abbildung. Diese
Aspekte finden wir auch bei Martin Eiter, wo der Schatten eines
Gegenstandes (cin Lineal) vom Gegenstand selbst in seiner Form
differiert (1980). Ein gerades Lineal wirft unterschiedlich
gebogene, kurvige Schatten, weil diese auf gewelltes, gebogenes
Papier fallen, dessen lineare horizontale Struktur wiederum der
Geometrie des Lineales entspricht. Tassilo Blittexsdorfs Arbeiten
gehdren ebenfalls in den Bereich der Isomorphie. In der Serie
- Sonpenkugel* (1980/81) untersucht er Ubereinstimmungen bzw.
Kontraste zwischen den Abbildungen der Sonne in einer Glaskugel
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und im Kameraobjektiv. 7 Installationskiinstler und Plastiker
Alfred Wenemoser hat dic,  4era als eine Krone bezeichnet und
dementsprechend sein Selbsiportrdt als ,Kronungstitual®, als
,-Selbstkrdnung® (1978): mit beiden Héanden hielt er ecine
Polarojdkamera iiber den Kopf und machte in immer geringeren
Abstanden vom Kopf 8 Blitzlicht-Aufnahmen, wobei die Blende
und Entfernungseinstellung gleich _ blieben. Die Aufnahmen
wurden also immer groBer und unscharfer.

Der Objektkiinstler Bernd Klinger stellt ebenfalls Fotozyklen
her, welche Fragen der Bildrealitdt innovativ thematisieren, z. B.
steht er vor einem Fenster, ein Foto in der Hand; das Foto bleibt
gleich, nur der Fensterhintergrund wechselt. Transfer des Ortes ~
Identitit des Bildes. Wolfgang Temmel hat 1983 ebenfalls eine
schone Isomorphie des Ortes fotografisch inszeniert: ein Foto zeigt
die geschlossene Faust, ein zweites die gedffnete Hand, auf die eine
Hand gezeichnet ist. In einer anderen Arbeit (1979~1981) schneidet
er aus Ansichtskarten die Himmel aus und zeigt unter dem Titel
,.das ist der himmel von...“ Serien von Stidtebildern, wo die
topographische Eigenheit der Orte nur mehr als Kontur vor dem
(lberall auf der Welt gleich weit entfernten) Himmel auszumachen
ist. In der Serie ,,A collection of angels* stempelt er Engelsfligel
auf die Schulterbldtter verschiedener Personen und bezeichnet
diese Einzel-Riicken-Bilder mit den Vornamen.

Der Maler Walter Berger, der als solcher bereits Wahrneh-
mungsweisen in seinen anamorphotischen Gemélden themati-
sierte, produziert seit 1980 zusammen mit Ona B. als ,,Phoenix
Productions* eine fotografische Postkarten-Serie: ,,Eine Psychia-
trie Ansichtskarte” (1980) zeigt den mit Betten iberfillten
Schlafsaal eines psychiatrischen Krankenhauses. Eine Postkarte
zeigt ithn und Ona B. als Agents provocateurs (1981). Eine
Ansichtskarte zeigt Polizisten mit dem Text ,Heimat, bist du
groBer SGhne®, eine andere ,,Ronald Reagan in der Rolle des
Genossen Stalin in dem Film ,Totengrdber der Revolution‘*
(1983). Eine weitere Serie tragt den Titel ,,Durch gute Lebensart
zum Erfolg* (1983), — 6 Ansichtskarten. Fine davon zeigt auf zwei
Bankreihen sitzende applaudierende Nudisten. Eine 6teilige Serie
»Eine Eisenbahnansichtskarte* hat Berger selbst herausgegeben.
Das Foto wird zur Mail-Art, fotografische Kommunikation ber
Ansichtskarten als provokative Dokumentarfotografie, witzig,
hintergriindig, mediumsspezifisch.

WOLFGANG TEMMEL,
Nr. 45, Rena, aus: a collection ol angels, 1980

PHOENIX-PRODUCTION,
. schdner wohnen, 1980

‘Walter Berger / Ona B. stellen, wie N. Brunner / M. Schuster die
aktueliste Form eines fotografischen Dokumentarismus dar, der
mir fortgeschrittener erscheint als der Dokumentarismus der
Autorenfotografen. Bei Walter Berger/Ona B. zum Beispiel
kommt ja auch die Umsetzung in den fotografischen Verkehr via
Post als Ansichtskarte dazu. Im Medium Postkarte reflektieren sie
treffend ikonographisch die gesellschaftliche Situation. Sie
schleusen aufklirerische Bildwelten in die Welt. Nicht nur ihre
Bilder sind subversiv, auch die Taktik ihrer Zirkulation, ihr
Vertrieb als Postkarte im dffentlichen Raum jenseits der Galerien
und Museen. W. Berger / Ona B., H. Skerbisch /M. Schuster und
N. Brunner/M. Schuster verfolgen dabei jeme Limje der
Fotopolitik, jene neue Strategie im sozialen Gebrauch des Bildes,
wie sie im fotografischen Eingreifen in den Sffentlichen Raum, 1m
Verdffentlichen privater Meinungen im anonymisierten oder
staatlich bzw. institutionell besetzten dffentlichen Raum seit den
frithen siebziger Jahren in den Arbeiten Weibels (,,Anschisge®, ab

1971), von Erwin Puls (Plakataktionen ,Kein Puls — Gespréche -

fiber den Tod®, 1972, ,,Zum Aufkldrungslokal®, 1975, etc. —
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groBformatige Fotoplakate ratselhaften Inhaltes wurden auf den
normalen  GOffentlichen  An/ “flachen  plakatiert), von
Kriesche / Hoffmann (Kulturin.. .ve Weiz, 1976-1978, OBB,
1978, Humane Skulpturen, 1980-1983, Eisenerz, 1982-1984)
angesetzt worden ist: die Apalyse der Welt durch die Bildwelt.
Dazu gehdrt auch die Arbeit ,,Simmeringer* (1981) von Reinhard
Kofler (Filmemacher). Er fotografierte Personen vor deren
Hauseingang mit einem Gegenstand, der ihnen am liebsten ist
(FuBball, Stofftier, Meerschweinchen etc.). Darunter den Vorna-
men der Person, ibr Alter und eine Zeile Selbstkommentar.

KURT MATT, Bilder aus der
Luft und der Tod des Hirsches, 1978

KURT MATT, aus: Erdspaten, 2. Arbeit, 1982

Der Medienkiinstler Kurt Matt verfolgt ebenfalls konzeptuelle
Spuren, die Themen seiner Arbeiten sind immer in Bezug gesetzt
zur Natur. 1974 entstand eine Arbeit ,,Autograb® (Autowracks in
der Landschaft, immer mehr von der Natur verschlungen), in der
Publikation ,,Bilder ans der Luft und der Tod des Hirsches* zeigt
er in Luftaufnahmen die Spuren des Menschen (der Kultur) in der
Natur: Holzschldge, von der Vegetation wieder iiberwucherte
Gebdudereste, Grundmauern und Steinziune, die, aus der Luft
besehen, wie Spuren einer lang verschwundenen Kultur anmuten.
In seiner zuletzt publizierten Arbeit ,,Erdspaten® (1982) bringt er
das Objekt ,,Spaten” in Zusammenhang mit der Natur; dieses
Zusammentreffen ,,verwandelt den Ort, verleiht ihm die Aura des
verb_orgenen Kunstwerkes, Natur und - Objekt verschmelzen
gewissermaBen zu einem integralen skulpturalen Werk™ (Jorg
Unger, 1984); diese Objekte stehen oft an schwer zuginglichen
Orten, sie werden fotografisch dokumentiert und, etwa in
Ausstellungen, auch mit den realen Objekten kombiniert.

Der Raumkiinstler, Plastiker und Zeichner Wilhelm Xopf
untersucht an diversen geschlossenen Dosen den Anteil der
Struktur am Fetisch (1978), d. h. ebenfalls die Beziehung zwischen
Percept und Koncept. Das konzeptuelle, strukturierte Foto
versucht die Magie des verschlossenen Dinges, seine emotionellen,
unbewuBten, fetischistischen Bedeutungen, zu entschliisseln.
Renate Kocer verwendet wie Helmut Schober (Objektkiinstler,
Zeichner, Installationist, Performer), die Fotografie hauptséchlich
als Dokument von Kunst. Fotografische Aktionsdokumente. Der
Architekt und Objektkinstler Christian Knechtl fotografiert das
Puzzle der Realitdt puzzleartig. Poesie der Ausschnitte. ,.die
unterbrechung unseres zeitflusses ist ein existenzbeweis. es ist die
fotografie dieser unterbrechungen, also die visuelle transformation
einer intuitiven reaktion auf diese ,unwiederholbaren augenblicke*
und damit unterbrechung der kontinuitdt eben wieder beweis der
kontinuitdt. ich rezipiere und archiviere mich in form dieser
visuellen lesezeichen in meinem zeitfluB. oder: ich fotografiere
daher bin ich? die fotografie ist kein unbewegliches bild mehr,
selbstbestimmt durch seine statik, fir mich keine 13sung formaler
;bild-probleme’, kein kastriertes kino-bild, das durch seine flucht
gegenwartig ist, sondern visuelle transformation jener ,wirklich-
kentsbr\:\chsn“xcke‘, die uns unsere nicht-mehr-vergangenheit und
noch-nicht-zukunft-existenz bewuBt .erleben helfen sollen.”
(Xnechtl)

Der Maler Hans Praetterhofer belebt den Dialog zwischen
Fotografie und Malerei auf neue Weise, namlich unter dem
Gesichtspunkt der Beziehung zwischen Dreidimensionalitit und
Zweidimensionalitdt. Seit 1969 macht er Lichtzeichnungen, auch
im Anaglyphenverfahren (rote und griine Linien, die mit ejner
rot-griinen Brille betrachtet rdumliches Sehen bewirken), welche
die ,,raumliche Graphik als imagindre Architektur* (Praetterhofer)
ermoglichen. Seit 1970 mischt er gemalte und fotografische
Elemente in seinen Landschaftsbildern. Die im Raum und fiir den
Raum gezeichneten  Linien werden fotografisch konserviert.
Stereoaufnahmen von Lichtzeichnungen werden als groBformatige
Siebdrucke im_ Anaglyphendruck wiedergegeben, die eben mit
Hilfe der Grin-Rot-Brille raumlich zu sehen' erlauben. In
fotografierten Wiesen erheben sich gezeichnete Kuppeln, um
fotografierte Baume ringeln sich Linien.

WOLFGANG FLATZ, Y, 1975

Der Performer Wolfgang Flatz radikalisiert die fotografische
Aktionskunst, indem er sie wiederum einer strengen Konzeptuali-
sierung unterwirft. Ob es sich dabei um die Polaroid-Serie handelt,
die ihn jeweils an der Seite eines berfihmten Kiinstlers zeigt, oder
um ,,Y* (1977/80), wo der minimale Aktionsvorgang des
Hinunterblickens — pro FEinzelbild ein Blick tiefer ~ ein
eigenstdndiges Fotokunstwerk einldst (eine Sequenz), immer
bewahrt seine Kiinstlerfotografie ihre Souveranitit als Medium.

Die dsterreichische Kiunstlerfotografie hat also im Dialog

Malerei-Fotografie, in der fotografischen Selbstdarstellung, in der
fotografierten Kunst, in der Foto/Literatur (Story Art, Narrative
Fotografie), in der konzeptuellen Fotografie, in der fotografischen
Korpersprache, in der medienanalytischen Fotografie, in der
feministischen Fotografie, in der Dokumentarfotografie, der
Fotopolitik und in der malerischen Fotografie Wesentliches
geleistet, neue Formalismen und Artikulationen erfunden. Dabei
hat sie insgesamt den Medienbezug gegen den Realbezug, die
Bildwelt gegen die Welt, ausgespielt, d.h. die Ersatz- und
Scheinwirklichkeit der Fotografie, ebenso wie ihre Erzeugungsfa-
higkeit und Selbstindigkeit betont. Fotografie als Fake hat die
Wirklichkeit zerteilt in reale Wirklichkeit, wahrgenommene
Wirklichkeit, Medienwirklichkeit, vermittelte, manipulierte, wider-
legte Wirklichkeit, Illusion der Wirklichkeit. All dies unter dem
Sigrum von Identitit und Ausdruck, von Isomorphie und
Polymorphie, von Bild und Objekt, von K onzept und Sinnlichkeit,
von Tautologie und Widerspruch. Die fotografische Realitiit hat
die sinnliche Realitat erkennbarer gemacht, indem sie Grade der
Modalitit und Stufen der Realitit eingefihrt hat. In der
Osterreichischen Kiinstlerfotografie (ob dokumentarisch oder mit
rein fotografischen Mitteln) kommt eine differenzierte, verdringte,
nicht wahrgenommene, : unterdriickte, verschwiegene, verlogene,
verdunkelte, sich entzichende Wirklichkeit zum befreiten Aus-
druck. Die fotografischen Manipulationen als Manipulationen der
‘Wahrnehmungsweise entdecken eine verdeckte Wirklichkeit und
deren Mechanismen.

vo

Die Jetzte Folge von Teil ITl, ,,Autorenfotografie und Kiinstler-
fotografie* erscheint in CAMERA AUSTRIA Nr. 15/16.
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