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Und darin léit der Wille, der stirbet nimmer.
Wer kennet die:Mysteria des Willens
sampt séiner Macht?
Ist doch Gott selbst nur ein groBer Wille,
der durchdringt alle Dinge ob seines
hohen Eiferns.
Der Mensch ‘stehet den -Engeln nach,
ja letztlich dem Tode selbst,.. -
nur kraft der Schwiche Seines- somatten Willens.

Joseph Glanvill (1636 — 1680),
- -Sdducismus Triumphatus

In Osterreich hat Kultur eine Tarnfunktion:
Beschonigung des Status quo, Beschwichti-
gung der sozialen Spannungen. Kultur in 0
steht in den Diensten-der Sozialpartner-
schaft, deren Instrument die Subventions-
politik ist. Kultur in O ist vorauseilender
Gehorsam, konfliktscheu dient sie der Er-
richtung einer lllusion der Realitét im Sinne
des sozialpartnerschaftlichen Konsensus, d.
h. im Sinne der M&chtigen. Mit Hilfe der

Subventionen - steuert der Staat die Tarn-
funktion der Kultur, fordeft die Konsenskul-
tur und lahmi dissidente Kunst. Haben
Kultur und Kunst.nur gine beschwichtigen-
de Tarnfunktion, dann haben meine Gegner
recht — bin ich kein Kinstler. -
Kultur in O dient der Verdringung und
Verharmlosung.-Fiir diese neutotische Na-
tion sind Realitdten urid Konflikte nicht
Erfahrungen wer-




"dan’ nicht- verarbeitet, sondern verdrangt
ind-vergessen. Angst vor Aufkl&rung, vom
“AnschluB  bis zu Exminister Herrn A,
:herlscht in der 2. Republik. Weil keine
[osung der Konflikte moglich ist, auBer
““durch den Tod, wird der Tod (aus Schwéche)
““g¥séhnt und besungen. Vom Secessionis-
*“mus Uber den Heurigen bis zum Dialektrock
chiwarmt - uns ein jammerliches pueriles
"ho der Todessucht entgegen — Nekro-
ife aus Verdrangung, Vergewaltigte einer
nbewaltlgten Gegenwart. Vergangenheit
ukunft, die Gewalt nur weiterleiten. Die
n-0 dient dieser Gewalt, indem sie
! 'd'Vergessen verklart. So wird - die
Kanst selbst zu einer Form der Gewalt und
Unterdriickung.

Y Glucknch ist, wer vergiBt'; was will 0
'°vergessen’? Metternich, die Verbrechen Im
f“Vlelvolkerstaat den Untergang der Monar-
chie, Hitler, Osterreichs groBen Sohn? ,,lch
sterbe ~ alle sollen sterben, denn der Tod
ist schon“; aus dem eigenen Untergang
wird der Befehl zum Untergang aller, aus
Wehleidigkeit und Todesseligkeit werden
die Diktatur der Lebensvereinigung. Heuri-
gensentimentalitdt und  Lust-am-Unter-
gangs-Kunst schlagen um in nackte Gewalt.
Eine untergehende Klasse, Gesellschaft, Na-
tion wilnscht sich wieder einmal den Unfer-
gang aller. Doch der Untergang einer Welt-
anschauung bedeutet nicht den Untergang
der Welt, Moral ist immer die Moral einer
absterbenden Gesellschaft. Das Opfer der
Apokalypse macht sich selbst zum apoka-
. lyptischen Reiter und bringt Tod und Ver-
~_derben. Nekrophilie hat in sich den Keim

der Gewalt und des Totalitdrismus. Der
" Diltator ist der personifizierte Ausdruck der

~..Todessucht,

“Kunst, die auf Atavismen, tiefe Gefiihls-
“schichten, unmittelbare sinnliche Reize zu-
* - fiickgreift, ist als Reaktion auf die Technolo-

‘gie versténdlich. Wird die Kunst aber da-
vdurch, daB sie eine Insel der Erinnerung,

der Rudimente vergangener Daseinsformen
blelbt nicht selbst eme elnsemge emdl-_

selbst nicht dadurch auﬁerhalbvzder -Zelt‘
anulliert damit lhre utopische Funktlon Ihre
Provokation in und an der Zelt? '

Aller Landereien verlustig,
nur mehr das ,weite Land’
Geburt der Psychokunst wi

‘dieser sozialen und -pol'itl

stigen und sozialen Abhanglgke|t :
Deutschland) zu einer Liige. Psychokunst
wird zum devoten Ornament der Anpassung.
des Verbrechens, der Liige und Kapitula-
tion. Diese aus der Jahrhundertwende kom-
mende Tendenz zur Neurotisierung als irra-
tionaler Ausdruck einer Nation, die den
realen Verlust ihrer weltpolitischen Rolie,
die Reduktion eines méchtigen Vielvélker-
staates auf einen ohnméchtigen- Kleinstaat
nicht ertragen und bewéltigen. kann, ver-
stdrkt aber nur den Weg zur Redukfion. Der
Riickblick auf die vergangene Glorie ver-
kauft die Zukunft. Aus Angst vor der Zukunft
bzw. im Gefiinl, keine Zukunit zu haben,
blickt O unentwegt zuriick. Der Blick zuriick
und Kunst, welche diesen Blick belebt,
werden vom Feuilleton kultisch_hochgeju-
belt, weil sie auf infantite Weise. Sicherheit
geben. Man schraubt uns stiindig auf. die




i ng, man gebe ihnen allesamt einen
je die Hintertreppe der Ge-

de"nahen fiihlen, deshalb starren
t auf das Wien der Jahrhun-

dertwende ohiie es zu kénnen. Denn die
) Bl!der, die uns von Wiens Jahrhundertwen-
de: gellefet werden, sind gefélscht. QOster-
reichs Kultur kannte auch Momente der
Meuterei, der Analyse, der Ankiage, der
Auflehnung. In einem Paolizeistaat, der von
1846 bis heute (1984) andauert, hat es zwar
keine politische Rebellion gegeben, doch
gtiiche geistige.

Mein Stiick blickt mit duBerster Entschlos- -

senheit nach vorne, gibt 0 eine Zukunft,
formt das Osterreich der Zukunft. Mein
Stiick hat allerdings gegeniiber Salzburg
den enormen Nachteil, mehr zur Diskussion
7u hieten als den Brustumfang der wech-
seinden Hauptdarstellerinnen. Aber ich bin
mutig genug zu hoffen, Osterreichs Kultur-
richter und Nimmerrichter werden es mir
vergeben In einem Land, wo der gute Ton
reimt auf Korruption, wird mein Stiick
lings. ein MiBklang sein. Man wird
jen;-daB es in einem Land der subal-
d,espathetlk der theatrallschen Ri-

" Bie Vidéo-0per ,,Der kiinstliche Wille® blickt
nicht- zurick auf die Jahrhundertwende,
"‘sondern vorwarts auf dle Schwelle zum

it hinunterfallen:Offen-
glb es nun mehrere  Nationen,
erddmmerung begonnen:hat und .

w

letzter ganze Rassen und Nationen aus-
|6schte, und in dem zum ersten Male in der

Geschichte die
Menschheit durch die atomare Aufriistung
technisch méglich ist. Nach der Beseitigung
ganzer Vélker stinde in logischer Konse-

quenz des Programmes des 20. Jahrhun- .
derts fur das 21. Jahrhundert die Auslo- "
schung der gesamten Menschheit bevor, -
Darum gilt es, sich vom 20. Jahrhundert U
befreien, das durch Wahnideologien wie-

Faschismus und Stalinismus gekennzeich-
net ist. Darum gilt es, die Voraussetzungen
dieser Ideologien zu erkennen und zu be-
kampfen, die Tendenzen der Lebens- und
Selbstvernichtung. Denn noch immer be-
herrschen Abkdmmlinge jenes politischen
Denkens, das Kontinente verheert, Nationen
vernichtet hat, dessen Scheitern aber in
Schutt und Asche noch immer nicht konse-
quent zur Kenntnis genommen worden ist,
unser soziales Leben. Der Holocaust der
Juden -gait eigentlich dem Fortschritt des
20. Jahrhunderts selbst. Mit der Auslf-
schung der Juden und der ,jidisch-bol-
schewistischen Kultur hat die Reaktion
versucht, die Ankunft des 21. Jahrhundetts.

abzuwehren. Das 20. Jahrhundert war inso- -

ferne das Jahrhundert der Juden, von Ein-

stein bis Schonberg, als die Reaktion durch‘j_‘

ihre Vernichtung die Keime des 3. Jahrtd
sends vergasen wollte. Doch das Program

der Reaktion hat sich weltgeschichtlich™

nicht durchgesetzt, es wird mit dem .20
Jahrhundert begraben, samt seinen rest
rativen Kulturformen. .

Die Luft der Zukunft wird atemlos wie Geld. &
sein, wenn wir weiterhin den Klischees-dgr: -+
Kultur, der Konventionen des Verhaltens, =
den Mechanismen der alten -Denkweisen-
folgen. Nur wenn alles in neuen Bahnen -

lauft, wird der Mensch weder wie Maschi-> - Zuku
" nisch n Welt Denn bei den elekironischen

nen noch in (Schutz)Masken leben mussen,

sondern wird die Menschwerdung voranges.:~ I

trieben.

Selbstvernichtung - -der« a4

Am'ens|onal Jn. der optlmalen Vereinigung

AUDIOVISUELLES ALFABET AVA
[ ‘pe Asthe’uk ist ein Vorschein

‘ﬂ_wqbel in einer Art Verteidi-
derie insbesondere deren futu-

-ristischen Impulse um die Jahrhundertwen-

de in ‘RuBland und in Mitteleuropa rekursiv
aufgegnffen werden.

Denn schon damals waren v1e|e Kiinstler in
verschiedenen Kunstbereichen gleichzeitig
tatig: Dichter und Maler, Dichter und Musi-
ker, Maler und Musiker. In gesamtkunst-
werklichen Tendenzen wurde versucht, die
drei -Medien Musik, Malerei, Sprache syn-
gsthetisch zu verbinden. Doch heute ist es
durch die technischen Medien mdglich,
diese synasthetische Basis zu {iberwinden
und die 3 Elemente zu einer neuen Einheit
zu verschmelzen: AVA.

Im audiovisuelien Alfabet (AVA) ergénzen
einander die diachronen Elemente der Spra-
che,.des Bildes und der Musik. Jedes dieser
Elemente ist in seiner dsthetischen und
i -hen Funktlon von den anderen ab-

i sagAe kann sJedes dieser Elemente braucht

nderen, well sie nur zu dritt einen
ifaieren,. eine andere Art von
'eser Smn ist nun nicht mehr

erhalt die. Informatlon jedes der drel Medien

. Neue,. Sprache des audiovisuellen
Alfabets ist die eigentliche Sprache der
elekironischen  Medien, die Sprache der
| prache der kiinftigen elektro-

i, gemeinsame Basis nicht
Synasthesle son.dern Digitalitat. Digitales




tet AVA die Loslosung und Offnung der

Sprache vom Logos, vom Buchstaben des
~ Gesetzes. Nicht nur die Bilder und Worte

erhalten. ihr Recht auf Selbstédndigkeit, so
“daB neue Bilder, Worte, Welten erschaffen

werden konnen, sondern der Rezipient er-

hilt das Recht auf selbstindige individuelle
_Interpretation. Die Mittel zum Ausdruck
" humaner Momente werden erweitert. Doch
_ das mehr Bits an Informationen stelit auch
mehrsirukturiert ist. Das erste Kunstwerk - den Rezipienten vor mehr Alternativen und
dieser neuen Epoche ist die elektronische - -Entscheidungen. Die Mehrdimensionalitat
Medienoper ,,Der kiinstliche Wille. - = der neuen elektronischen Sprache AVA
Da s in der neuen Sprache AVA keine - . verlangtvom Rezipienten eine neue, direkte,
lineare Verengung -der Bilder und Worte ., selbsterarbeitete, unmittelbare Rezeptions-
gibt, sondern aufgrund der Mehrdimensio- - tiefe, die erst erlernt werden muf. Dadurch
nalitdt der Diskurs der Ratio selbst:lrratiosy~aber erhdlt das. Individuum erst seinen
“nalititen und Triebmoments erzeugt, bedeu- -~ Raum. Der groBere Interpretationsraum  in

Bild, digitaler Kiang — auf der Basis einer
gemeinsamen numerischen Elektronik wer-
den semantische Analogien, Konversionen,
Widerspriiche, Relativierungen entfaltet. Die
Informationsgesellschaft der Zukunft, wo in
jedem Haushait Computerterminals, Perso-
nalcomputer neben Video- und Audio-Anla-
gen vorhanden sein werden, wird sich
mittels des neuen audiovisuellen Alfabets
informieren, das mehrdimensional und.

Denk- und Empfindungsapparat auf multi-.

‘diejenigen der natiirlichen Umwelt, Orche-

der Sprache ‘AVA macht sie zu-glnem-
Medium gréBerer Individualitdt und. damit
zum Vorzeichen der groBeren Indlvlduall-
tatsmoglichkeiten in  der elektronisc Gl
Welt. AVA bedingt ein erweitertes: Verste
hen, ein Denken in Netzen und mehrpoliger
Zusammenhangen, in Kausalschleifen ui
nomadischen Zeichen. AVA trainiert den

funktionale Korrelationen, wie sie fiir das-
Erleben und Uberleben im 21. Jahrhundert
notwendig und entscheidend sind. Nur:tau
be und blinde Menschen, die in der Finster
nis vergangener Epochen und Kunstformen:
sitzen, konnen das Licht der neuen Spragh
nicht erleben. Eine neue Sprache, fiir-eing;:
neue Psychologie, filr neue Modelle:.,f e
Menschen, furchtlos!

ELEKTRONISCHE NARRATION

In der Sprache der elektronischen Medien

zerstiebt das Imagindre das Reale. Wir
erleben den Morgen und Abend gleichzeitig:
den einen real, den anderen im TV. Wir
héren verschiedene Gerdusche gleichzeitig:

stermusik aus dem Radio. Zeitversetzung
und Gleichzeitigkeit werden zum Alltag. Wir
sind in Rom und in Wien: einmal live im TV,
einmal real. Ortsgleichheit, Ubiquitdt wird
zur Routine. All diese Verschiebungen von
Raum und Zeit in den Medien, die Einfiih-
rung neuer Begriffe von Ort und Gegenwart, 4
von Transformation, von Synthetik, von

Digitalisierung der Form und Dynamik der
Gegenstande, von Imagindr und Real, ac- ‘
cess statt excess — bedeuten: das Bewuft-

sein wird neu codiert. Den neuen Code

leistet AVA. Die elektronische Narration, die

aus Elementen von AVA aufgebaut: wird
schafft Mythogramme in einer industrielleqi
Asthetik, welche Felszeichnungen und. Bild
schirm verséhnt. Die semiotische Sprach
lichkeit der elektronischen Narration, dig:]
aufgrund der ungeheliren Méglichkeiten der

e
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digitalen Manipulation von Bild, Ton und
Wort den Zeichencharakter der Dinge in viel
groBerem MabBe forciert als die traditionellen
Medien, erhdht den nomadischen und ener-
getischen Charakter der Dinge (als Zeichen)
und damit des Lebensgefiihls, typisch fir
das elektronische Paldolithikum.

Welches Wesen hitte vor Jahrtausenden
gedacht, geahnt, gefiihlt, und wenn es
gedacht hatte, wiire ihm die Aufgabe unend-
lich unlésbar erschienen, daB es mdglich
sein wird, mit nur 26 Buchstaben und
zugeordneten Lauten eine riesige Kultur an
Ideen, Gedanken, Gefilhien, Werkzeugen zu
schaffen? Doch das gesamte Ausdruckspo-
tential der Menschheit ist nicht umfangs-
gleich mit dem Alphabet und dem Graphis-
mus, sosehr auch eine reaktiondre Brut auf
allen Ebenen der Geselischaft dies brutal
behauptet und die Weiterentwicklung der
Ausdruckskraft und -mittel des Menschen
mit allen Machtmitteln der Institutionen
bekampft. Der reaktiondre Obskurantismus
gegeniiber der Medienkunst macht sich an
den Verbrechen des 20. Jahrhunderts mit-
schuldig. Doch das Herz der Evolution
schlagt weiter, weitere Jahrtausende stehen
uns bevor, in denen sich die- audiovisuelle
Sprache der elektronischen Medien entfal-
ten wird.

OPER

-Warum dann’;,0per* in Zusammenhang mit
. elektronischen Medien? Weil Oper im
“klassischen und historischen Sinn jene
" Einheit von Bild/Malerei zum einen, von
Wort/Literatur zum anderen und von Ge-
sang/Musik zum dritten darstellt, um die es
uns ja im audiovisuellen Alfabet geht. Nur
ist die Oper als Kunstform unterhalb der
Schwelle des 20. Jahrhunderts geblieben.
Der in historisierenden Gewandern vor Ku-
lissen agierende Sanger tduscht eine histo-
rische Wirklichkeit vor auf dem Niveau

infantilen  Marionettentheaters. DIé‘vOper

steht noch Immer im Bann einer-naiven

Gegenstandlichkeit und llusionsre [

alle Errungenschaften der’ Kunst Seit’ dem‘

Aufstand der Abstrakten miBachtet .Die
Biihne schminkt sich als Grotte, der, énger
als Handwerker oder Graf und die, Maschl-
nerie des biirgerlichen lIIusmnstheafers be-
ginnt zu laufen.

Doch im Zeitalter der elektronischen-Medien
sind Gesang und Musik nicht mehr an die
Wiedergabe durch Sdnger und Orchester
gebunden, sie kénnen sich auch als Play-
back kinstlich und maschinell ereignen,
Realer Gesang live auf der Bihne und
maschinelle Wiedergabe gespeicherter Mu-
sik kénnen einander erganzep ebenso wie
reale Bilder der Bilhne und die maschinelle
Zuspielung gespeicherter Bilder von aufen.
Gesang und Singer sind voneinander trenn-
bar wie die Bilder und Téne. Somit kdnnen
aber die Bilder und Tone, die realen Biih-
nenbilder und die elektronischen Bilder, die
realen Ereignisse auf der Biihne und die
Ereignisse auf dem elektronischen Bild-
schirm. neu gemlscht und

Neben-. und Un-Zelt'

Mehrdeutigkeit-und

tigkeit niitzt, Eine
ist dabei, daB-in @

schungsmomente der elektronischen Mal-,
Zeichen- und Musiktechniken vielleicht
doch zu einem weniger eingeschrénkten
Erlebnis fiihren als dies die Clichées der
traditionellen Formen vermdgen. Doch wie
soll man eine so ambitionierte nicht-klassi-
sche Oper realisieren kénnen, wenn das
gesamte Produktionsbudget in etwa so viel
ausmacht wie die Abendgage eines Sénger-
stars bei einer klassischen Oper?

Elektrische Krieger des Gefiihls. Wunden,
aus denen das Licht kommt. Computerpro-
gramme sind elektrische Farbpinsel. Licht
ist das Medium des Fortschritts.
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Das Weltall ist ein Riesenbildschirm, aber
dennoch kein Videospiel. Deswegen frage
ich: wer spielt Golf mit den Sternen? Das
- elektronische Laufbild der Sterne signali-

siert uns die Antwort. Ist die Erde eine
Farbschiissel im schwarzweiBen Nachtge-
mélde des Himmels?
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O

_und Musiker Schonberg I

Die Bilhne selbst ist gekennzeichnet durch '

d

eine scheinbare Gleichheit der Zeit
Ungleichheit des Raumes. Simuitahitat
Ubiquitat sind Eigenschaften der elektro
schen Narration. Dieses Stiick sagt weder
,s/he says" noch herichtet es von agypti
schen Konigen oder galaktischen..Krieg
Dieses Stiick topfert nicht Stahl digital, hait

also aufgewédrmte ‘Erzahimuster nicht nogh::.
einmal in die Kulturmaschine. Dieses Stiick

stellt ein neues Erzahimodell vor: die elek-

tronische Narration. Statt Sinn Spezialeffek--
te, statt Erklarung Entertainment, statt Ver-

stehen Uberraschung — ein Ideendrama. Die
erzihlerischen Schwéchen der europdi-

schen Stoffe (politischer Verrat, Eifersucht,
Passion, Tyrannenmord etc.), die Hollywood

als verlangerter Arm der Klassik bis in alle

intersteltare Ewigkeit transportieren-mdchte; -
finden durch die neue elektronische Erzéhl-

form ein Ende mit Schrecken. Die Erzahlung
wird geschlachtet. Uneingeschrénktes Er-
lebnis heiBt das neue Jagdziel.

AUFSTAND DER ELEMENTE "~

,Die Lesharkeit der Welt" wird 1
audiovisuelle Sprache der:
Medien eine andere werden..
sierung des Drucks wird au
nelle Medium des Buches. a
sche Narration angleichen..D
barkeit der Welt wurde. au
Oper um .die Jahrhus
nicht-klassische Weise
nold Schénbergs - Drama
gliickliche Hand™ (1911~

der Bilhne musizieren* wollf
allem auf ,das -Farben-Li
legte. (,ES muB einleuchte
Farben und Licht hier &hi
werden wie sonst Tone:
Musik gemacht wird.”) Was

Rei)

* Anarchie in der Musik® und wurde spéter

mas von Hartmann tbernommen hat. Hart-
nn. war ein Verwandter des beriihmten
losophien Eduard:vonHartmann (Phiio-
'ophie des UnbewuBten), verdffentlichte in
‘Der Blaue Reiter" (Manchen 1912) ,,0ber

Mitglied des Kreises um G. I, Gurdjieff, mit

“dem er in'den zwanziger Jahten in Kollabo-

ration Pianostiicke schuf, die in ihrer Syn-
these von orientalisch melodischem Mate-
rial und européischer Phrasenstruktur die
Minimalmusik vorwegnahm. Kandinsky geht
bewuSt von den drei Elementen ,Klang,
Farbe, Wort* aus: ,1. musikalischer Ton
und seine Bewegung, 2. korperlich-seeli-
scher Klang und seine Bewegung durch

" Menschen und Gegensténde ausgedriickt, 3.

farbiger Ton und seine Bewegung. Alle drei
Elemente spielen eine gleich wichtige Rolle,
bleiben &uBerlich selbstandig und werden
gleich behandeit.” Einen JAufstand der

-Earben und Gerdusche" (Krutschonych) war

auch die Oper in 2 Akten und 6 Bildern
,Sieg iber die Sonne* (1913) des Dichters
Alexej Krutschonych, des Malers K. S
Malewitsch und des Musikers M. W. Matju-
schin, welche ,,den Sieg der Technik {iber
& kosmischen Kréfte :und-{iber den Biolo-
mus"" '(Krutsch,onych) zum Thema hatte.

en den vielen futuristischen und dadai-
ghen - Spektakeln sei besonders das
. Relache” (1924) -erwéhnt, nach ei-
nario des Dichters Blaise Cendrars,
ors-Erig-Satig;4Bilhnenbild Francis
.mit René Clair
Man Ray, Marcel
Darius Milhaud

i, Entr-acte
mp, Antonin A
hte.

{mit:
rtaud,

kiinstliche . Wille** “ist die Geschichte
er Entstehung der Kiinstlichkeit seit
Entdeckung der Elektrizitat. Die Gliihbir-
die neue menscliliche Scnne. Es
Licht,- sagt nun " nicht mehr Gott,
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- er fest. ,,Das Weltganz

sondern der Mensch selbst. Es wird Licht,
wann der Mensch es will und nicht di
Natur. ‘Diese Medienoper -handglt; '
Auswirkungen des ,,Sieges tber dig S ;
im 19. Jahrhundert, von den Verformungen
der westiichen Kultur durch die Geburt der
Elektrizitdt in Europa. Amerika und-Japan
sind die Kinder dieser européischen Geburt.
Die Entwickiung und Formulierung der elek-
tromagnetischen Lichitheorie, der “Aquiva-
lenz von Arbeit und Warme, des Energieer- -
haltungssatzes und der Entropie durch J. G

Maxwell, J. R. Mayer, H. v. Helmholtz, R. J.

E. Clausius, L. Boltzmann und andere in der

Mitte des 19. Jahrhunderts gibt dem Men-

schen zum ersten Male eine klare Vorstel-
lung von der Arbeitskraft, welche die Natur
dem Menschen zur Verfiigung stellt. Die
Umwandlung der Energie liefert erstmals
das Modell dafiir, in welchem AusmaB der
Mensch durch die Beherrschung der Natur-
krafte die Gestaitung der Welt in seine
Hande nehmen kann. Nicht von ungefahr
wurde daher diese Epoche eingeleitet von
ginem Werk, welches ,,die Welt als Wille-~
und Vorstellung® (Schopenhauer 1819) for
mulierte. Kant hatte schon in seiner ,,Allge
meinen Naturgeschichte und -Theorie
Himmels® (1755) fiir die unorg
ausgerufen: ,,Gebet mir Mate
eine Welt daraus bauen", doch
nen hielten die Philosophen an
wuBten verabsolutierten ,Will
(Schopenhauer) oder an Gott al

das Werk eines. méchtige
Willens, dessen KraftiuBeru
stante ist. Dieser méchtige -
Urgrund fiir Materie und Gei
setze sind seine Gesetze.” (
tem, Einleitung in :die -Philosophi
Das Primat des Willens bei der, Gestalt
der Welt wird zwar erkannt, abi der
absoluten Willen Gottes gleichgesetzt:
wird -noch_nicht- gewagt, .im. Gefolge“Kal
den menschlichen_Willgn, welc




hen .mit Goﬁes Willen ein kiinstlicher ist,

vl akzeptleren “Erst die
und der Wissenschatt,
1eh--wenn 5|e

er K nstli\chkfelt in eine
rdnung.

. “bislang einzigen Energie-
quelle der Sonne und den Sternen. Mit der
@lihbirne haben wir also die Sterne einge-
fangen; und die eigentliche Farbe des elek-
trischen - Lichtes ist griin, Denn mit ihm
wurde erstmals die Frage nach der Energie
gestellt, nach ihrem Vorhandensein, nach
ihrer Unendlichkeit, nach ihrer Begriindung.
Eine tragende Rolle als groBartiger Tragiko-
miker hat in diesem Stiick also auch der
zweite  Hauptsatz der Warmelehre inne.
Denn es handelt von Energieverfall und Zeit.
Ist der griine Stern des elektrischen Lichtes
kiinstlich und vom Menschen gemacht,
dann erhebt sich die Frage, wer hat die
anderen Sterne gemacht und sind sie nicht
auch kiinstlich?

Wir diirfen den Willen, die Peitsche mit eigener
Hand tber uns schwingen.  Franz Kafka 1916

Wer ist es, der ,ich" sagt, wenn ich sage:
ich will. Was ist es,. das ,ich* sagt, wenn
ich sage: ich will. Was ist ,,mein”, wenn ich
sage: mein Wille geschehe.

Es ist nicht die Frage, ob es einen freien
Willen gibt, sondern die Frage lautet, gibt es
einen menschlichen Willen?

,Das Veranitwortungsgefiihl ist im letzten
Grunde Beamtengeist, Knabenhaftigkeit,
vom Vater her gebrochener Wilie", Kafka
1916. Sind wir Menschen. Beamte des Uni-
versums, ist der Mensch der-von Gott Vater
her gebrochene Wille?- -

Der Mensch — Produkt der -Erziehung und
Gesellschaft? Der. Mensch

1983

Gene, als Wille der Natur? Als Produkt und
Wille seiner selbst? Man muB einen kiinstli-
chen Willen schaffen, um ,Ich" sagen zu
konnen. Man muB sich einen kiinstlichen
Willen schaffen, dessen Tatigkeit und Er-
gebnis ist das Ich. ,,Das Ich ist unrettbar”,
schrieb Ernst Mach, der Physiker, um 1900.
Weil er das Ich fiir natiirlich hielt, sage ich.
Doch das Ich ist so kiinstlich wie der Wille
und der Wille so kiinstlich wie ich. Wére der
Wille blind, dumpf, unbewufit und ziellos,
gébe es Grund zu Schopies Pessimismus,
doch der Wille kommt nicht allein aus der
Triebstruktur, sondern ist gerichtet, selbst-
reflexiv,-tendenziell wie.ein selbstkorrigie-
render Automat -das Missile in uns. Sponta-
it als. Surplus des Automaten. Jedes Ich

ffen, esskommt nur darauf an, von
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wem. Von Gott, von den Andern, von Dir?
Das lch ist rettbar, weil es kilnstlich ist,
sagt der elektronische Messias.

Der Mensch als’ der: gebrochene Wille Got- -

tes - diese Aonen sind vorbei. Der Mensch
erobert das Licht und die Zeit. Sprach Gott
ginst. Es werde Licht, sagt es heute die
Hausfrau und knipst mit -dem Schalter das
Licht an. Elektrizitdt  ist - eine kinstliche
Form des Lichts. Elektrizitit ist die mensch-
liche Form des Lichts. Elektronik ist der
kiinstliche Wille. Elektronik ist der Wille des
Menschen. Der kinstliche Wille des Men-
schen erobert das All. Mit dem kiinstlichen
Willen wird der Mensch ein Souverén, wird
der Mensch Gott. Er erschafft sich die Welt
nach seinem Bilde. Das Ende der Geschich-
te als Beginn des kiinstlichen Willens. Die
menschliche Welt ist kiinstlich.

Alles, was dem Menschen begegnet, wird in
Zukunit von ihm selbst gemacht sein.

Der Planet Erde ist unser aller Arche Noah.
Noah war es, der die Arche selbst gebastelt
hat, und nicht Gott. Die Arche war also
menschengemacht und: kiinstlich. Man darf
auch absolut nicht vergessen, daf Noah die
ifgenommen hat, also
d"fiun Noah und
uch: wir miissen

des Willens.

. der Lige.

Mein Wille werde.
Mein Wille will.
Der gewollte Wille.

- Der-kiinstliche Wille.

Was ist der kiinstliche Wille des Himmels?
Der. Sinn der Geschichte ist der kiinstliche
Wille.. Der Sinn der Geschichte ist die
fortschreitende Individuation. Der Sinn der
Geschichte -ist die kiinstliche Sonne. Der
Sinn der Geschichte ist der kiinstliche Gott.
Der Mensch ist der kiinstliche Gott, der
absolute Wille.

Der elektronische Messias sagt:
Mein Wille geschehe wie im Himmel also
auch auf Erden.

STILWILLE — LEBENSWILLE

Der kiinstliche Wille ist auch ein Stilwille.
Der Wille zu einem neuen Stil ist ein Wille
2u einer neuen Welt. Der Stilwille ist keine
bloB 4sthetische Operation, ein Verwandeln
formaler Elemente, sondern eine ontologi-
sche Strategie.

Ein mehrdimensionaler Stil fiir ein mehrdl-
mensionales Leben. Statt Ein-Richtungs-Ge-
genstande wollen wir Mehr- Richtungs-Ge-
genstande Fiirstande, Umstéinde. Ein Leben
in mehreren Richtungen: Allzweckmibel
und Alleben.

Viele' Menschen leben heute Teile ihres
Lebens nur heimlich und unter dem Zwang
in der neuen. Welt wird die
oty hologie des. vielgestaltigen Begehrens
r-die Gestalt eines Lebens anneh-
sondern mehrerer. Jeder wird das
eben’ eines - Stars filhren. Provisorische
Lebensstile i in einer Kulissenwelt. Leben als
Kulisse. . Jobwechsel, héufiger
tausch, neue Partnerschaftsformen — nicht
meht-unter dem Banner der Angst, des
Drucks, des schlechten Gewissens, um den
Preis groBer Verluste, sondern frei. Ein

* mehrdimensionaler Stil fiir ein mehrfaches
Leben: In der Welt des audiovisuellen Alfa- .

Partner- -

bets wird nicht nur die Ausdruckskraft
maximiert, sondern untrennbar verbunden
auch die Lebenskraft und. -form. Ausleben
sagt man in einer, Periode .des Zwangs.
Volleben ist der neue ot al$ Lebens-
wille. Der Mensch wird, mehrere Leben
gleichzeitig und nacheinander’leben, jedoch
nicht als Metaphysik. ewiger Wiederkehr
(diese war ja nur die Ahnung” kommender
Moglichkeiten), sondern” real auf dieser
Erde, in der Welt des kunstlichen Willens,
giner Welt, die von der Kosmetik bis zum
Kosmos reicht.

Der Zugang zur Welt wird durch die Hoch-
technologie persdnlicher. Ich erhebe den
Anspruch, ich beanspruche mein Recht, das
Monopol des Staates auf Wirklichkeitsge-
staltung und -darstellung in Frage zu stellen
und. auBer Kraft zu setzen. Als Souveran
meines kinstlichen Willens behaupte ich
meine individuelle Wirklichkeitsdarstellung
und -gestaltung.

Auf den Aufstand der Farben und Gerdu-
sche, auf die Unabhéngigkeitserkldrung der
Formen und Farben vom Gegenstand um die
Jahrhundertwende folgt ‘der Aufstand und
die Unabhéngigkeitsdeklarz ion des Indivi-
diums von der Gesellsch r:die kommen-

hundert- beehden Die
chen und Gesundep
gerade -im -20.-Jahrhun
Vernichtung  gebracht?1i
sunden und: Natiirlich




liebt das Lebghy
“Tod. Wollt.i

die Technik wird:-u higuer -expandieren:
extreme Amplifikationen, Uberwindungen
von Distanzen in Raum und Zeit, Verstar-
kungen von Geschwindigkeit und Reichwei-
te. Fernsehen, Radio, Lautsprecher, Auto,
Flugzeug etc. sind Exteriorisierungen des
menschlichen” Lgibes “(Atge, Ohr,” Stimme,
Beine etc.), die via Satellitenfernsehen und
Raumstationen sogar ‘zu Exteriorisierungen
der Erde werden.

Auch die ndhrende Hille des Fdtus wird
kiinftig aus dem Leib der Mutter exteriori-
siert. die kiinstliche Placenta, die sich
auerhalb des Mutterleibes befindet. Kiinst-
liche Befruchtung und*kiinstliche Placenta
befreien die Frau- » 'Schwangerschaft

zusammenbrechen. .Begrlffé wie ,,Pragung
- werden nur mehr im:Naturreich.gltig sein.
Der exploitative Biologismus wird beseitigt,




ersetzt durch Technik. Die Frau als bloB
biologisches Wesen hebt sich auf — ein
Axiom unserer Kultur féllt. Die Idee eines
kiinstlich efzéugten  Lebens und . einer
kiinstlichen-Geburt riickt naher.

Intelligenz und 'Qédﬁchtnis werden amplifi-

genz der Computer.

Computerdateieh'als aktive Bibliotheken, als
Expansion-des Gedachtnisses. Rechnungen
finden nicht mehr in unserem Kopf statt,
ebensowenig raumliche Darstellungen von
Objekten, sondsrn in ,Elektronengehirnen®,
,denkenden Maschinen und aut Bildschir-

men. Computerprogramme als exteriorisier- .

te Nervensysteme, Gene, Enzyme, Neuro-
transmitter. Die Rechenmaschinen und- de-

Denkens”. Die Kkiinstlich bewegten Bilder
der Computeranimation als ,kiinstliches
Zeichnen"..-Kiinstliche Hand, kiinstliches
Herz, kiinstlicher Kopf.

TV, Schallplatte und Kino als Maschinen fiir
kiinstlich erzeugte Geflihle. Man wirft eine
Pille ein filt Kitnstliche Halluzinationen, man

5" Videokassette ein fir kiinstiich

lles Leben — Leben als

gestiitzten Gewebe. Der
steht” schon in _ jeder

- Gefiihlsverstérker.

ziert und exferiorisiert: Kinstliche Intelli-

_ren_Algorithmen_als_Vorstufen .kiinstlichen

en (Angst, Spannung, La- -

- StraBenecke. ‘Sogar .
rste und Natiirlich- .- ! ' ,
Sndisser] 2 ur-Kinstlichkeit. Das ist das gehelme Ziel .

" der _Infantilgesellschaft, gezahmt von der
Parteiendemokratie. I

- Schauspieler werden zu Politikern, Moral
wWird zu Mode, Musik zu Pillen. Der gute Ton
. der Korruption. ' S

Die Sprache des Erfolgs: Design stait Sein.

jon. Elektrische Krie- -
Gitarre als Symbol

der E-Gesellschaft. Der Mythos der Elektro-
gitarre 18st das Klavier als Metapher ab -
der Wandel der Kultur. Der Synthesizer
symbolisiert die Ankunft einer neuen demo-
kratischen Renaissance. Die Oper, geboren
um 1600, ist ein Kind der Renaissance -
deswegen skizziere ich jetzt die kommende

_“demokratische Renaissance, wo durch den

perstnlichen Zugang (access) zu in Perso-
nalcomputern implementierten Programmen
von Musik, Grafik, Sprache im Prinzip jeder
Mensch auf den versinigten klassischen
Kunstformen spielen kann wie ein Renais-
sanceklinstler, durch eine elektronische
Medienoper.

Die drei Dimensionen der Oper sind beim
audiovisuellen Alfabet schon im einzeinen
Element enthalten. Bilden Musik, Bild, Spra-

~che als Ganzes eine Oper; wobei die Medien

autonom bleiben, ist dieses Ganze schon
in jedem einzelnen Element des AVA
(im Keime) vorhanden.

Riickzug der menschlichen Erndhrung von
den Pflanzen und Tieren: kiinstliche Ernéh-
rung.

Gesellschaftliche Institutionen und die tech-
no-Gkonomische Entwicklung héngen von-
einander ab. Gesellschaft als Technologie,

. Technik ersetzt Staat. Die Technik befreit

(von Natur und Staat) — wir werden uns aber
von der Technik befreien miissen. Ende des
Konsumerismus. : _

Kinstliche Paradiese als Folge des Willens

Der Wert der Wahrheit als Showeglement
sinkt. Psychokesmetik und Verkaufstrate-
gien bestimmen Massenmedien und.Schau-
politik. Scheinwerfer werden Profile’ gestal-

ten, farhige Neonlinien statt Lebensldufen.
Eine postmoderne . Gleichwertigkeit und
Gleichgiltigkeit, Europa wird die Form eines,
Bildschirms annehmen und Monokultur auf-
weisen, d. h. TV-Kuttur.

In dieser Weli-der Simulationen wird der
Tod als E. T. ersclieinen, hilflos, freundlich,
gutgesinnt und elbst sterblich. Der Tod als
das letzte Natiirliche (nicht vom Menschen
4nderbare) wird als“Extra-Terrestrialer aus
dieser Welt exhumiert und als solcher zum
groBten Kinohit aller Zeiten werden. Der Tod
als Grenze des kiinstlichen Willens. Elemen-
te der Elektroasthetik und der digitalen Welt
aller Zeiten: Beleuchtung unser téglich Brot.
In der hiuslichen Szenerie findet der Frem-
de, das Hotel ist der Mond der Stadt.

ferten Evolution der
gicht nachspielbar, -
©hat -

vom Menschen erzeugten
hall- ersetzt werden. Eine-
s herrscht ewiges Licht
meten. (Gasexplo-..
en:flir eine Energiever-

zweite Sonn
auf -Erde
sioneny







lade. sprechen

sorgung von auBerhalb der Erde sorgen. Die
Energie ‘wird nicht mehr wie Kohie, Holz
und Strom aus der Erde gebuddelt, sondern
wird ebenfalls exteriorisiert. Aus dem zer-
storten Leib der Erde wird die Energiever-
sorgung entfernt und ins All verlegt werden.
Energieformen jenseits der Elektrizitat in
einer drahtlosen Welt. Zuerst wird alles vom
menschlichen Leib exteriorisiert und dann
vom Leib der Erde.

Wir sperrten die Sonne in die Glashirne.
Dort gillht sie, wann wir es wollen. Wir
schalten die Sonne ein und aus. In Zukunft
werden wir uns eine eigene Sonne schaffen
— gine kiinstliche Energiequelle aus dem All.

Das elektrische Heim — nach den Wasser-
und Gasleitungen schlieBlich die Stromlei-
tungen und das Kabelfernsehen — wird es

“zum atomaren Heim mit dezentraler Kern-

energie?

Die elektrifizierten Kontinente — der erwei-
terte Erdteil. Das Europafieber sinkt. Das
Ende des Eurozentrismus wird die letzte
Eurovisionssendung. Schéne europdische
Landschaften gibt es nur mehr in den

Archiven {iberseeischer TV-Anstalten. — das

ist das beklagenswerte der Atompolitik und
der Triumph der digitalen Mediendsthetik.
(Osterreich wird nur mehr als Briefmarke
existieren und sein Kanzler aus der Schub-

GesmbH-Gesellschaft,
schenrechte atif alle

Foto: Harry Soretiski, Kassel

Peter Weihel P
Geb. 1945 in Odessa, Iebt |

der Literatur, Medlzm :Log
phie in Paris und ’
Lektor flr ,,Theone

flir Angewandte K
sor fir ,Medigi
,,Wahrnehm’ung

Kassel. 1981 Gastprofessor )
Art and Design 'Hahfax Carada

PERSONALAUSSTELL NG
1975 Zur Kosmologié des’Parddoken, Gale-
rie ndchst St. Stephan, Wien. ;
1977 Video Lumina & Vide

Magers, Bonn =
Video, Galerie Stampa; Basgl: _
Die unendliche 1-Wort- Ausste g & Skulp
turen, Gal. St. Stephan Wle

ofrier, Galerie

1978 Skulpturale |dentitit, Galerie de Appel,
Amsterdam .
1979 Bibliotheca Insomnia (mit Loys Egg),
Galerie Heike Curtze, Wien

1980 Imagindrer Raum (Tetraeder), Stampa,
Basel

Die Macht des Ausdrucks ist der Ausdruck
meiner Ohnmacht, Galerie Desa, Krakau,
Polen . .- .

- 1982 Medlendwhtung, Kulturhaus Graz

Medien’. ufid Realitit, Kunsthalle Wilhelms- ‘
haven

GRUPPENAUSSTELLUNGEN
1966 Destruction in Art Symposion DIAS,
London

1968 Kunst und Revolution, Universitdt Wien
1969 Underground Explosion, Miinchen,
K&In, Essen, Ziirich

1970 First international Underground Film
Festival, London '
Festival konkrete Poesie, Hanau




1971 Experimenta 4, Frankfurt

- ¢hen
- 1973 The Austrian Exhibition, Edlnburgh
Independent Avantgarde Film Festival, Lon-
don
Trigon ,.Video", Graz .
1974 Experlmentalfllm Festival, Knocke
Projekt '74, KbIn o
Video Art Exhibition, Galerie Impa
sanne
1975 Video Art, ICA Philadelphia, CAL.
Cincinnatti, MCA Chicago, Hartford
‘Video, Serpentine Gallery, London

hunderts, Wien
Trigon ,,Identitat”, Graz

Glasgow

1977 Documenta 6, Kassel

QOrganisation der ,,Projektionskunst”, Kunst—
leriiaus Wien K 45

Film als Film — 1910 bis heute, Kélnischer
Kunstverein, Akademie der Kiinste Berlin,
Folkwang-Museum  Essen,  Kunstverein
Stuttgart

1978 Concept in Performance, Kunstmarkt
Kéin

Das Sofortbild, Aktionsgalerie Bern, Galerie
-Stadler Paris, Galerie AK, Frankfurt, Canon
hoto Galerie Genf

deo, Centre d’Art contemporain, Genf
rganisation ,Wiener Aktionismus 1961 —
:71", Gal. St. Stephan Wien

‘Performance  Festival, Osterreichischer
- Kunstverein, Wien, Belgrad, Forum fiir aktu-
glle Kunst, Innshruck

in: Paris, Gentre Pompidou (Filmsektion)
38, Biennale Venedig (Filmsektion)

79 Performances, Stidtische Galerie rm
gnbachhaus Miinchen

findung des Hotel Morphrla Orchesters
Loys Egg

im as Film, BFl & Hayward Gallery, Lon-
on

1972 Musik Film Dia Licht Festlval ‘MUn- .

Kunst aus Sprache, Musetum’ des: 20,V hr : F

1976 Video: towards defining an aesthetic,

- The Amerlca

vantgardefilm Festival, London | o

Photographle als Kunst 1879 — 1979/Kunst‘

sen

Ringpark-
tig), Wien:
1982 Das Mo
Hannover
Metropoles’ Festrvalvf[ir:\)rdeo und F|Imexpe-
riment, Miinchen .

Colloquium Neue Pogsie, Athen
Einblicke, Osterréie |sches Museum fiir an-
gewandte Kunst; Wren

Aktuell '83, Stadtischié Galerie i Lenbach-
haus, Miinchen

Symbol Tier, Galerie Krinzinger, Innsbrick

1984 Museum--of ‘modern Art, New York,
Recent Acqu,ls' ions:(Ankauf eines Video-
bandes und Tellnahme an der Neuerdff-
nungsausstellung) - .

1. Festival Nacional de Video (Videoinstalla-
tion ,,Labyrinth®), Crrculo de Bellas Artes,
Madrid T

Clio, Werbefrlmfestr
Excellence Award)
31. TV und Werbefi
National 198'
New Narra

I New York (Creatlve

Vortrige an.
California- und:

-Oberhuber).

"Mediendichtung.

Design, Los Angeles Organisation des 1.
Europaischen Musikvideo Festlvals Wlen

‘BUCHER
- Wien — Bildkompendium Wiener Akt|onis-

mus und Film (Mitarbeit V. Export).
Kohlkunst Verlag Frankfurt 1970. :
Kritik der Kunst — Kunst der Kritik. Jugend
& Volk Verlag Wien 1973. .

Studien zur Theorie der Automaten (Hrg mlt
F. Kaltenbeck). Rogner- & Bernhard-- MUn-'
chen 1974.

Osterreichs Avantgarde 1900 1938 (mit 0.
Galerie nachst St Stephan =

Wien 1976. :
An annotated Videology. Osterrerchlsche .
Hochschillerschaft innsbruck 1977. T
Dies sind alles Bilder der Strafe (mit G.
Rambow). Syndikat Frankfurt 1977
Kiinstlerschaufenster (mit P. Pakesch).

‘Steirischer - Herbst Graz 1980. Erweiterte

Fotografie (mit A. Auer). Secession Wien 1981,
Protokolle 82/2. Ju-
gend & Volk Wien 1982,

Kurt Godel — sein Leben und Wirken (mit W.

Schimanovich). Holder-Pichler-Tempski
Wien 1984.

Zahireiche Publikationen in Zeitschriften
und Anthologien zu Film, Video, Literatur,
Rock, Performance, bildende Kunst, Philo-
sophie.

SCHALLPLATTEN

Dead in the head. Hotel Morphila Orchester,
Wien 1982. Single HMO 1.

Schwarze Energie. Hotel Morphila Orche-
ster, Wien 1982. LP HMO 2.

Sex in der Stadt. Hotel Morphila Orchester,
Wien 1983. Single HMO 3.

FILME

Seit 1965 zahlreiche Avantgardefiime und
Expanded Movies, Drehbiicher zu den Spiel-
filmen ,Unsichtbare Gegner* und sMen-
schenfrauen” (Regie V. Export).

VIDEO .
Seit 1969 zahlreiche Video Performances
Tapes, Installationen. G
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1978 — 1980 Auftritte mit der Z. Tirtum Gang:

Haluk's Halbmond, Techn. Uni, HS f. Boden-

kultur, Cafe Landgraf, M&dling, Museum des

20. Jahrhunderts. . ..

1980 Kellérrock-Tournee (aniaflich der Plat-
- te;, Keller-Rock:

NOA NOA

Erich Schind!: Frisbee, gitarre

Heinz Hochrainer, altosax

Thomas MieBgang, bal

Wolfgang Poor, batterie

Peter Weibel, stimme, video

Marco Polo, e.piano, synth, org, tapes

\atisierte Umgebung
chedelische Gitarre bei

FRISBEE" (eig. Erich Schindl) — Gitarre

Geboren 1957 in Heidenreichstein, NO. -
1969 Entdeckung der Beziehung zur
Schwingung (erste und letzte selbstgebaute  :
Gitarre mit Drahtvibratoren) L
Seit 1971 autodidaktische Erfahrungen mit
Gitarren im herkémmlichen Sinn )
1974 Initiator der ZYTACOREAN TIRTUM
GANG, Kultivierung des Tirtum-Begriffes
durch Vermengung von Farben, Ténen, Stei-
nen, Holzern, ... mit Teer und Dreck (- )
im Rahmen von Aktionen der Zytakorder im
Zytakium

ﬁe Frozen Seas of 10
the -Auftritte: Stadthalle

hdgraf); -Linz (Uni), Salzburg

1de} ling~ der LP ,,A Doll Spits
Cubes”, die groBtens nach USA, GB und
BRD exportigrt:wurde, fordert die Legenden-
bildung bei den Plattensammier- Speziali-
sten in aller Welt .

254

(Single) Vogue Rec.

Hitparade den 2. Platz; in .
.U 4, Metropol, Camera,-

"S”hensale Arena, Amerling-

Goldmine (USA): ... Best Euro-Psycho-
Beat-Band Going Today!!!"' '
1982 Gitarre bei ,,AUSSER ATEM", zahlrei-
che Auftritte in Wien, Graz, Klagenfurt,
Innsbruck, Bregenz, Kufstein,

1983 Gitarre bei ,DIE NERVEN & ...
jekt-Gruppe, noch existent)

1983 Aufnahmen mit ,,RONNI URINI & die
letzten Poeten® filr USA ‘
Seit 1. 1. 1984 Gitarre bei ,,PETER WEIBEL &
NOA NOA" '

Freier Mitarbeiter bei 0 3

Freier Mitarbeiter bei diversen Magazinen,
z.B.: ,,Musicer-Music News" (BRD), ,Fal-
ter" (Wien)

Schallplatten:

1980 ZYTACOREAN TIRTUM GANG ,,Keller-
Rock" (EP) Razz-Rec.

1980 THE VOGUE: ,,Donaustrand (EP) Blue
Wave Rec.

1981 THE VOGUE: ,.Pill Glrl/Step Inside"

(Pro-

1981 THE VOGUE: ,,The Frozen Seas Of 10*.
(Single) GIG-Rec. ’

1982 THE VOGUE; ,,A Doll Spits Cubes* (LP)
Ton um Ton Rec.

1983 AUSSER ATEM: auf ,Korperteile-Teil-
korper' (LP-Sampler) WEA

1984 AUSSER ATEM: ,AuBer Atem" (EF)
TUT-Rec.

1983 — 1984 DIE NERVEN: div. Titel auf
Cassetten-Sampler ,May | Have a Record
Contract* Vol. | =V

HEINZ HOCHRAINER - Altfsaxophon

Geb. in Wien, Nov, 1957
Unterricht bei Muhammad Walter MALLI
und Franz KOGLMANN, einige Semester
Musikwissenschaft auf der Universitét Wien.
1983 Plattenrezensent der Zeitschrift WIE-
NER".

Spiette mit folgenden Formationen: UNDER-
GROUND CORPSES, TIRTUM 110, SUPERS
TION, VIELE BUNTE AUTOS, ROSACHROM.
STANDART OIL, ALFRED ZELLINGER, Uu. @~




Teilnahme an den Jazzworkshops mit Mi-
~¢hael MANTLER und George RUSSEL.
Sghallplattenaufnahme mit CHUZPE -, Love
. will tear us apart”, :

Arbeitet seit Herbst 1983 mit Peter WEIBEL.

" THOMAS MIESSGANG -

. ab . dem Alter von 10 Jahren Klassischer
3 arrenuntemoht

-~ ab 44 nur noch: Rock and Roll, Wechsef zur
pafigitarre :

spielte lange Jahre bei der legenddren
rovinzrockgruppe ,,Pluhd-Zuckr", spéter
;Klushund und. Bluushund*.

mzug nach Wien,” Forcierung des  Stu-
diums, Reduktion der musikalischen Aktivi-
taten (zeitweilig)

1979 Mitglied der Kiassik-Ethno-Jazz-
‘Kitsch-Gruppe ,lviron®, Aufnahme einer LP
in Frankfurt

1980 endlich der verspétete Einstieg in die
Punk und New Wave-Szene mit ,,Radical
Ghic™

7wei Jahre furchtloser Kampf gegen das
Desinteresse des Publikums, dann Produk-
tion der Single ,,Wien ist in“.

Seit Herbst 83 Mitglied von Noa Noa.

AuBermusikalische Tatigkeiten:
Germanistikstudium (abgeschlossen)
Mitarbeiter der Programmzeitschrift Falter
eier Mitarbeiter des ORF (Musicbox)

D=

WOLFGANG POOR

begann im Free Jazz-Bereich

Wemco

verschiedene Jazzformationen

“Underwear

ab-1980 in Rockgruppen

-Radical Chic, AuBer Atem, Begleitband von
Waterloo usw.

Standart Oil, Vibra-Snax, Die Nerven

mit Pas Paravant Tone-Gegentone, Videos,
Filmmusik
‘Noa Noa
ill going strong

" Clubs und Galerien, im Ru

MARCO POLO (eig. Markus Plllhofer) ‘

‘Geboren 1952 In Wien. Ab*deff!
jahr Ausbildung am Klavier (unté

an der UNI Wien, Architektur
Schon wéhrend der Schulzeit B
mit Elektroakustik und Com

spielen im klassischen
leidet. Nach zweijdhriger
1970 Kauf " gines uralfen’
Mit diesem. und H. G.
scher Neubéginn. Zahl

Fernsehen (Kultur Aktuell)-
tett ,Barabbas" & ,Rhy
Starlight und in verschiedene
mit J. Mitterbauer, F. Novotny, W
J. Treindl, Surabaia und andefen
aus dem Jazz und Avantgardebereichi: ‘
Wihrenddessen Auftritte mit verschiedenen

_Rockbands als Tenorist und am Elektrokla-

vier,. ek
Ab 1978 Mitglied der Experlmentalkunst
gruppe WEMCO. Zahlreiche Aktionen  und
Konzerte, Videos, Windmaschiren und"fast
immer Polizeieinsatze (Wotrubakirche,. Linz,
Wr. Festwochen usw.). Perfektionierung als
Tontechniker. Plattenaufnahmen fiir Clifford
Thornton, ,,Athanor”, East-West. Trio.:Seit
1980 unterwegs mit Giselher S ‘als
Licht, Ton, Elektronik, Tonband-Anlmateur
(sterreichtournee mit ,,Higashiama", Doku-
mentation und Auftritt beim Festival Grenz-
zeichen in Litschau. Konzerte in Wien.

Kleinserie des elektronischen Medltat‘ ns-
instrumentes Shakr-phon. Seit Herbst-198
bei Peter Welbel & NOA-NOA in. allen’ obxgen
Funktionen. - :

‘ “em'es um eine Schauspielerin geht, die —
. was-sonst — zwischen mehreren Ménnern
-durch die Stihle fallt und daran umkommt.

.= Theater- und Filmschauspielerin, Hausfrau,

Geschéftsfiihrerin, Fotografin, Geliebte, Ma-
lerin, Fotomodell, Drehbuchautorin,

Lebt nach Aufenthaften in den USA und in
ltalien hauptsdchlich in Wien.

DARSTELLERIN U. A. IN DEN FILMEN:

BEL AMI 2000 (1966) von Michael Pfleghar
SCHAMLOS (1968) von Eddy Saller mit Udo
Kier T

CASTLE KEEP (1969) von Sidney Pollack mit
Burt-Lancaster, Peter Falk

HAUSMUSIK (1974) von Peter Weibel, mit 0.
M. Zykan

UNSICHTBARE GEGNER (1977) von Valie
Export (Regie) und Peter Weibel (Buch)
MENSCHE NFRAUEN (1980) von Valie Export
(Regie), Peter Weibel (Buch), mit Klaus
Wildbolz

DER NARR VON WIEN/PETER ALTENBERG

~-(1981) von John Goldschmidt

Susanne Wldl

wDie tatowrerte Frau sovlautet
|hres neuen»-‘"Drehbuchs als

“ELEKTRA (1981) von Gdtz Friedrich (Regie)

'MITGLIED DES ENSEMBLES WERKSTATT —
THEATER AM KARNTNER TOR:
élg;l’c:pfpuce 1975




{’Homosexuelle, von Copi 1976
Elisabeth 1., von-Paul Foster 1976

UND DES SCHAUSPIELHAUSES WIEN 9:
Balkon, von Genet 1978

Kleinere Rollen in deutschen TV-Fiimen und

Fotomodell in Italien, Osterreich, New York
(MiB Mode! vom ARTISTS and MODELS-Ball

©1967)

Werbespot fiir ,,Romerquelle” mit Eddie
Constantine

Werner Degenfeld

1984 ,Der Kiinstliche Wille" v. Peter Weibel
1983 Art — Basel

Art — design im ,,Rastlos*

wJunge Avantgarde” Modern Art Galerie,
Wien

Klanginstallation, Museum W. D., Wien
1982 ,,Junge Avantgarde” Palais Thurn und
Taxis, Bregenz

1981 Ausstattung ,,Canale Grande", Friederi-
ke Pezold

1979 Performance -+ Installation vor und in
der Galerie in-der Oper, Wien

1967 Eingliederung in die Familie

1955 — 67 Kinderheim (Pottenstein)

1955 geboren in Klosterneuburg

Publikationen:

1984 Profil (Hollein, Thun, Memphis) Design
1984 Klangmébel/Musichox

1983 Zeitgeist — (Dokoupil, Dahn, Belfast +
W. D.) Musichox

1983 Klangmébel — Klangzitate

Casa Vogue, Profil

Iyx | '
Geb. 1950 in Wien. Ausbildung in kiassi-

scher Violine in Wien. Indische. Musik am .
Instituto Canneti/ltalien. Philosophie” und “ |
Psychologie an der Universitat Wien. Pro- .|.=

jekte R. Mol, Roter Rot, Zyx. Elektronische
Musik und Musikproduktion. Ab 1980 ge-
meinsame kiinstlerische Arbeit mit Inge

Graf: Inge Graf + Zyx. Mediensynthetische

Programmme.
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o SEDUCTION
 TREND-MAQUILLAGE HERBT/WINTER 1984/85

Der Name: - Séduction — Verfithrung, eine der elemantarsten weiblichen
- Komponenten
* Verfiihrung — zum Spiel mit Licht und Schatten im Schein
kiinstlicher Beleuchtung — FLASH, ein Blitz

S erfithrung — zum Eintauchen in die Herbstsymphonie mit
.- herben Braun-Rot-Ténen — CHATAIGNE, die Kastanie

HARMONIE , FLASH*
: SSIMA ,,Amandine® — ein helles Elfenbein-Rosé

Glycine* — mauve-irisierender Puder verdeckt Rotungen
nt im kinstlichen Licht schimmernd aufleuchten

udre: ,,Rose Glacé“ — ein frischer zartrosa Hauch fiir die

ARMONIE CHATAIGNE
MA ,,Sablé“ — ein mittleres Beige-Rosé, das den Teint
fein erscheinen 148t ) A
Eglantine” — warmer Roséton verleiht dem Gesicht matt
‘Poudre: ,,Coralline® — bezieht die Wangen in die Orange-
-Skala mit ein '




