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Elektronische Medienoper
Urauffihrung 10. Sept. 1984, 20 Uhr
Brucknerhaus Linz, Ars Electronica

mit Peter Weibel, Susanne Widi, Renée
Felden, Petra Felix. Musik: Noa Noa (Marco
Polo, Heinz Hochrainer, Thomas Miess-
gang, Erich Schindl, Wolfgang Poor) und Zyx.

Produktion: Multi Art Service

Regie und visueller Kommunikator:
Gregor Eichinger

Technische Leitung: Marcus Eibimayr
Produktionslieitung und Licht:

Marco Ostertag

Ton: Alexander Holy

Visueller Kommunikator und Objekte:
Werner Degenfeld

Spezialtechnik: Michael Habla

Quvertiire:
Farb- und Musikraum, Synésthesie von Far-
be, Musik, Bewegung. Elektrischer Farbpin-
sel. Ist die Erde eine Farbschiisse! im
Schwarzweissgemaélde des Himmels?

1. Akt: Elektronische Raumzeit

An mehreren Orten gleichzeitig und am sel-
ben Ort zu verschiedenen Zeiten: Ubiquitét
und Simultaneitdt. Im elektronischen Paiéoli-
thikum gibt es mehrere Grade modaler Wirk-
lichkeiten statt einer. Die Grenzen zwischen
Abbild und Objekt, zwischen Imaginér und.
Real verfliessen. Energie eifer nomadischerr
Existenz.

2. Akt: Das elektrische Heim

Die Rohrleitungen fiir Gas und Wasser (Me-
chanische Epoche) werden durch Kabellei-
tungen fiir Strom und Information (Elektri-
sche Epoche) fortgesetzt. Das Heim wird
durchldssig. Innen-Einrichtungsgegenstan-
de (Sofa) werden nach Codes der Aussen-
welt (Stadt) gestaltet. Der Raubbau hinter der
Idylle. Der Zwang des sozialen Verhaltens,
von Werbung und Ideologie perturbiert,
schraubt die Frau ins Zimmer des 19. Jahr-
hunderts (Frauenzimmer) zuriick. Ketten
und Karotten im Wolkenkuckucksheim.

3. Akt: Die Eroberung des Lichts

Europa ist der Prometheus’ der Elektrizitat,
des kiinstlichen Lichts, der Kiinstlichkeit. Mit
der Glihbirne haben wir die Sonne eingefan-
gen. Elektrizitatist die menschiiche Form des
Lichts. Kiinstlich heisst demnach vom Men-
schen gemacht. Das kiinstliche Licht ist der
promistheischeEinbruch der Kinstlichkeit,
des menschlichen Willens in" die Naturord-
nung Gottes. Es' werde' Licht, sagte vor
Aoenen nur Gott, heute sagt es jedes Kind
mehrmals am Tag.

4. Akt: Der erweiterte Erdteil

Der elektrifizierte Kontinent. Das Ende des
Eurozentrismus als letzte Eurovisionssen-
dung.
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5. Akt: Weltende

Dem 20. Jahrhundert, dem Programm der
Selbstvernichtung, den totalitdren Wahn-
ideologien, einen Tritt. Der Holocaust der Ju-
den gait dem Fortschritt des 20. Jahrhun-
derts selbst. In zwei Weltkriegen hat die Re-
aktion versucht, die Ankunft des 3. Jahrtau-
sends abzuwehren.

Damon Demokratie. Die Verbrechen der Par-
teien in der Infantilgesellschaft. Die Kaste der
Politiker als Parasiten des 20. Jahrhunderts.

6. Akt: Zeit als Medium der Hoffnung

Die Reise des Menschen aus der unendli-
chen Tiefe der Zeitin den unendlichen Raum.
Licht als Medium des Fortschritts. Wir verlas-
sen das 20. Jahrhundert.

7. Akt: Der kiinstliche Wille

Die Evolution der Welt wird durch Computer-
animation ersetzt. Dein Wille geschehe wie
im Himmel also auch auf Erden, heisst es im
Gebet. Der Wille Gottes, jener grossen Erfin-
dung des Menschen, wird ersetzt durch den
Willen des Menschen. Die Welt als Wille und
Vorstellung — des Menschen. Am Ende der
Evolution nimmt das héchste Produkt dieser
Evolution die Entwicklung der Evolution
selbst in die Hand — legt der Mensch damit
auch Hand an sich selbst?
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8. Akt: Die erweiterte Erde

Die Erweiterungen des Menschen und der

Féhigkeiten seiner Organe flihrten auch zu
-einer Expansion der Erde. Die Exterritorisa-
tion des menschlichen Leibes (Auge wird zu
Video,.Qhr zu Audio etc.) und des Leibes der
Erde (Ol, Wasser ete.) fihrt ins All. Von dort
werden wir in Zukunft unsere Energien be-
ziehen.

9. Akt: Der elektronische Messias

. Die Welt als Artefakt des klnstlichen Willens

des Menschen. Alles, was dem Menschen
begegnet, wird in Zukunft kiinstlich sein: von
der N&hrhille des Embryos bis zur Nahrhillle
des Erdballs, von der kinstlichen Placenta
bis zur kiinstlichen Gas-Sonne.

10. Akt: Der kiinstliche Himmel!

Das Segel der menschlichen Arche Noah auf -

seiner Reise durch Raum und Zeit wird in Zu-
kunft nicht mehr vom natiirlichen Wind der
Sterne bewegt, sondern von einem men-
schengemachten kinstlichen Motor. Das
Herz der Evolution schiagt weiter —kinstlich.
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Die Luft der Zukunft
Die Video-Oper «Der kiinstiiche Wille» blickt
nicht zuriick, sondern vorwarts auf die
Schwelle zum dritten Jahrtausend. Mitdieser
Video-Oper verlassen wir das 20. Jahrhun-
dert. Ein Jahrhundert, das sich fortschrittlich
diinkt und in Wahrheit das grausamste aller
Zeiten war, mit seinen zwei Weltkriegen, de-
ren letzter ganze Rassen und Nationen aus-
|6schte, und in dem zum ersten Male in
der Geschichte die Selbstvernichtung der
Menschheit durch die atomare Aufristung
technisch moglich ist. Nach der Beseitigung
ganzer Volker stinde in logischer Konse-
quenz des Programmes des 20.Jahrhun-
derts fir das 21.Jahrhundert die Auslé-
schung der gesamten Menschheit bevor.
Darum gilt es, sich vom 20. Jahrhundert zu
befreien, das durch Wahnideologien wie Fa-
schismus und Stalinismus gekennzeichnet
ist. Darum gilt es, die Voraussetzungen die-
ser Ideologien zu erkennen und zu bekamp-
feri, die Tendenzen der Lebens- und Selbst-
vernichtung. Denn noch immer beherrschen
Abkémmlinge jenes politischen Denkens,
das Kontinente verheert, Nationen vernichtet
hat, dessen Scheitern aber in Schutt und
Asche noch immer nicht konsequent zur
Kenninis genommen worden ist, unser so-
ziales Leben. Der Holocaust der Juden galt
eigentlich dem Fortschritt des 20.Jahrhun-
derts selbst. Mit der Ausidschung der Juden
und der «jiidisch-bolschewistischen» Kultur
hat die Reaktion versucht, die Ankunft des
21. Jahrhunderts abzuwehren. Das 20. Jahr-
hundert war insofern das Jahrhundert der Ju-
den, von Einstein bis Schénberg, als die Re-
aktion durch ihre Vernichtung die Keime des
3.Jahrtausends vergasen wollte. Doch das
Programm der Reaktion hat sich weltge-
schichtlich nicht durchgesetzt, es wird mit
dem 20. Jahrhundert begraben, samt seinen
restaurativen Kulturformen.

Die Luft der Zukunft wird atemlos wie Geld
sein, wenn wir weiterhin den Klischees der
Kultur, der Konventionen des Verhaltens,
den Mechanismen der alten Denkweisen fol-
gen. Nur wenn alles in neuen Bahnen 1auft,
wird der Mensch weder wie Maschinen noch
in (Schutz)Masken leben missen, sondern
wird die Menschwerdung vorangetrieben.
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Audiovisuelles Alfabet AVA

Die elektronische Asthetik ist ein Yorschein
auf die kiinftige Welt. Bei der Befreiung vom
20.Jahrhundert werden uns neue Kunst-
und Sprachformen, neue Ausdrucksmedien
unterstiitzen, wobei in einer Art Verteidigung
der Moderne insbesondere deren futuristi-
schen Impulse um die Jahrhundertwende in
Russland und in Mitteleuropa rekursiv aufge-
griffen werden.

Denn schon damals waren viele Kunstler in
verschiedenen Kunstbereichen gleichzeitig
tatigs Dichter und Maler, Dichter und Musi-
ker, Maler und Musiker. In gesamtkunst-
werklichen Tendenzen wurde versucht, die
drei Medien Musik, Malerei, Sprache synis-
thetisch zu verbinden. Doch heute ist es
durch die technischen Medien moglich, die-
se synisthetische Basis zu berwinden und
die 3 Elemente zu einer neuen Einheitzu ver-
schmelzen: AVA.

Im audiovisuellen Alfabet (AVA) ergénzen
einander die diachronen Elemente der Spra-
che, des Bildes und der Musik. Jedes dieser
Elemente ist in seiner 4sthetischen und in-
haltlichen Funktion von den anderen abhén-
gig, weil die Sprache und das Bild und die
Musik jede/s fiir sich allein nicht alles sagen
kann. Jedes dieser Elemente braucht die
zwei anderen, weil sie nur zu dritt einen Sinn
konstituieren, eine andere Art von Sinn.
Denn dieser Sinn ist nun nicht mehr linear
und eindimensional, sondern mehrdimen-
sional. In der optimalen Vereinigung erhalt
die Information jedes der drei Medien einen
neuen Sinn und schafft einen neuen Sinn.

Diese neue Sprache des audiovisuelien Al-
fabets ist die eigentliche Sprache der elek-
tronischen Medien, die Sprache der Zukuntt,
die Sprache der kiinftigen elektronischen
Welt. Denn bei den elektronischen Medien
lautet die gemeinsame Basis nicht Synasthe-
sie, sondern Digitalitdt. Digitales Bild, digita-
ler Klang —auf der Basis einer gemeinsamen
numerischen Elektronik werden semanti-
sche Analogien, Konversionen, Widerspri-
che, Relativierungen entfaitet. Die Informa-
tionsgesellschaft der Zukunft, wo in jedem
Haushalt Computerterminals, Personalcom-
puter neben Video-und Audio-Anlagen vor-
handen sein werden, wird sich mittels des
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neuen audiovisuellen Alfabets informieren,
das mehrdimensional und mehrstrukturiert
ist. Das erste Kunstwerk dieser neuen Epo-
che ist die elektronische Medienoper «Der
kiinstliche Wille».

Daesin der neuen Sprache AVA keine linea-
re Verengung der Bilder und Worte gibt, son-
dern aufgrund der Mehrdimensionalitat der
Diskurs ‘der Ratio selbst Irrationalitdten und
Triebmomente erzeugt, bedeutet AVA die
Losldsung und Offnung der Sprache von Lo-
gos, vom Buchstaben des Gesetzes. Nicht
nur die Bilder und Worte erhalten ihr Recht
auf Selbstandigkeit, so dass neue Bilder,
Worte, Welten erschaffen werden kdnnen,
sondern der Rezipient erhdlt das Recht auf
selbstandige individuelle Interpretation. Die
Mittel zum Ausdruck humaner Momente wer-
den erweitert. Doch das mehr Bits an Infor-
mationen. stellt auch den Rezipienten vor
mehr Alternativen und Entscheidungen. Die
Mehrdimensionalitat der neuen elektroni-
schen Sprache AVA verlangt vom Rezipien-
ten eine neue, direkte, selbsterarbeitete, un-
mittelbare Rezeptionstiefe, die erst erlernt
werden muss. Dadurch aber erhalt das Indi-
viduum erst seinen Raum. Der gréssere In-
terpretationsraum in der Sprache AVA macht
sie zu einem Medium grosserer Individualitét
und damit zum Vorzeichen der grosseren In-
dividualitdtsmoglichkeiten in der elektroni-
schen Welt. AVA bedingt ein erweitertes Ver-
stehen, ein Denken in Netzen und mehrpoli-
gen Zusammenhéngen, in Kausalschleifen

und nomadischen Zeichen. AVA trainiertden ..
Denk- und Empfindungsapparat auf multi-=

funktionale Korrelationen, wie sie fiir das Er-
leben und Uberleben im 21. Jahrhundert not-
wendig und entscheidend sind. Nur taube
und blinde Menschen, die in der Finsternis
vergangener Epochen und Kunstformen sit-
zen, konnen das Licht der neuen Sprache
nicht erleben. Eine neue Sprache, fir eine
neue Psychologie, flir neue Modelle des
Menschen, furchtlos!

Elektronische Narration

In der Sprache der elektronischen Medien
zerstiebt das Imagindre das Reale. Wir erle-
ben den Morgen und Abend gleichzeitig: den
einen real, den anderenim TV. Wir hdren ver-
schiedene Gerdusche gleichzeitig: diejeni-
gen der natirlichen Umwelt, Orchestermusik

aus dem Radio.-Zeitversetzung und Gleich-
zeitigkeit-werden zum Alltag. Wir sind in Rom
und in Wien: einmal live im TV, einmal real.
Ortsgleichheit, Ubiquitat wird zur Routine. All
diese Verschiebungen von Raum und Zeit in
den Medien, die Einfihrung neuer Begriffe
von Ort und Gegenwart, von Transformation,
von Synthetik, von Digitalisierung der Form
und Dynamik der Gegensténde, von Imagi-
nér und Real, access statt excess — bedeu-
ten: das Bewusstsein wird neu codiert. Den
neuen Code leistet AVA. Die elektronische
Narration, die aus Elementen von AVA aufge-
baut wird, schafft Mythogramme in einer in-
dustriellen Asthetik, welche Felszeichnun-
gen und Bildschirm verséhnt. Die semioti-
sche Sprachlichkeit der elektronischen Nar-
ration, die ja aufgrund der ungeheuren Mdg-
lichkeiten der digitalen Manipulation von Bild,
Ton und Wort den Zeichencharakter der Din-
ge in viel grosserem Masse forciert als die
traditionellen Medien, erhdht den nomadi-
schen und energetischen Charakter der Din-
ge (als Zeichen) und damit des Lebensge-
fiihls, typisch fir das elektronische Paldo-
lithikum.

Weiches Wesen hitte vor Jahrtausenden ge-
dacht, geahnt, gefiihlt, und wenn es gedacht
hatte, ware ihm die Aufgabe unendlich unlds-
bar erschienen, dass es mdglich sein wird,
mit nur 26 Buchstaben und zugeordneten
Lauten eine riesige Kultur an Ideen, Gedan-
ken, Gefiihlen, Werkzeugen zu schaffen?
Doch das gesamte Ausdruckspotential der

. Menschheit ist nicht umfangsgleich mit dem

Alphabefund:dem Graphismus, sosehr auch
einé reaktiondre Brut auf allen Ebenen der
Gesellschaft dies brutal behauptet und die
Weiterentwickiung der Ausdruckskraft und
-mittel des Menschen mit allen Machtmitteln
der Institutionen bek&mpft. Der reaktiondre
Obskurantismus gegeniiber der Medien-

‘kunst macht sich an den Verbrechen des

20.Jahrhunderts mitschuldig. Doch das Herz
der Evolution schlagt weiter, weitere Jahrtau-
sende stehen uns bevor, in denen sich die
audiovisuelle - Sprache der elekironischen
Medien entfalten wird.

Oper

Warum dann «Oper» in Zusammenhang mit
«elektronischen Medien»? Weil Oper im
klassischen und historischen Sinn jene Ein-
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heit von Bild/Malerei zum einen, von Wort/
Literatur zum anderen und von Gesang/Mu-
sik zum dritten darstellt, um die es uns jaim
audiovisuellen Alfabet geht. Nur ist die Oper
als Kunstform unterhalb der Schwelle des
'20.Jahrhunderts geblieben. Der in histori-
sierenden Gewandern vor Kulissen agieren-
de Sanger tiuscht eine historische Wirklich-
keit vor auf dem Niveau infantilen Marionet-
tentheaters. Die Oper steht noch immer im
Bann einer naiven Gegensténdlichkeitund ll-
lusionsrealitat, die alle Errungenschaften der
Kunst seit dem Aufstand der Abstrakten
missachtet. Die Bilhne schminkt sich als
Grotte, der Sanger als Handwerker oder Graf
und die Maschinerie des birgerlichen lllu-
sionstheaters beginnt zu laufen.

Doch im Zeitalter der elektronischen Medien
sind Gesang und Musik nicht mehr an die
Wiedergabe durch Sanger und Orchester ge-
bunden, sie kdnnen sich auch als Playback
kiinstlich und maschinell ereignen. Realer
Gesang live auf der Biihne und maschinelle
Wiedergabe gespeicherter Musik kénnen
einander ergénzen ebenso wie reale Bilder
der Bithne und die maschinelle Zuspielung
gespeicherter Bilder von aussen. Gesang
und Sanger sind voneinander trennbar wie
die Bilder und Téne. Somit kénnen aber die
Bilder und Tdne, die realen Bihnenbilder
und die elektronischen Bilder, die realen Er-
eignisse auf der Bihne und die Ereignisse
auf dem elektronischen Bildschirm neu ge-
mischt und in Beziehung gesetzt werden.
Darum ist es angebracht von einer nichtklas-
sischen Oper zu sprechen, weche die naiv
vorgetduschte Einheit von Raum, Zeit und
Handlung verldsst und durch den Einsatz
neuer Technologien formalspezifische Mog-
lichkeiten von Gleich-, Neben- und Un-Zei-
ten, von raumlicher Mehrdeutigkeit und aku-
stischer Nebendeutigkeit nitzt. Eine leicht
verstindliche ldee ist dabei, dass in einer
klassischen Oper aufgrund der Schwerfallig-
keit der Kulissen vielleicht sechsmal das
Biihnenbild wechselt, hingegen die elektro-
nische Leinwand Hunderte Bithnenbilder in
schneller Assoziationsabfolge zum Gesche-
hen auf der Blhne in Bezug setzen kann.
Wenn auch dann das Deutungspotential der
elektronischen Narration nicht in jedem Falle
sofort auslotbar ist, werden die formalen
Uberraschungsmomente der elektronischen
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Mal-, Zeichen- und Musiktechniken vielleicht
doch zu einem weniger eingeschrénkien Er-
lebnis fihren als dies die Clichés der traditio-
nellen Formen vermdgen. Doch wie soll man
eine so ambitionierte nicht-klassische Oper
realisieren kénnen, wenn das gesamte Pro-
duktionsbudget in etwa so viel ausmacht wie
die Abendgage eines Séngerstars bei einer
kiassischen Oper?

Elekirische Krieger des Gefihls. Wunden,
aus denen das Licht kommt. Computerpro-
gragpme sind elektrische Farbpinsel. Licht ist
das Medium des Fortschritts.

Das Weltall ist ein Riesenbildschirm, aber
dennoch kein Videospiel. Deswegen frage
ich: wer spielt Golf mit den Sternen? Das
elektronische Laufbiid der Sterne signalisiert
uns die Antwort. Ist die Erde eine Farbschis-
sel im schwarzweissen Nachtgeméilde des
Himmels?

Die Biihne selbst ist gekennzeichnet durch
eine scheinbare Gieichheit der Zeit und Un-
gleichheit des Raumes. Simultanitédtund Ubi-
quitit sind Eigenschaften der elektronischen
Narration. Dieses Stiick sagt weder «s/he
says» noch berichtet es von &gyptischen Ko-
nigen oder galaktischen Kriegen. Dieses
Stiick topfert nicht Stahl digital, haut also auf-
gewarmte Erzghimuster nicht noch einmal in
die Kulturmaschine. Dieses Stiick stellt ein
neues Erzahimodell vor: die elekironische
Narration. Statt Sinn Spezialeffekte, statt Er-
klarung Entertainment, statt Verstehen Uber-
raschung — ein Ideendrama. Die erzéhleri-
schen Schwichen der europdischen Stoffe
(politischer Verrat, Eifersucht, Passion, Ty-
rannenmord etc.), die Hollywood als verlén-
gerter Arm der Klassik bis in alle interstellare
Ewigkeit transportieren méchte, finden durch
die neue elektronische Erzahiform ein Ende
mit Schrecken. Die Erzdhlung wird ge-
schlachtet. Uneingeschrénktes Erlebnis
heisst das neue Jagdziel.

Aufstand der Elemente

«Die Lesbarkeit der Weit» wird durch die au-
diovisuelle Sprache der elekironischen Me-
dien eine andere werden. Ja, die Digitalisie-
rung des Drucks wird auch das traditionelle
Medium des Buches an die elektronische
Narration angleichen. Diese neue Lesbarkeit
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der Welt Wufd_e auf dem Gebiet der Oper um.

die Jahrhundertwende schon auf nicht-klas-
sische Weise unternommen: Arnold Schon-
bergs Drama mit Musik «Die gliickiiche
Hand» (1911-13), wo der Maler und Musiker
Schonberg «mit den Mitteln der Bihne musi-
zieren» wollte und daher vor allem auf «das
Farben-Licht-Spiel» wert legte. («Es muss
einleuchten, dass Gesten, Farben und Licht
hier ghnlich behandelt werden wie sonst Té-
ne: dass mit ihnen Musik gemacht wird.»)
Wassily Kandinskys Bllhnenkomposition
«Der Gelbe Klang» (1909/1912), deren mu-
sikalischen Teil Thomas von Hartmann Gber-
nommen hat. Hartmann war ein Verwandter
des berlihmten Philosophen Eduard .von
Hartmann (Philosophie des Unbewussten),
verdffentlichte in «Der Blaue Reiter» (Mln-
chen 1912) «Uber Anarchie in der Musiks»
und wurde spéter Mitglied des Kreises um
G. 1. Gurdjieff, mit dem er in den zwanziger
Jahren in Kollaboration Pianostlicke schuf,
die inihrer Synthese von orientalisch melodi-
schem Material und européischer Phrasen-
struktur die  Minimalmusik vorwegnahm.
Kandinsky geht bewusst von den drei Ele-
menten «Klang, Farbe, Wort» aus: «1. musi-
kalischer Ton und seine Bewegung, 2. kor-
perlich-seelischer Klang und seine Bewe-
gung durch Menschen und Gegensténde
ausgedrickt, 3. farbiger Ton und seine Be-
wegung. Alle drei Elemente spielen eine

. gleich wichtige Rolle, bleiben &usserlich

selbsténdig und werden gleich behandelt.»
Einen «Aufstand der Farben und Gerédusche»
(Krutschonych) war auch die Oper in 2 Akten

und 6 Bildern «Sieg iiber die Sonne» (1913)

des Dichters Alexej Krutschonych, des Ma-
lers K. S. Malewitsch und des Musikers M. W.
Matjuschin, welche «den Sieg der Technik
Uber die kosmischen Kréfte und dber den Bio-
logismus» (Krutschonych) zum Thema hatte.
Neben den vielen futuristischen und-dadai-
stischen Spektakeln sei besonders das Bal-
lett «Relache» (1924) erwahnt, nach einem
Szenario des Dichters Blaise Cendrars, des
Musikers Eric Satie, Blihnenbild Francis Pi-
cabia, wozu dieser auch mit René Clair den
Film «Entr-acte» (mit Man Ray, Marcel Du-
champ, Antonin Artaud, Darius Milhaud etc.)
drehte.

Kiinstlich
«Der kiinstliche Wille» ist die Geschichte von

der Entstehung der Kinstlichkeit seit der
Entdeckung der Elektrizitat. Die Glihbirné ist
die neue menschliche Sonne. Es werde
Licht, sagt nun nicht mehr Gott, sondern der
Mensch selbst. Es wird Licht, wann der
Mensch es will und nicht die Natur. Diese
Medienoper handelt von den Auswirkungen
des «Sieges Uber die Sonne» im 19.Jahr-
hundert, von den Verformungen der westli-
chen Kultur durch die Geburt der Elektrizitat
in Europa. Amerika und Japan sind die Kinder
dieser europgischen Geburt. Die Entwick-
lung und Formulierung der elekiromagneti-
schen Lichttheorie, der Aquivalenz von Ar-
beit und Wérme, des Energieerhaltungssat-
zes und der Entropie durch J.C. Maxwell,
J.R..Mayer, H. v.Helmhoitz, R.J.E. Clau-
sius, L. Boltzmann und andere in der Mitte
des 19.Jahrhunderts gibt dem Menschen
zum ersten Male eine klare Vorstellung von
der Arbeitskraft, welche die Natur dem Men-
schen zur Verfligung stellt. Die Umwandiung
der Energie liefert erstmals das Modell dafr,
in welchem Ausmass der Mensch durch die
Beherrschung der Naturkréfte die Gestaltung
der Welt in seine Hande nehmen kann. Nicht
von ungefahr wurde daher diese Epoche ein-
geleitet von einem Werk, welches «die Welt
als Wille und Vorstellung» (Schopenhauer
1819) formulierte. Kant hatte schon in seiner
«Allgemeinen Naturgeschichte und Theorie
des Himmels» (1755) fir die unorganische
Welt ausgerufen: «Gebet mir Materie, ich will
eine Welt daraus bauen», doch im allgemei-
nen hielten.die Philosophen an einem unbe-
wussten verabsolutierter «Willen an’ sich»
(Schopenhauer)-oder an Gott als Weltefibau-
erfest. «<Das Weltganze erscheintuns als das
Werk eines machtigen, unendiichen Willens,
dessen Kraftdusserung eine konstante ist.
Dieser machtige Wille ist der Urgrund fir Ma-
terie und Geist, die Naturgesetze sind seine
Gesetze.» (Wilhelm Jerusalem, Einleitung in
die Philosophie, 1899).

Das Primat des Willens bei der Gestaltung
der Welt wird zwar erkannt, aber mit dem ab-
soluten Willen Gottes gleichgesetzt. Es wird
noch nicht gewagt, im Gefolge Kants den
menschlichen Willen, welcher verglichen mit
Gottes Willen ein kiinstlicher ist, als Weltge-
stalter zu. akzeptieren. Erst die Erfolge der
Technik und der Wissenschaft, welche die
Naturgesetze, auch wenn sie «seine Geset-
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ze» waren, uns zur freien Verfligung steilten,
setzten die Erkenntnismdoglichkeit frei, dass
die Naturgesetze unsere sind und machten
die Welt nach unserem Willen formbar. Die
Entdeckung des Energiebegriffes und des
kiinstlichen menschlichen Willens Kkorrelie-
" ren also.

Die Ersetzung der Sonne durch kiinstliches
Licht, die Uberwindung der Nacht durch die
Erfindung der Elektrizitat sind der promethei-
sche Einbruch der Kinstlichkeit in eine vor-
gefundene Naturordnung.

Die Gestaltung der «Welt als Wille und Vor-
stellung» — des Menschen wurde erstmals
vorstellbar. Das kiinstliche, menschenge-
machte elektrische Licht konkurrenzierte mit
der bislang einzigen Energiequelle, der Son-
ne und den Sternen. Mit der Gliihbirne haben
wir also die Sterne eingefangen, und die ei-
gentliche Farbe des elekirischen Lichtes ist
griin. Denn mitihm wurde erstmals die Frage
nach der Energie gestellt, nach ihrem Vor-
handensein, nach ihrer Unendlichkeit, nach
ihrer Begriindung. Eine tragende Rolle als
grossartiger Tragikomiker hat in diesem
Stiick also auch der zweite Hauptsatz der
Wirmelehre inne. Denn es handelt von Ener-
gieverfall und Zeit. Ist der griine Stern des
elektrischen Lichtes kiinstlich und vom Men-
schen gemacht, dann erhebt sich die Frage,
wer hat die anderen Sterne gemachtund sind
sie nicht auch kiinstlich?

Wir diirfen den Willen, die Peitsche mit eige-
ner Hand {ber uns schwingen.
Franz Kafka 1916

Wer ist es, der «ich» sagt, wenn ich sage: ich
will. Was ist es, das «ich» sagt, wenn ich sa-
ge: ich will. Was ist «mein», wenn ich sage:
mein Wille geschehe.

Es ist nicht die Frage, ob es einen freien Wil-
len gibt, sondern die Frage lautet, gibt es ei-
nen menschlichen Willen?

«Das Verantwortungsgefiihl ist im letzten
Grunde Beamtengeist, Knabenhaftigkeit,
vom Vater her gebrochener Wille», Kafka
1916. Sind wir Menschen Beamte des Uni-
versums, ist der Mensch der von Gott Vater
her gebrochene Wille?

Der Mensch — Produkt der Erziehung und
Gesellschaft? Der Mensch als Wille der Ge-
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ne, als Wille der Natur? Als Produkt und Wille
seiner selbst? Man muss einen kinstlichen
Willen schaffen, um «Ich» sagen zu kénnen.
Man muss sich einen kunstlichen Willen
schaffen, dessen Tatigkeit und Ergebnis ist
das Ich. «Das Ichist unrettbar», schrieb Ernst
Mach, der Physiker, um 1900. Weil er das Ich
fur natlrlich hielt, sage ich. Doch das Ich ist
s0 kiinstlich wie der Wille und der Wille so
kinstlich wie ich. Ware der Wille blind,
dumpf, unbewusst und ziellos, gébe es
Grund zu Schopies Pessimismus, doch der
Wille kommt nicht allein aus der Triebstruk-
tur, sondern ist gerichiet, selbstreflexiv, ten-
denziell wie ein selbstkorrigierender Auto-
mat, das Missile in uns. Spontaneitat als Sur-
plus des Automaten. Jedes Ich ist geschaf-
fen, es kommt nur darauf an, von wem. Von
Gott, von den Andern, von Dir? Das [ch ist
rettbar, weil es kiinstlich ist, sagt der elektro-
nische Messias.

Der Mensch als der gebrochene Wille Gottes
— diese Aonen sind vorbei. Der Mensch er-
obert das Licht und die Zeit. Sprach Gott
einst: Es werde Licht, sagt es heute die
Hausfrau und knipst mit dem Schalter das
Licht an. Elektrizitét ist eine kiinstliche Form
des Lichts. Elekirizitdt ist die menschliche
Form des Lichts. Elektronik ist der kiinstliche
Wille. Elektronik ist der Wille des Menschen.
Der kinstliche Wille des Menschen erobert
das All. Mit dem kiinstlichen Willen wird der
Mensch ein Souverén, wird der Mensch Gott.
Er erschafft sich die Weit nach seinem Bilde.
Das Ende der Geschichte als Beginn des
kiinstlichen Willens. Die menschliche Welt
ist kiinstlich.

Alles, was dem Menschen begegnet, wird in
Zukunft von ihm selbst gemacht sein.

Der Planet Erde ist unser aller Arche Noah.
Noah war es, der die Arche selbst gebastelt
hat, und nicht Gott. Die Arche war also men-
schengemacht und kiinstlich. Man darf auch
absolut nicht vergessen, dass Noah die
Pflanzen und Tiere mitgenommen hat, also
Skologisch dachte. Wir sind nun Noah und
die Erde unser Schiff. Auch wir miissen
selbst die Erde so zurecht basteln, auf men-
schengemachte kinstliche und &kologische
Weise, damit wir auf ihr im Weltall iberieben.
Wir sind die Steuermanner des Raumschiffs
Erde auf seiner Reise durch die Zeit. Wir ha-
ben die Verantwortung und nicht Gott.

( \)
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Die Geschichte des Menschen ist an jenem
Punkt angelangt, wo der Wille des Menschen
sich der Umfangsgleichheit mit dem Univer-
sum nahert. Er kann sich ausléschen—das st

der Triumph des Willens. Er kann ers@haﬁen.-

—das ist die Geburt des Willens.

Mein Wille: es werde Licht.

Mein Wille werde Licht.

Mein Wille werde.

Mein Wille will.

Der gewolite Wille.

Der kiinstliche Wille.

Was ist der kiinstliche Wille des Himmels?

Der Sinn der Geschichte ist der kiinstliche
Wille. Der Sinn der Geschichte ist die fort-
schreitende Individuation. Der Sinn der Ge-
schichte ist die kiinstliche Sonne. Der Sinn
der Geschichte ist der kiinstliche Gott. Der
Mensch ist der kiinstliche Gott, der absolute
Wille.

Der elektronische Messias sagt:
Mein Wille geschehe wie im Himmel also

] auch auf Erden.

Stilwille — Lebenswille

Der kiinstliche Wille ist auch ein Stilwille. Der
Wille zu einem neuen Stil ist ein Wille zu einer
neuen Welt. Der Stilwille ist keine bloss ds-
thetische Operation, ein Verwandeln forma-
ler Elemente, sondern eine ontologische
Strategie.

Ein mehrdimensionaler Stil fir ein mehrdi-
mensionales Leben. Statt Ein-Richtungs-
Gegenstdnde wollen wir Mehr-Richtungs-
Gegensténde, Fiirstinde, Umsténde. EinLe-
ben in mehreren. Richtungen: Alizweckmd-
bel und Alieben.

Viele Menschen leben heute Teile ihres Le-
bens nur heimlich und unter dem Zwang der
Liige. In der neuen Welt wird die. Morpholo-
gie des vielgestaltigen Begehrens nicht nur

die Gestalt eines Lebens annehmen; son-

dern mehrerer. Jeder wird das Leben eines
Stars fiihren. Provisorische Lebensstile in ei-
ner Kulissenwelt. Leben als Kulisse. Job-
wechsel, hdufiger Partnertausch, neue Part-
nerschaftsformen — nicht mehr unter dem
Banner der Angst, des Drucks, des schlech-
ten Gewissens, um den Preis grosser Verlu-
ste, sondern frei. Ein mehrdimensionaler Stil

fiir ein mehrfaches Leben. in der Welt des
audiovisuellen Alfabets wird nicht nur die
Ausdruckskraft maximiert, sondern untrenn-

‘bar verbunden auch die Lebenskraft und

-form. Ausleben sagt man in einer Periode

" des Zwangs. Volleben ist der neue Stilwille

als Lebenswille. Der Mensch wird mehrere
Leben gleichzeitig und nacheinander leben,
jedoch nicht als Metaphysik ewiger Wieder-
kehr (diese war ja nur die Ahnung kommen-
der -Moglichkeiten), sondern real auf dieser
Erde, in der Welt des kiinstlichen Willens,
einer Welt, die von der Kosmetik bis zum
Kosmos reicht.

Der Zugang zur Welt wird durch die Hoch-
technologie personlicher. Ich erhebe den
Anspruch, ich beanspruche mein Recht, das
Monopol des Staates auf Wirklichkeitsgestai-
tung und -darstellung in Frage zu stelien und
ausser Kraft zu setzen. Als Souveran meines
kinstlichen Willens behaupte ich meine indi-

_ viduelle Wirklichkeitsdarstellung und -ge-

staltung.

Aufden Aufstand der Farben und Gerdusche,
auf die Unabhdngigkeitserklarung der For-
men und Farben vom Gegenstand um die
Jahrhundertwende folgt der Aufstand und die
Unabhangigkeitsdeklaration des Individu-
‘ums von der Gesellschaft fiir die kommende
Jahrhundertwende. Der Tyrannei des Tafel-
bildes entlaufen die bewegten Bilder — der
Kommerzialisierung der gesamten Lebens-
sphére widerlauft die Destrukturierung und

Dekonditionierung des Menschen (z.B. in
" der elektronischen Narration). Der Mensch

beutét nun die - Technik ebenso skrupellos
aus wie friiher die Natur, Kontinente und an-
dere Nationen. Die Industrie ist der rauberi-
sche Usurpator der Technologie. Blutige
Umwaélzungen werden den usurpatorischen
Gebrauch der Technik im 20.Jahrhundert
beenden. Die Apostel des Natiirlichen und
Gesunden — haben. nicht sie gerade im
20. Jahrhundert stets die totale Vernichtung
gebracht? Im Namen des Gesunden und Na-
tlirlichen die widernatiirlichsten Verbrechen
begangen? Ihr Primat war die Erhaltung der
Art und deswegen schiugen'sie das aus der
Art Geschlagene und hatten Angst vor den
Ent-Arteten, doch um der Erhaltung.der Art
willen, wollten - sie alle anderen Arten ver-
nichten und wurden selbst zu Ent-Arteten.
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Wer unwertes Leben kennt, liebt das Leben
an sich nicht, sondern den Tod. Wollt ihr die

totale Elekironik? Capture my heart, com-

puter!

Elektronik wird das Herz des 21.Jahrhun-
derts sein. «Der kiinstliche Wille ist eine wild
style Videooperette liber Okologie, Spass,
Politik, Evolution, Europa, Energie (die heili-
gen drei E), Universum, Sex, Haushalt, Na-
tur, Technik und Sport.»

Szenen modaler Welten

Die (kiinftige) Welt als Artefakt. Der Mensch
transformiert die Natur. Die Exteriorisierung
der natlirlichen Organe und Funktionen in die
Technik wird ungeheuer expandieren: extre-
me Amplifikationen, Uberwindungen von Di-
stanzen in Raum und Zeit, Verstérkungen
von Geschwindigkeit und Reichweite. Fern-
sehen, Radio, Lautsprecher, Auto, Flugzeug
etc. sind Exteriorisierungen des menschli-
chen Leibes (Auge, Ohr, Stimme, Beine
etc.), die via Satellitenfernsehen und Raum-
stationen sogar zu Exteriorisierungen der
Erde werden.

Auch die ndhrende Hille des Fotus wird
kiinftig aus dem Leib der Mutter exteriori-
siert: die kiinstliche Placenta, die sich aus-
serhalb des Mutterleibes befindet. Kinstli-
che Befruchtung und kiinstliche Placenta be-
freien die Frau von der Schwangerschaft. Die
biologische Reduktion der Frau und ihre dar-
auf aufgebaute soziale Rolle, ihre jahrtausen-
dealte Mythologie als Geb&rende und Mutter
wird damit endlich und endgiiltig zusammen-
brechen. Begriffe wie «Prégung» werden nur
mehr im Naturreich gliltig sein. Der exploi-
tative Biologismus wird beseitigt, ersetzt
durch Technik. Die Frau als bloss biclogi-
sches Wesen hebt sich auf—ein Axiom unse-
rer Kultur falit. Die 1dee eines kinstlich er-
zeugten Lebens und einer kiinstlichen Ge-
burt riickt ndher.

Intelligenz und Gedéchtnis werden amplifi-
ziert und exteriorisiert: Kiinstliche Intelligenz
der Computer.

Computerdateien als aktive Bibliotheken, als
Expansion des Gedéchtnisses. Rechnungen
finden nicht mehr in unserem Kopf statt,
ebensowenig rdumliche Darsteliungen von
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Objekten, sondern in «Elektronengehirnen»,
«denkenden Maschinen» und auf Bildschir-
men. Computerprogramme als exteriorisier-
te Nervensysteme, Gene, Enzyme, Neuro-
transmitter. Die Rechenmaschinen und de-
ren Algorithmen als Vorstufen «kiinstlichen
Denkens». Die kiinstlich bewegten Bilder
der Computeranimation als «kinstliches
Zeichnen». Kiinstliche Hand, kinstliches
Herz, kiinstlicher Kopf.

TV, Schallplatte und Kino als Maschinen fiir
kinstlich erzeugte Geflihle. Man wirft eine
Pille ein flir kiinstliche Halluzinationen, man
wirft eine Videokassette ein fir kiinstiich er-
zeugte Emotionen (Angst, Spannung, La-
chen etc.). Industrielles Leben — Leben als
Industrie: vom computerunterstiitzten De-
sign bis zum plasmagestiitzten Gewebe. Der
kinstliche Busen steht schon in jeder Zei-
tung und an jeder Strassenecke. Sogar das
scheinbar Unmittelbarste und Natirlichste,
die Sexualitdt, wird von dieser Kunstlichkeit
Uberformt. Auch Begierde, Wunsch und Eros
werden kiinstlich. Wunderbare Beispiele der
Mediensexualitdt in Film und Fotografie be-
zeugen jetzt schon die strahlende Entwick-
lung des kiinstlichen (polymorph-perversen)
Sexus. Wir werden ihn um weitere Beispiele
bereichern.

Gitarrenverstarker als Gefiihisverstirker.
Lautstérke als Stimulation. Elektrische Krie-
ger des Geflihls. Die E-Gitarre als Symbol
der E-Gesellschaft. Der Mythos der Elektro-
gitarre 16st das Klavier als Metapher ab — der
Wandel der Kultur. Der Synthesizer symboli-

siert die Ankunft einer neuen demokrati-’

schen Renaissance. Die Oper, geboren um
1600, ist ein Kind der Renaissance — deswe-
gen skizziere ich jetzt die kemmende demo-
kratische Renaissance, wo durch den per-
sOnlichen Zugang (access) zu in Personal-
computern implementierten Programmen
von Musik, Grafik, Sprache im Prinzip jeder
Mensch auf den vereinigten klassischen
Kunstformen spielen kann wie ein Renais-
sancekiinstler, durch eine elektronische Me-
dienoper.

Die drei Dimensionen der Oper sind beim au-
diovisuellen Alfabet schon im einzelnen Ele-
ment enthalten. Bilden Musik, Bild, Sprache
als Ganzes eine Oper, wobei die Medien au-
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tonom bleiben, ist dieses Ganze schon in je-
dem einzelnen Element des AVA (im Keime)
vorhanden. :

Rickzug der menschiichen Erndhrung von
den Pflanzen und Tieren: kiinstliche Erndh-
rung.

Gesellschaftliche Institutionen und die tech-
no-Gkonomische Entwicklung héngen von-
einander ab. Gesellschaft als Technologie,
Technik ersetzt Staat. Die Technik befreit

- (von Natur und Staat) ~ wir werden uns aber

von der Technik befreien missen. Ende des
Konsumerismus.

Kiinstliche Paradiese als Folge des Willens
zur Kinstlichkeit. Das ist das geheime Ziel
der Infantilgeselischaft, gezdhmt von der
Parteiendemokratie.

Schauspieler werden zu Politikern, Moral
wird zu Mode, Musik zu Pillen. Der gute Ton
der Korruption.

Die Sprache des Erfolgs: Design statt Sein.
Der Wert der Wahrheit als Showelement
sinkt. Psychokosmetik und Verkaufstrate-
gien bestimmen Massenmedien und Schau-
politik. Scheinwerfer werden Profile gestal-
ten, farbige Neonlinien statt Lebenslgufen.
Eine postmoderne Gleichwertigkeit -und
Gleichgultigkeit. Europa wird die Form eines
Bildschirms annehmen und Monokuitur auf-
weisen, d. h. TV-Kultur.

In dieser Welt der Simulationen wird der Tod
als E.T. erscheinen, hilflos, freundlich, gut-

gesinnt und selbst sterblich. Der Tod als.das-

letzte Natirliche (nicht vom Menschen &n-
derbare) wird als Extra-Terrestrialer aus die-
ser Welt exhumiert und als solcher zum
gréssten Kinohit aller Zeiten werden. Der
Tod als Grenze des kiinstlichen Willens. Ele-
mente der Elektrodsthetik und der digitalen
Welt aller Zeiten: Beleuchtung unser taglich
Brot. In der hiuslichen Szenerie findet der
Fremde, das Hotel ist der Mond der Stadt.

In der computeranimierten Evolution der
Welt; von der Natur leicht nachspielbar, setzt
sich der Beste durch. Wer gewinnt, hat ein
Spiel frei.

Gehorchte die Evolution dhnlichen Gesetzen
wie die menschliche Gesellschaft — gibe es
keine Evolution und somit keinen Menschen.

Die Sonne als legitime natirliche Energie-
quelle mussdurch eine vom Menschen regu-
lier- und steuerbare Sonne; durch einen vom

Menschen erzeugten kiinstlichen Gasball er-

setzt werden. -Eine zweite Sonne und es
herrscht ewiges Licht auf Erden. Kiinstliche
Kometen (Gasexplos{ionen) im All werden fur

" eine Energieversorgung von ausserhalb der

Erde sorgen. Die Energie wird nicht mehr wie
Kohle, Holz und Strom aus der Erde gebud-
delt, sondern wird ebenfalls exteriorisiert.
Aus dem zerstdrten Leib der Erde wird die
Energieversorgung entfernt und ins All ver-

Jegt. werden. Energieformen jenseits der

Elektrizitdt in einer drahtlosen Welt. Zuerst
wird alles vom menschlichen Leib exteriori-
siert und dann vom Leib der Erde.

Wir sperrten die Sonne in die Glasbirne. Dort
glihtsie, wann wir es wollen. Wir schalten die
Sonne ein und aus. In Zukunft werden wir
uns .eine- eigene Sonne schaffen — eine
kinstliche Energiequelle aus dem All.

Das elekirische Heim — nach den Wasser-
und Gasleitungen schliesslich die Stromlei-
tungen und das Kabelfernsehen — wird es
zum atomaren Heim mit dezentraler Kern-
energie? X .

Die elektrifizierten Kontinente ~ der erweiter-
te Erdteil. Das Europafieber sinkt. Das Ende
des Eurozentrismus wird die letzte Eurovi-
sionssendung. Schone europdische Land-
schaften gibt es nur mehr in den Archiven
Uberseeischer TV-Anstalten — das ist das
beklagenswerte der Atompolitik und der

.- Triumph derdigitalen Mediengsthetik. Oster-

reich wird nur mehr als Briefmarke existieren
und sein Kanzler aus der Schublade spre-
chen. '

Damon Demokratie. GesmbH-Gesellschaft.
Ausdehnung der -Menschenrechte auf alle
Organe des Menschen und alle Organismen
der Erde. . . o -

Die Erde als Villa Energie oder als erweiterte
kiinstliche Erde. Das Herz der Evolution
schlagt weiter, kiinstlich.
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