s Pluriversums
eibel (1956 )

och nicht in den
Materialien und

sondern im relativ
immaterielien
Medium. Als

on Raum klassischer
en mit seinen kon-
roBen, sondern die
lativistische elektro-
imzeit. Anders als bei
turen aus Holz und
Raum und Zeit gefro-
.wo die raumlichen
hen Beziehungen un-
he GroBen bleiben,
ktronischen Skulptu-
umlichen und zeitli-
hungen verdnderbar,
en nicht nur die Bilder,
‘auch die Bildinhalte
beweglich sind, und zwar
en unabhéngig von-

ative und veranderbare
r Dinge im Bild selbst,
Skalierung nenne, er-
1t es, die Objekte der
ebig zu verkleinern und
groBern; als frei flottie-
ichen des Raums kann
nn diese Objekte belie-
chieben und in eine
von Mikro- bzw. Ma-
chitektur verwandeln. Al-
te werden frei verfiig-
indhrer GroBe verdnderbar
jeder Position einsetz-
ie Elemente der Land-
und der Stadt werden zu

.Vlk"to,chips des Raumes. In der

ronischen Skulptur. Z. B.
QQ‘r gréBte Wasserfall der Welt
(die'Niagara Falle) in der Kaffee-

tasse, die Kontinente als Wol-
ken hinter der Skyline. Diese
imaginaren, kinstlichen Land-
schaften schaffen neue raumli-

che Beziehungen, wo der ge-

samte Code des Raumes ver-
fiigbar und solcherart zu einem
All-Raum (in Parallele zum
Raum-All) wird. Desgleichen
tendiert die Bewegung in den
Bildern — ihre Gestalt in der
Zeit, ihr Rhythmus, der sich
wiederum nicht auf das Bild
selbst und seinen Schnitt be-

schrankt, sondern auch fiir die .

zeitliche Gestaltung der Bild-
elemente selbst gilt, fiir ihre
Wiederkehr und ihren Wandel —,
zu einem Zeitbegriff, wo eben-
falls alle Zeitelemente frei ver-
fugbar sind. Diese All-Zeit, in
der die Vergangenheit, die Ge-
genwart und die Zukunft virtuell
gleichwertig sind und in einer
universalen Simultaneitat zu-
sammenflieBen, in einem infini-
ten Jetzt, korrespondiert also
mit dem All-Raum, dem infiniten
Hier. Die elektronische Plastik
artikuliert also jene neue Raum-
zeit, welche die elektronischen
Medien eingefiihrt haben, visu-
alisiert einen neuen piktorialen
Raum.

Diese elektronische Raumzeit
ist das Ergebnis der dritten
Kommunikationsrevolution, der
elektronischen eben oder soge-
nannten Computer-Revolution.
Zu den Kernen dieser elektroni-
schen Revolution gehdren die
Erfindungen von  Transistor
(1947) und Integrated Gircuit IC
(1958), mit dem die mikroelek-
tronische Revolution beginnt,
die sich dadurch auszeichnet,
daB Operationen, die friiher
enorm viel Zeit und Raum bean-
spruchten, nun in Bruchteilen
von Sekunden und - durch in
der Tat fotografische Verkleine-
rungs-Prozeduren — auf Bruch-
teilen von Zentimetern ausge-
fiihrt werden koénnen. Ein 1C

‘ Art e’tc{ﬂa)t A, OR’P’UIVIJA:&[I’ g(’r (”:'\

oder Chip oder Mikrochip ist
gin winziges Stiick Silikon, auf
dem mit Hilfe von Fotomasken
manchmal in 15 Schichten (lay-
ers) bis- zu- 500- Chips oder
500.000 Komponenten gedruckt
werden, so daf es elektronische
Signale manipulieren kann, d. h.
Hunderttausende Bits von Infor-
mationen speichern und Millio-
nen von Operationen durchfiih-
ren kann. Wenn aiso ein Chip
dem Foto einer gigantischen

‘Stadt, aufgenommen aus der

Luft, &hnelt, so ist das ein
reales Modell und Metapher zu-
gleich fiir die Kompression von
Raum und Zeit im elekironi-
schen Zeitalter. Diese Mikro-
Elektronik hat auch die Voraus-
setzungen flir die Eroberung
des Weltalls mittels Space
Shuttle etc. geschaffen. Der
gleichzeitige VorstoB in Mikro-
elektronik und Makrokosmos
konnte im Juli 1969 am Beispiel
der Mondlandung durch ein
einziges Bild berwadltigend er-
kannt werden. Aus dem Fenster
(eine Art natiirlicher Bildschirm)
blickend sah ich den Mond,
weit entfernt und immens ver-
kleinert, und gleichzeitig sah
ich auf dem TV-Schirm eine
riesige VergroBerung eines win-
zigen Teiles eben dieses Mon-

" des. Diese Kollision natiirlicher

und kinstlicher Bilder, natiirli-
cher und elektronischer Raum-
bilder, wo Kirchengewdlbe, in
denen Hunderte Wohnzimmer
Platz hatten, nun auf dem winzi-
gen Bildschirm des Wohnzim-
mers erscheinen, kleiner als die
Blumenvase, die sich oft auf
dem TV-Apparat befindet, und
wo in die Jetztzeit meines Zim-
mers mittels der elektronischen
Bilder immer wieder Ereignisse
der Vergangenheit evoziert wer-
den, kennzeichnen auf dominie-
rende Weise unsere Raum- und
Zeiterfahrung im Zeitalter der
Medienkultur. ,Die Gesénge
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des Pluriversums* sind also
eine Art metaphysisches Ge-
dicht (iber die elektronische
Raumzeit der Medienkultur und
der dritten Kommunikationsre-
volution.

Der Mikrochip ist durch die
Verkleinerung von Raum und
Zeit, die gleichzeitig eine enor-
me Ausdehnung seiner Kapazi-
tat bedeuten, zu einer Metapher
und einem Modell fiir die elek-
tronische Welt geworden. Die
Struktur des Mikrochips (iber-
tragt sich auf fast alle Lebens-
formen, denn so vieles ist klei-
ner geworden. Der Mikrochip
ist also das eigentliche Monu-
ment unserer Zeit. Der neue
piktoriale Raum, das ist die
Darstellung des Raumes in Bil-
dern, muB dieser im Vergleich
zum natiirlichen Raum verzer-
renden Kompression des Rau-
mes und collagehaften Ver-
schiebung der Raumsignifikan-
ten visuellen Ausdruck verlei-
hen. Das ist es, was man For-
malismus des neuen piktorialen
Raumes in der elektronischen
Kunst nennen konnte. Zumal
soll eine Kunstform, die wie
dieses Stiick elektronisches Ki-
no der elektronischen Revolu-
tion selbst ihre Existenz ver-
dankt, die durch die elektroni-
sche Kommunikationsrevolution
veranderte Raum- und Zeiter-
fahrung visualisieren.

Unsere visuelle Ode an das
Pluriversum ist ndmlich ein
Stiick elektronisches Kino, das
sich aus mehreren Teilen zu-
sammensetzt: aus Videoaufnah-
men, aus Fotografien, aus Film-
aufnahmen und digitalen Bil-
dern. Die Filmaufnahmen wur-
den mittels eines optischen
Printers verdndert, manche Vi-
deoaufnahmen mittels des Fair-
light Video Computer Instru-
ments. Alle Teile wurden also
schon auf verschiedenen Vor-
stufen digital nachbearbeitet,
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bevor sie insgesamt auf Video
transferiert wurden und noch
ginmal digital (mit A.D.O., Quan-
tel etc.) nachbearbeitet wurden.

Die elektronische Skulptur re-
flektiert also die realen sozialen
Verdnderungen, welche der
technologische Fortschritt in
der Eroberung des Raumes und
der Zeit, im Transport- und
Kommunikationswesen bewirkt
hat. Wenn ein Satellit die Erde
in 90 Minuten umkreisen kann,
wofiir man frither 80 Tage oder
Monate gebraucht hat, wenn die
Fahrt mit dem Taxi zum Flugha-
fen langer dauert als der Flug
von einem Land ins andere,
dann werden Kontinente zu
Keksen und Stidte bldhen sich
auf zu Gebirgen. Wenn ich im
Luftraum, der dem Menschen
fremd ist, schneller bin als im
Erdraum, dem natirlichen Ort
des Menschen, dann muB ich
vorerst die Idee des natiirlichen
Ortes, des natlirlichen Raumes
und der natirlichen Zeit aufge-
ben und zugeben, daB unser
Lebensraum  schon  langst
durchsetzt ist von kiinstlichen
Zeit-Kompressionen, von
Raum- und Zeitverkleinerungen,
von paradoxen Mikrochips und
Makromodulen der Zeit und des
Raums. In dieser sich sténdig
gegenseitig durchquerenden Li-
liput-Welt der Zeit und des
Raums, wo sich gelegentlich
Subrédume und Subzeiten in Ma-
krowelten verwandeln, ist auch
die Vorstellung eines einheitli-
chen einzigen Uni-Versums
kaum mehr haltbar.

Denn das GroBe erscheint klein
und das Kleine groB, das Ent-
fernte wird nah und Stunden
werden zu Minuten. Diese Rela-
tivitdt von Raum und Zeit wird
in der elektronischen Skulptur
visualisiert. Es wird die erfahre-
ne Zeit, die neue Erfahrung von
Raum und Zeit innerhalb der
technologischen  Kommunika-

sozialen Realitdt,

Techno-Revolution  geschaffa-
nen elektronischen Raumz

laBt unser Videowerk wegen der

Gleichzeitigkeit und gegenseiti
gen Bedingtheit der Eroberun

von Mikro- und Makrokosmos

scher Ode erscheinen. Dieses
Paradox, sowohl eine Ode (ibei
den Kosmos wie tber den |
sein, lost” sich in den Ver
eines erlauchten Ahnen:

To see a World in a grain of
sand, i

And a Heaven in a wild flower;

Hold Infinity in the palm of
your hand,

And Eternity in an hour.

Blake's Verse veranschauliche
auch  den  metaphysischer
Atem, der die formale Diskus:
sion der elektronischen Rau
zeit durchweht. Blake's Ve
sind auch Gesdnge an das P
ri-Versum. Sie sprechen v
der metaphysischen Sehnsuc
die dem Suchen nach ein
Pluriversum und dem Aufb
chen des Uni-Versums zugr
de liegt. Denn wenn eine St
de gleichzeitig die Ewigkeit
kann, dann bedeutet das, d
es mehrere Welten nebene
ander geben muB. In der €in
Welt ist das Sandkorn ein w
ziger Teil des Kosmos, in d
anderen Welt ist das Sandko
selbst ein Kosmos. Das R
der Dinge und Erscheinung
unterwirft sich nicht nur eine
Gesetz. Das Reich des Geset_z
reicht nur fiir eine Welt. In ein
anderen Welt gelten andere G
setze. Wer also dem Reich des
Gesetzes entfliehen will, wechi-

tion ,,besungen”. Die visuellg
Akzentuierung der verdnderten
der neuen
Stadterfahrung, der neuen Welt-
erfahrung, durch die von der

Poter We
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..Gesange des Pluriversums*, 1986

75




O

selt die Welt. Nur wer fiir ewig
unter dem Gesetz des Vaters
stehen mdéchte, ertraumt sich
nur eine Welt, das Uni-Versum.
Die Utopie erhofft sich eine
Pluralitdt von mdglichen Wel-
ten, wovon die unsere nur eine
mdgliche ist.

Schon Leibnitz, nicht von unge-
féhr der Erfinder des bindren
Zahlensystems, der epistemolo-
gischen Voraussetzung fiir den
Computer, hat die Idee einer
Unendlichkeit von mdglichen
Welten als logisch konsequent
vorgetragen. Als Anhdnger des
Gesetzes jedoch konnte er na-
tirlich die freie Wahl beliebiger
maglicher Welten, das hieBe ja
auch die Verdnderung der be-
stehenden Welt in eine andere
mdgliche durch revolutiondre
Aktionen, nicht legitimieren,
sondern muBte sie im Gegenteil
dem obersten Gesetz, nidmlich
Gottvater  selbst (iberlassen.
Dieser wdhlte die unsrige Welt
als die beste aller mdoglichen
Welten fiir uns aus. Voltaire hat
diesen Kompromi in ,,Candide
oder die beste aller mdglichen
Welten" leidlich verspottet. Wes
Geistes Kind die Vertreter jener
Auffassung sind, daB nur eine
ginzige Art des Universums
moglich ist, namlich die unsri-
ge, erkennt man schon an den
Titeln ihrer Biicher, z. B. ,Fit-
ness of the Environment (1913)
und ,,The Order of Nature”
(1917) von Lawrence Hender-
son. Eine Hypostasierung kapi-
talistischen Monopol— und Herr-
schaftsdenkens ins Kosmolog|—
sche. William James war einer
der ersten, der um die Jahrhun-
dertwende die Idee eines letz-
ten einzigen Universums ver-
warf: ,,A Pluralistic Universe“
erschien 1909. Sein Freund, der
amerikanische mystische Anar-
chist Benjamin Paul Blood ver-
offentlichte 1920 das Buch
»Pluriverse”. Aufgrund der Wi-
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derspriiche der Quantenmecha-
nik und des Einstein-Podolsky-
Rosen Paradoxes hat aber die
Idee einer Unendlichkeit von
Universen, von parallelen Wel-
ten und ,,many-worlds interpre-
tations” unter flihrenden zeitge-
ndssischen Kosmologen und
Physikern wie John A, Wheeler,
Stephen Hawking einen unge-
heuren Aufschwung genom-
men.

John D. Barrow und Frank J.
Tipler schreiben gar: ,,The
Many-Worlds Interpretation may
well eventually replace the Sta-
tistical and Copenhagen Inter-
pretations just as the Coperni-
can system replaced the Ptole-
maic ..." (The Anthropic Cos-
mological Principle, 1986). Die
neueste kosmologische Theo-
rie, das Inflationdre Universum,
von Alan H. Guth, Paul J. Stein-
hardt, A. D. Linde und anderen,
unterstiitzt auf vielféltige Weise
mit neuen Ideen die Vorstellun-
gen eines Pluriversums. Im in-
flationdren Modell des Univer-
sums scheint es mdglich, daB
das beobachtbare Universum
sich aus einem infinitesimalen
Bereich entwickelt hat, also fast
aus Nichts. Daher haben die
Konservationsgesetze, welche
behaupten, daB gewisse physi-
kalische GroBen wie Energie,
lineares Momentum etc. nicht
veranderbar sind, keine ewige
Gltigkeit mehr. Unser be-
obachtbares Universum ist auf
alle Falle nur ein sehr kleiner
Teil des ganzen Universums
und es ist deswegen wahr-
scheinlich sehr unmdaglich, die
Struktur des Universums als
Ganzes zu beobachten. Es ist
aber durchaus maglich, daB in
den ersten Bruchteilen von Se-
kunden der Entstehung des
Universums aus dem Nichts
durch die ,,big bang“-Explosion
sich auch andere Universen-als
unser sichtbares formiert ha-

“Henry Jesionka, der mit mir in

ben, wie Blasen in einem: Suf
terwasser. Siehe auch ,0n the
plurality of World’s" von [ Vi
Lewis (1986). ¥
Die Sehnsucht nach einem F
riversum, die Suche nagt e
en possiblen Welten, is ;

Insofer i
geln sich im plurlverSISt ch
Modell der Welt nicht nur v
der Technologie gepragte: ne;
Raum- und  Zeiterfahrunge
nicht nur neue kosmologiscl
Prinzipien, sondern au ‘
Vorstellungen von der gesell-
schaftlichen  Wirklichkeit. ‘un
condition humaine. Die Mg
und Techno-Welt schafft: met
rere modale parallele Welte
der ,realen‘ Welt.
Nicht nur neue kosmisc
zonte sollen erdffnet
sondern auch neue so

Inshesondere stiinde es. gine
Werk, das sich fiir die
an die Idee eines einzig
versums mit einem
Gesetz einsetzt, nicht”
Wenn es von einem e
allmdchtigen Schopfer herv
gebracht wird, sondern-a
Werk selbst sollen sich:[
le Welten und Re-Visione
geln. . Im  pluriversist
Werk sollten mehrere St
zu Wort kommen, nicht n I
Monolog eines gottéhn
Autors. Die Fiktion des aut
men Ichs wird in einem P
aufgegeben. Die Autoritat”
Autors wird abgesetzt, d
tonomie des Autors :
Die Problematisierung der. AU-
torenschaft, wie sie in der Post-
moderne diskutiert wird und: dié
sich aus der kollektiven Pro-
duktion der maschinellen Me-
dienkunst ergibt, muf Bestand-.
teil eines pluriversistischem
Modells sein. Daher habe ich

diesen Fragen (bereinstimmt.




en, diese Arbeit ge-
zu leisten.

cer sichtbaren multiplen
schaft  spiegeln  sich
ederum nicht nur die
Modelle des Pluriver-
sondern auch die zeitge-
.chen Bedingungen der
Kommunikationsrevolu-
nn Firmen-Imperien von
tausenden Stockhol-
hzw. Aktiondren getragen
wer ist dann der ver-
iche Eigentiimer? An
kollektiven  Kunstformen
Jahrhunderts wie dem
kann man ermessen, wie

er Autonomie einer Trans-
tion unterworfen wurden.
icht ein Kunstwerk dieser

tat sinkt? Die Diktaturen
chs im Kkapitalistischen
reit, wo jedes fch selbst
ig und Souverén sein will,
grt sich dem Ende. Das
ich-lose Subjekt erfreut
-der Emanzipation der Par-
iebe, welche von der Tech-
gie vorangetragen worden
r absolute hierarchische
punkt der feudalen Gesell-
I6st sich auf. Von der
alt zur Vielfalt: die muitiplen
Bilder und Modelle des Pluri-
ums. Das Universum mit
er VerHERRIichung des ein-
glltigen Standpunktes und
chopfers (Gott) und seinen
Inzig giiltigen konservierenden
soluten Gesetzen verwandelt
in eine pluriverse und per-
e Welt vieler Standpunkte.

istischen’: I der Kette binarer Ambivalen-
habe 'iqh7 Zén:erhdlt allerdings die feudale
it mir i usellschaft ein neues Gesicht:
instimmt, tie Hyperrealitit der Medien-

Aristokratie. Das Meer, auf dem
das sichere Schiff untergegan-
gen ist, ist bodenlos. Eine
kiinstliche Lehnrealitat ist der
Schatten des friedlichen Aus-
gangs im Spiel der Monopole.
Die Duplizitdt der Medien wird
nicht nur zur Verbreitung der
Wahrheit, sondern auch zu

ihrer Vereitelung beitragen. Die

Erde wird eine einzige Stadt mit
Parks so groB wie Teneriffa.
Solche Inseln werden die Kon-
zentrationslager der Erholung.
Nach der Uniformitét der Arbeit
auch die Uniformitdt der Frei-
zeit. Die Seele verschwindet im
corporate heaven. Die religiose
lkonographie verwandelt sich in
die Logographie der Firmenge-
sellschaft von heute. Perverse
und pluriverse Welt, mulitiple
Verse, Cantos des Pluriver-
sums. ‘
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1984
Die Landschaft des 21. Ja

hunderts, 30 min. EO
Johnny I, 1 min. te nv
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Peter Weibel: ,,Video Labyrinth", Madrid 1984 Der kiinstliche Wille, 67 mi ] o
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