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Nature and Nature’s |g
lay hid in night

God said, Let Newton p
and all was light.

Alexander Py
rl ‘f‘ - '(y

Dieses beriihmte Couplet ve
weist auf eine fundamenta
Zweiheit, die als das schwag
oder starke anthropische P
zip bekannigeworden ist, p;
ses Prinzip versucht in gep
verschiedensten  Formuliery

selbst zu beschreiben. Wany
ist das Auge so wie es
ndmlich, daB es mit Hilfe d;
Lichts sehen kann? Warum i
die Welt so, wie sie ist, namlic
aus Garbon, Hydrogen, Oxyge
und Nitrogen, also aus jent
vier wesentlichen Elemente
bestehend, die wir zum Lebén
brauchen? Ist es deswege
weil das Auge sonnenhaft is
wie Goethe vermutete? Wir ko
nen die Sonne sehen, weil d
Ausbildung des Auges den G
setzen des Lichts gemas erfol
ist. Oder ist es so, weil wi
existieren, miissen die Naturge
setze so gewesen sein, daB si
eben unsere Existenz so e
mdglicht haben wie sie ist. M
den Worten von Pythagora

Dinge.” Sind wir hier, weil di
fundamentalen Konstanten d¢
Kosmos wie die Gravitation un
die Lichtgeschwindigkeit $
sind, wie sie nun einmal sind, z
B. konstant, das heift dimen
sionslos und unabhangig v
jedem MaBsystem, oder sin
umgekehrt die Konstanten s0
wie sie sind, eben vyei} wi
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poch heute, in der Welt der
Quantenmechamk_ und des ex-
andierenden Universums, wo
die Interaktion eine groBe Rolle
spielt, wo jedes elementare
phanomen nur ein Phanomen
ist, wenn es registriert ist, und
wo der Beobachter an der Defi-
pition der Realitdt partizipiert
(das partizipatorische Univer-
sum von John Archibald Whee-
ter), kann zwischen dem Theo-
rien, Erkldrungen und Modelle
qufstellenden  Menschen und
der beobachtenden Natur keine
scharfe  Trennungslinie mehr
verlaufen, sondern die Linie
zwischen beobachtender Appa-
ratur und beobachtetem System
ist ein Labyrinth. In dieser Welt
git der Determinismus eines
Spinoza nicht mehr: ,,Nichts im
Universum ist zuféllig, sondern
alle Dinge werden durch die
Notwendigkeit der gétilichen
Natur in ihrer besonderen
Seinsweise bestimmt* (Ethik,
XXIX). In dieser Welt kdnnen
obige Fragen so nicht mehr
gestelit werden, weil in ihr die
Natur nicht mehr eine Frage der
Meisterung oder Kontrolle ist,
sondern die Beschreibung und
Erkldrung der Welt durch den
Menschen ist gleichzeitig eine

- Teilnahme am ProzeB des Wer-

dens dieser Welt.

die ersten Gesten geliefert wor-
den, welche die klassische Tei-
lung zwischen der Universalitit
des Gesetzes und dem Sosein
des Menschen aufgehoben ha-
ben, auf welcher das anthropi-
sche Prinzip beruht. Heute ent-
decken wir die Grenzen der
Gesetze und die Grenzen jener
Realitdt, in denen die Natur
kontrolliert werden kann. ,.Die
Natur codiert das Universum
nicht* (Michel Serres, La Tra-
duction, S. 62).

Von Carnot bis Boltzmann sind.

Ausgehend von dieser labyrin-
thischen Verknotung der Repra-
sentation der Welt im Wissen
und der Welt im ProzeB des
Werdens, werden weitere Beun-
ruhigungen in jene Kategorien
der Trennung und Opposition
getragen, die von der bindren
Ambivalenz des Wortes Natur
ausgeldst werden. So wie man
namlich zwischen der Natur des
Menschen und den Dingen der
Natur unterscheidet, also dem
Wort Natur eine zweideutige
Bedeutung verleiht, so ent-
springt dieser bindren Semantik
eine fortlaufende Kette bindrer
Oppositionen. Man spricht von
der Macht der Natur iiber den
Menschen und gleichzeitig von
der Ohnmacht der Natur gegen-
tiber der menschlichen Technik.

Man teilt die Welt in mannlich
und weiblich. Man spricht von
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der weiblichen Natur, von der
Natur als Organismus und von
der Natur der Frau, von der
Frau als Hexe. Man trennt die
Welt in Produktion und Repro-
duktion, in Ordnung und Chaos.
Die Reproduktion ist Aufgabe
des Weiblichen, die weibliche
Natur erscheint als Chaos. Der
Mann ist das produktive Mo-
ment einer mechanischen Ord-
nung, welche die Natur be-
herrscht. Das Management der
Natur als Mechanismus der
Macht. Die natiirlichen Gaben
werden zu Glitern und Waren.

Von physikalischen bis zu so-
zialen Systemen sehen wir also
eine Kette von bindren Opposi-
tionen, die notdirftig von einer
vereinheitlichenden Theorie un-
ter dem Namen ,Einheit der
Natur* . zusammengeschweiBt
wird, anstatt sie in Bruchstiicke
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eines Labyrinths zy Zerstighen
Deshalb kennt dieses Vjigg,
der Theorie und Praxis der
Flisse gemaB (ihrer duplizier-
ten Natur wegen), auch einen
ménnlichen  und weiblichen
Produzenten. Das vorliegende
Video verschreibt sich der As-
thetik der Schwerkraft ung des
Lichts. Gemi#B dem Gravita.
tionslinseneffekt jedoch ist sgjq
Universum mit Doppelbildarn
bevilkert, die einem einzigen
Himmelsobjekt  entsprechen,
Nach Einstein kann ja die
Schwerkraft eines massiven
Himmelsobjekts zwischen der
Erde und einem fernen Stern
das Licht dieses Sterns beugen
und dadurch mehrere Abbilder
an anderer Stelle als dem tat
sdchlichen Standort des Sterns
erzeugen. Die Beschreibung der
Realitdt wird unvollstandig, das
Universum offen. Die kausale
Struktur der Welt erscheint als
eine variable Fuge auf den Cos-
mic Strings. Dieses Video ist
wie ein Gastspie! der Crazy
Cosmic Strings im Klub der
Realitdt. Detonationen der Gra-
vitationsgitarre hinterlassen
schwarze Ldcher. Lichistrahlen
suchen die Nadeln des BewuBt-
seins im Galaxienhaufen. Tau-
sende Stimmen singen in Tau-
senden Sprachen im universa-
len Code. Damonen der Dyna-
mik schreiben die Theorie und
Praxis der Wolken. Die Winde in
ihrer kanonischen Form zersts-
ren die deterministischen Tréu-
me. Die Passage von lokal zu
global ist verweht. Der Staats-
mann und die Staatsfrau wer-
den zur Mimesis der Kontradik-
tion. Am Ende des Beweises
andert die Natur die Pramissen,
sodafl der Mensch zum Namen
des Unentscheidbaren wird.
Wer wirft den Stein und hort die
Harmonie neuen Stils in diesem
Szenarium der Zweiheit der Na-
tur?

fervé Guitric und
Honique Nahas

Les Petites Histoires de
Mamy Computer™

Finleitung .
Kinstler, die personalisierte
gomputer-Werkzeuge zur
sehaffung von Bildern entwik-
keln wollen, haben die Wahl
zwischen verschiedenen
Methoden der Objektdarstel-
jung. Malen und Animations-
techniken, die sie fir die Fér-
bung, Tonung, Textualisierung
oder Verdnderung von Oberfla-
chen schaffen wollen, sind von
der gewdhlten . Darstellungsart
abhéngig.

Aus mehreren Griinden ent-
schieden wir uns fiir B-Spline-
Oberflichen:  Einerseits, weil
das unserem persdnlichen Ge-
schmack am meisten entsprach
- wir haben eine Vorliebe fiir
glatte Oberflachen und konti-
nuierliche Form- und Farbvaria-
tionen; zweitens, weil der Oslo-
Algorithmus ein unserer Mei-
nung nach uniibertroffenes Mo-
dellierwerkzeug ist; und
schlieflich, weil die Rechenzet,
die friiher einige Ungelegenhei-
ten brachte, inzwischen ziem-
lich unproblematisch geworden
ist.

Die Verwendung von B-Splines zur
Herstellung dreidimensionaler
Bilder

Dreidimensionale Bilder kann
man mit B-Splines erzielen, de-
ren Kontrollpunkte von den drei
Koordinaten x, y, z bestimmt
sind.  Verdeckte Teile und
Schatten werden mittels Z- und
S-Buffer-Methoden gerechnet,
Wie wir das in ,.Computer Art
with Rodin** beschrieben haben.
Es werden nicht alle Punkte
Eines Bildes gerechnet, welil
man lediglich Gruppen von

Punkten rechnen muB, deren
Dichte von der Komplexitat der
Oberflache abhdngig ist. Die
Oberfldche wird dann auf eine
der nachstehenden Arten ge-
fllt:

1) Die Punkte werden bilinear
interpoliert, vier zu vier, wo-
durch eine automatische Gou-
raud-Tonung der Oberflache er-
zielt wird.

2) Die Punkte kénnen linear
zwischen zwei aufeinanderfol-
genden Punkten interpoliert
werden, wodurch ein Netz von
Kurven fiir u und v der Oberfla-
che entsteht, ahnlich wie in der
geschnirten Hand in Bild 1.
Dieser Vorgang erzeugt eine Art
der Faser-Darstellung, wie wir
sie zur Schaffung etwa der
Wald- und Haarbilder verwendet
haben.

3) Die Punkte werden liberhaupt
nicht interpoliert, wodurch eine
pointilistische Oberfliche ent-
steht. In diesem Fall stelit die
Dichte der gerechneten Punkte
einen Parameter dar, der die
Konstruktion von Oberflachen
mit variierenden Dichten er-
laubt, wie in Bild 2 zu sehen.

—Y A Pas en d'Adam

Diese historische Sequenz ver-
wendet verschiedene Techni-
ken:

1. die Interpolation von Kon-
trolipunkten

2. die Faser-Methode

3. eine evolutiondre Textur-
Technik.

KONTROLLPUNKT-INTERPOLA-
TION. Durch die Interpolation
der Kontrollpunkte von zwei
B-Spline-Oberfldchen erzielen
wir eine dreidimensionale Inter-
polation. Der Oslo-Algorithmus
ist hier auch sehr nitzlich, weil
er uns erlaubt, die Zahl der zu
interpolierenden  Oberfldchen-
kontrollpunkte zu egalisieren
und an ausgewdhlten- Stellen

Bilg 2




