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BOX MAN ist ein 30miniitiges
Werk in zwei groBen Teilen. .
Jedem dieser zwei groBen Teile
geht.. ein - Videozwischenspiel
-voraus .“und/odet " folgt. - gin
Nachspiel. Der erste’ groBe Ab-
-schnitt fithrt drei .Arten von
Verhaltensweisen - musikalisch
und -in .-Bewegung" vor, diese
sind manisch, besessen.‘und
tobend. Der erste Teil -besteht
aus finf.Abschnitten, die' ihrer-
seits”-wiederin~ drei ~Gruppen
unterteilt.sind. Die ersten- zwei
der -finf groBeren Abschnitte
dienen jeweils als Resonanz fiir
die vorhergegangene musikali-
sche Sequenz, .in der vorher
aufgezeichnete antiphonale Vi-
deosequenzen sich dberschrigi-
den- und die Phantomgestalten
erstehen lassen. ‘In den drei
folgenden - Abschnitten deuten
Bilder, die. zeitgemaB von' den
musikalischen Sequenzen -ver-
setzt: sind;'. die zunehmende
Desorientierung und Zersplitte-
rung des Posaunmisten an und
verbinden-die sich ertwickelnde
Abfolge -von Ereignissen. durch
unzusammenhéngende - Varia-
tion, i der ein ProzeB nicht
unmittelbar wahrnehmbar- ist.
Das Video hat sowoh! eine kau-
sale- und eine deutende Funk-
tion; es riickt-das Verhalten des-
Performers:-in den_Mittelpinkt .
und erkiartes. " ’
Jede: Kleinere Einheit ist musi-
kalisch als Fermate -angelegt
oder als Stop, .als Halt, bei
dein.‘erstarrte” Bewegung . oder-
langsames Tempo -den;starken-
Gegerisatz zu det herrschenden'
"manischén Energie -vermitteln. -
Videobildet -beantworten. “u
erweitern “die. Geschwindigkeit;
den.Grad, das AusmaB der mu- -
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sikalischen und physischen Ge-

-barde in direkter Beziehung-zu
dem Performer. Das Video wird
also auf drei Ebenen eingesetzt:
1) Weiterfihrung der physi-
schen Bewegung in direkt
wahrnehmbare Beziehung; 2)
Entwicklung vielfdltiger Schat-
tengestalten als Durchfithrung
der musikalischen/verhaltens-
méBigen Charakteristika ohne
‘direkt auf Ebene 1 Bezug zu
nehmen; 3) Projektion einer
Reihe unzusammenhingender,
‘narrativer Bilder, die als Ursa-
che und Wirkung fungieren.
Diese drei strukturelien Ebenen
ermoglichen Transformations-
prozesse, die hier durch Ebene
2 ausgeldst werden. Im ersten
Teil von BOX MAN wird Ebene 1
vierundzwanzigmal, Ebene 2
finfzehnmal und die dritte Ebe-
ne dreimal auftreten. AuBerdem
wird jeder der zwei Hauptteile
des Stiickes durch ein pre- und
ein postkausales Bild eingelei-
tet.
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Der zweite Teil greift das lang-
same Tempo auf, das schon
vorher im Hintergrund der Biih-
ne in der Bihnenausstattung
vorgegeben war. Wahrend sich
der erste Teil mit der Aufsplitte-
rung eines einzelnen befaBte,
zeigt der zweite Teil diese Auf-
splitterung gebrochen durch die
Linse des Kollektivs.

Nur das letzte Bild des Nach-
spiels bzw. des Zwischenspiels
von Teil 1 wird Jangsam ausge-
blendet, -sonst werden ‘keine
Bilder projiziert. Ein abstrakter
Wechsel des Tempos, der Per-
spektive, der rdumlichen . Di-
mensionen, der Instrumentation

{von:Tenor auf Altposating), der -

vorher- aufgezeichneten *Ton-
bandeinspielunger (16 mehr=

" :spurige, vorprozessierté Posay-

nen)“etc. verdeutfichen ‘den ra-
dikalen ‘Wechsel von Tag zu
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Nacht und von einer inneren 2
einer duberen Landschaft. Zart
angedeutete Tone werden z
einem Glissando und die Bewe:
gung wird durch sitzende und
liegende Stellungen negiert. Der
Posaunist schreitet -ein Stiick
die Biihne hinauf und spielt den
letzten Ton des ersten Teils, dg
endet der Performanceabschiniti
in einem Stop und. langsamef
Aufidsung. Es verbleibt ey
schier bewegungsloses, sehr
schénes Videobild als Ap-
schiuB.

‘Beachten Sie bitte die Zeicﬁ-
nungen rechts als Beispiele der
exakten musikalischen Struktur:

Dieses Werk beschaftigt sich
mit mehreren Beziehungen: 1)
Den Beziehungen zwischen ej-
nem Performer und seiner tech-
nologischen Fortfiihrung durch
direkte Audioverarbeitung iiber
digitale Verzogerung und Si-
gnalprozessoren. 2) Beziehun-
gen zwischen dem Live Perfor-,
mer und seinen vorher aufge-
nommenen und vorher kompo-
nierten Phantomgestalten, die
nun- durch Multiprojektionsvi-
deo und mehrspurige Tonband-
einspielungen entstehen. 3) Den
psychotemporalen und psy-
cho-raumlichen Konsequenzen
der vorher genannten Bezie-
hungen, di¢ den inneren Kampf
zwischen dem einzelnen und -
dem Kollekfiv darstellen und
zwischen den "Phantomgestal-
ten, die durch Video, Beleuch-
tung, Bewegung und Ausstat-
tung sichtbar gemacht werden.
Der musikalische Ausdruck des
Posaunisten bieibt strikt eindi-
mensional trotz der aufgebro-
chenen visuellen Weit und der
traumartig .-~ komprimierten,
nicht-verbalen, - imagistischen
Zgit, in der er sich befindet:
eine Zeit, die Erinnerungen -an
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Miles Anderson

die Vergangenheit zerbicht und
zuktinftge Ereignisse vorweg-

- Foto: Janice Booth

setzt werden, zu einem straff
durchkonzipierten Werk vereint.
Die physische Inszenierung und

< def “strukturelle . Aufbau. sind

fak‘hsch untren,nbar verflochten.

.Mlles Andersun
Miles Anderson-ist einer der

besten ‘Interpreten zeitgengssi-

" scher Musik fiir Posaune in den

YSA. Er spielt Auftragswerke im

schem Att!tuden die i der mu A
sxkahschen Kormp sition’ emge—-’

ohzert und fiir- Einspielungen

und stellt seine ‘eigenen Kom-

positionen in einzigartigem Zu-
sammienspiel mit- seiner Frau,

der Geigerin Erika Sharp, vor,
Anderson ist der erste Blaser in
den Vereinigien Staaten, der
vom National Endowment for
the Arts ein Stipendium fiir
Solisten zuerkannt bekam. Die-
ser aufierordentlich vielseitige
und begabte Kiinstler kann auf
folgende Engagements verwei-
sen: Erster  Posaunist des San
Francisco und des Los ‘Angeles
Phitharmonic Orchestra, Griin-
dungsmitglied des Los Angeles
Brass Quintett, lead Posaune
bei der Les Brown Jazz Band
und diverse andere. Er hat ei-
nen Lehrauftrag am California
Institut of the Arts und is
Posaunist des dortigen En-
sembles fiir Neue Musik.

David Felder

(1953 geboren)

David Felder ist einer der fiih-
renden amerikanischen Kompo-
nisten der jiingeren Generation
Seine Werke werden bei wichti-
gen Festivals und Veranstaltun-
gen zur Auffiihrung Neuer Mu-
sik in den USA eingefiihrt, und
die Erteilung von Auftragswer:
ken und Einzelauffiihrungen be-
weisen die Anerkennung, -die
seine Arbeit findet. Felders
Werk zeichnet sich durch ein
hdchst energisches Profil aus
und durch die Verwendung
technologischer ~ Erweiterung
und Ausarbeitung virtuosen
musikalischen Materials. Diese
Ausarbeitungen iibertragen -den
musikalischen Gedanken auch

-auf auBermusikalische Berei

che, wie z. B. Video.

- Felder hat in Anerkennung sei

ner Arbeit “zahlreiche Preise
Stipendien und Auftrage erhal
ten, unter anderem bereits fiin
einzelne Stipendien -und Aus
zeichnungen vom- National -En
dowment for the ‘Arts. Sein
gegenwirtigen Projekte  sind
Ausdruck seiner vielseitige

Interessen und Akfivititen. Da-
zu gehdren: ein Streichquarteft.
- fir das Ardittj Quartett, ein Kon-

zert fiir das Buffalo' Phjlharmo-
nic Orchestra, ein- Konzert fiir
drei Schiagwerker und drei Or-
chester; ein Flgten/Video-Werk
fir die Flgtistin Ann LaBerge
und ein Kammerkonzert fiir den

Geiger Janos Negyesy sollendn ..
der Saison .7988-89. zuy . Urauf-_:-v i

fithrung kommen.
Zurzeit hat Felder einen Lehr-
auftrag fiir Kompdsition an der

State University of New York.in.

Buffalo, wo er auch das Festival

June-in-Buffalo leitet und zwei- -

ter Direktor des Narth American
New Music Festivals ist.. Er hat
vorher Komposition und: Musik-

theorie am Cleveland Institute

of Music und an der University
of California, San Diego, gelehrt

und war von 1982-85 Vorstand -

der Abteilung fiir Komposition
an der California State Universi-
ty, Long Beach. Er hat ein
Doktorat von-'der. University of
California in..San Diego und

nennt Roger Reynolds, Donald
Erb, Bertrand, Rands und Robert -

Erickson als Lehrer, die ihn in

seinem Werdegang als Kompo-

nist beeinfluBt haben.

Henry Jesionka

1957 in Welland, :
Ontano/Kanada geboren .
Center for Media Study an der
State University of New York,
Buffalo. Ryerson Po!y'techmca}
Institute, Toronto-

meessor an der Slmon Frazer "
. University, Vancouver. F;lme

Synapse*, ,.Resurrected
ields”. . .), Videos und
Video-Installationen.

Peter Weibel
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