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TV-AQUARIUM (TV-TOD |)
29.Juni 1972, Impulse 7, ORF 1970/72

per TV-Apparat als Aquarium bedeutet Identitét von wirklichem und reprodu-
dertem Ereignis. Der TV-Apparat wird durch seine Bilder in ein Aquarium, ein
still-Leben, ein Meditationsobjekt verwandelt.
poch langsam rinnt (scheinbar) das Wasser aus dem TV-Gehause aus. Der
gurgeinde Ton wird immer lauter, die Fische beginnen sich hektisch zu be-
wegen, schlieBlich zappeln sie am trockenen Boden um ihr Leben. Ein Sinus-
ton steigt warnend auf. Die Programm-Zensur bewahrte die Fische vor ihrem
Tod. Ich hatte die Fische bis zur Bewegungslosigkeit gefilmt, damit wére der
: gindruck eines realen Todes im realen TV-Apparat in der realen Wohnung
[ entstanden. Diese bewuBte lllusion hatte erstmals als realer Tod geschockt,
' anders als die Nachrichtenbilder des Todes, die nur mehr als lllusion erschei-
nen.
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TV-AQUARIUM (TV-DEATH i) N
June 29th, 1972, Impulse 7, ORF (Austrian radio and TV network)

The TV-set as an aquarium signifies identity as a real and reproduced phenome-
non. The TV-set is transformed through its images into an aquarium, a still life,
an object of meditation.

Yet slowly the water (seemingly) trickles from the TV-case. The gurgling sound
becomes louder, the fish begin to move hectically, finally they are struggling for
their lives on the dry bottom. A sinesound swells warningly. The programme
censorship saved the fish from their death. | would have filmed the fish until they
were motion-less, so that the impression of a real death in a real TV-set in a real
home would have resulted. The conscious illusion would have shocked for the
first time as a real death, other than the pictures of death in the news that seem
to be nothing but an illusion.




vMerkwirdigerweise ist es weniger meine literarische, graphische oder pla-
stische Arbeit, sondern vor allem meine mediale und aktionistische, welche
sich mit dem Tier beschéftigt. Ich bin kein Tierzeichner oder -maler. Das mag
laran liegen, daB diese &sthetische Praxis im 18. Jahrhundert ihren Hohe-
unkt hatte und mir eine Fortsetzung lacherlich und akademisch erschiene.
s liegt aber vor allem an meiner Perspektive der Problematik des Tieres
selbst. Denn von den drei Aspekten, unter denen in meiner Kunst das Tier
ehandelt wird, ndmlich das Tier als Symbol, das Tier als Kérper, das Tier als
Aedium, ist es vor allem letzterer, der fiir mich zentral ist. Es handelt sich also
im eine neue Problemstellung, nicht vergleichbar mit der-des 9. Jahrhun-
lerts oder der Jahrhundertwende. Die Voraussetzung meiner ANIMAL ART
ildet die Autonomie des Tieres.

)AS TIER ALS SYMBOL (der Natur) .

lie Autonomie des Tieres in Bezug zum Menschen gesetzt, der die Autono-
iie des Tieres untergribt bzw. sich das Tier wie die Natur insgesamt unter-~
rerfen will. Daher tritt das Tier in meiner Kunst, wenn es real und kdrperlich
orhanden ist, nicht nur als Tier auf, sondern gleichzeitig auch als Symbo! fur
ie Natur: das Tier als Double der Natur. Viele meiner Arbeiten mit dem Tier
ind daher allegorische Reflexionen des Verhéltnisses Mensch und Natur,
ine Kritik des Verhéltnisses, am Beispiel der Tierbehandlung pars pro toto
emonstriert.

AS TIER ALS KORPER (des Menschen)

eben der symbolischen Verwendung des Tieres kann es auch Symbol fir
as Korperliche des Menschen sein, fir das Natiirliche am Menschen. -

as ist es, wenn ich das Tier als Kérper verwende. Es geht dabei nicht
igentlich um den Tierkdrper selbst, sondern um das Kérperliche schiecht-
n, das Kreatirliche, an dem auch der Mensch teil hat. Das Tier im Men-
shen wird daher zum Kérper im Menschen, zur Natur im Menschen, zur
eschichte der Evolution im Menschen.

AS TIER ALS MEDIUM

araus 8Bt sich ableiten, daB die Transformationsarbeit des Menschen an
2r Natur (und nun auch am Kérper des Menschen selbst), sein Eingreifen in
2n Plan der Evolution (plastische Chirurgie, Gehn- und Gebartechnologie),
1B also die vom Menschen geschaffene Technologie auch im menschlichen
>rhéltnis zum Tier (als Teil, Rest und Residuum der Natur) gespiegelt und
rmbolisiert werden kann. Mein spezifischer eigenstandigster Beitrag zur
er-Problematik, zur ,Animal Art”, diirfte darin liegen, die Techndlogie als
ansformations-Arbeit des Menschen an der Natur zu sehen und darin.die
>sition des Tieres zu begriinden. Dadurch erscheint das Tier namlich als
atlrlich” gegentber der Technologie und deri Medien. Das Tier war die
ste ,,natlrliche” Transport- und Kommunikations-Maschine fir den Men-
:hen (vom Ese! zur Brieftaube). Es half, raumliche und zeitliche Distanzen
- Uberwinden, was heute die Medien Telefon, TV, Radio tun. Das Tier war in
r Tat ein Medium. Das Tier kann also paradoxerweise, doch typisch fir die
Jentliche Tierproblematik, nicht nur die Natur, sondern auch die techni-
hen Medien symbolisieren. Die Bio-Technologie lebt ja davon, daB sie uns
igt, wie man die Anatomie und Technik der Tieré am besten zum Modell,
m Vorbild fir die Konst.uktion von Maschinen nimmt. Tiere als Vorform der
chnologie, als Zwischenglieder in der Evolution von Natur zu Technik
wren die ersten Schritte dieses Autonomieverlustes. Das Tier, ein autono-
2s Lebewesen in der Natur, wurde vom Menschen zum Werkzeug, zur Tech-
logie, zum Medium gemacht, indem er es als Lastentrdger, Botschaften-
rmittler, Begleiter etc. bendtzte. In der Z8hmung und Abrichtung des Tieres
iegelt sich die Z&hmung der Natur wieder, aus der die Technologie ent-
and. Daher treten die Tiere in meinen Werken nicht nur real als solche auf
er als ihre Bilder, sondern auch als technische Prothesen, als Maschinen,
s Lebensmittel, als Gerate und - als Menschen.

Strangely enough, it is not so much my literary, graphical or piastic work, but
rather the medial and acoustic one that deals with the animal as such, | am not
an animal painter or drawer. This may be due to the fact that this esthetical skill
reached its peak in the 19th century, and that a continuation of it would seem
ridiculous and academic to me. The main reason, however, lies in the way I con-
sider the problem of animal. Of the three aspects | use in my animal art, i.e. the
animal as a symbol, the animal as a body, and the animal as a medium, it is the
latter that is most important to me. For there is a new point of view which is
incomparable to that of the 19th century or to that of the turn of the century.
MY ANIMAL ART depends on the animal’s autonomy.

THE ANIMAL AS A SYMBOL (of nature)

The autonomy of the animal is related to man, who undermines the animal's
autonomy, who wants to subjugate animal and nature. This is why the animal, the
real and physical one, is not only an animal, but also a symbol of nature: the ani-
mal as a double of nature. Many of my animal works are therefor allegoric refle-
xions on the relationship between man and nature and criticisms of the status
quo, as shown in the example of animal treatment (pars pro toto).

THE ANIMAL AS A BODY (of man)

Apart from the use as a symbol, the animal man, express the physical part of
man, the nature in him. The physical, creatural, that which man and animal have
in common, is important, not only the animal’s body. The animal which is man
becomes man's body, man’s nature, man’s évolutionary past. .

THE ANIMAL AS A MEDIUM

From the above we may deduce that the impact of man'’s interference vyith nature .
(and even with man’s body), his altering the evolutionary plan (plastic surgery -

gene and birth technology), his technology, can be reflected and symbolized by
his relationship with the animal (as a part, trace or relics of nature). My mnsi:
independent, specific contribution to the problem "animal”, to "Animal Aft’
could be to make evident that technology is nothing else but the transforma.flo.n
of nature by man, and that the animal’s position stems from there. This is
exactly what makes the animal seem to be so "natural”, compared to technology
and media. The animal was man'’s first "natural” means of transport and cammu—l
nication (donkey, carrier-pigeons). It helped to overcome spatial and tempﬂfﬁd
distances. Today, this task is accomplished by the media telephone, TV and
radio. A medium it was indeed, the animal. It can thus be a symbol of nature an
the technical media - a paradoxy which stands for the problem of animals.
Biotechnology justifies itself by showing us how the animals’ anatomy &
design may optimally serve as a model for machine design. Animals as a preli
nary stage of technology linking nature to technlogy: thus were the first steps,
towards the loss of autonomy. The animal, an autonomous enfity, became man
tool, techniques and medium insofar as he used it as pack animal, rnessengi
companion. Domestication and iraining reflect the taming of nature, from Wh?ca
technology stems. In my work animals are thus not only real or metaphori
figures, but also technoide protheses, machines, food, utensils and - men.

ﬁATURA GEOMETRICA

NE DER GEOMETRIE e
sﬂ?\h}iedgokameras nehmen zwei verschiedene Zeichnungen auf. Die eine
befindet sich auf dem Boden, die andere in einer Glasvitrine. In Eﬂer nZeich-
nung” in der Glasvitrine bewegt sich eine Maus. Die Maus ke_mn §|ch alsﬂo nur
in einer geometrischen Form bewegen, ihr Bewegungsrgdlus |§t ggzahmt.
Sie bewegt sich in einem geometrischen Kosmos. Doch |s_t alle'm die Maus
geometrisiert? Ist allein die Natur geometrisiert? Denn die Zeichnung auf
dem Boden des (menschlichen) Raumes, in dem sich der Mensch_bewegt, so
verzerrt sie auch ausschaut, bildet zusammen mit der Zeichnung in der Glas-
platte ({iber einem Signai-Mischer) das Bild eines Oktaeders, den Plago dem
Element der Luft zugeordnet hat. Beide Zeichnungen ergebgn also im TV-
Schirm (Technologie) einen regelméBigen Kdrper, eine sich splegelnde Pyra?
mide (aus 4 Flachen =4 Elementen). . . . : - L
Am Beispiel eines Tieres — Synekdoche-fiir Organismus, fir organische;

lebendige Natur — werden die Folgen und Probleme der gez&hmten' Geo+ o

metrie und des Kulturfortschritts gezeigt: das gezéhmte Tier, die gezahm_te
Natur. Die elektronischen Haushalts-Geréte als neue elektronisc!'{e‘ Haus-
tiere. TV, Radio, Telefon, etc. als Prothesen-Tiere. Ist eine Symblgse von
Natur und Technik, von Tier und Geometrie, von Wasserund TV mdglich? Die

gezéhmten, geometrisierten Bewegungen der Video-Maus - sind sie Spiege- .

lungen der menschlichen Bewegung, des technischen Fortschritts? Ge-
zéhmte Natur — geometrisierte Natur - geometrisiertes Leben! In der
modernen Zivilisation.
Natur (Maus) und Technik {Geometrie) — sind beide Gefangene der Geome-
trie? Kann die Maus, das Lebendige, geometrisiert werden oder nur das Leb-
lose, die Kristalle? i
Hchste Geometrie:
dig Kristallgitter im Silizium der Hochtechnologie.
lefste Geometrie:
Primitive Tiere.
Dennoch: Mechanisierte Schildkréten, geometrisierte Mause und arqu_res
:utomatisiertes Tier-Spielzeug folgen wie Phantome der Spur der Zivilisa-
on,

Wo Materie ist, ist Geometrie, sagte Kepler. StoBt sich also die Maus nicht an
erlabyrinthischen Geometrie seiner Bewegungsbahn?

. Doesn’tthe gev

NATURA GEOMETRICA

CAPTIVE OF GEOMETRY ) o

Two video cameras record two different drawings. One is lying on the f{ao;: the
other in a glass case. In the picture of the glass case, a mouse is moving. .The
mouse may only move within a geometric pattern. Its room to move is limited.

. The mouse moves within a.geometric cosmos. But is the mouse the only one to

ized? The.drawing on the floor of

be-geometrized? Is‘only_na_t'ure being geoi
- jhich maft;moves; &

ments).

ing: of naturé extend to mian, as well?- . .

The me"t;idi 453 { of tame ‘ -y and of the' cultura{ progress
are demonstrated by the example of an animal - synecdoch of organism and of
‘organical, living matter. . _ I

ngs domesticated animal — tame nature. The new electronical ﬁogsl;ol;i
appliencies, TV, radio, telephone etc. as prothesis animals. Is a symbr_ajnsg Ae -
ween nature and téchnology, animal and geometry, water apd TV possible? Are
the tame, geometrized.movements of video-mouse — rgflectlons of human r;rrqve;
ments, of technical progress? Tame nature — geametr'lzed nature - gearpe l'azeth
lifel Are nature (mouse) and technology .(geometry)‘m modern crwl_:zat/an ol
captives of geometry? Can a mouse, can a living thing be geometrized, or only
the dead, the crystals? . A -

Geometry in its apex: the molecular lattice of high-tech s:(lcon.

Geometry at its low: primitva animals. . . !
But: me::}i,ranized turtles, geometrized mice and other mechanized toy-animals
follow the path of civilization - like phantom:s. ) . .
Kepler sa}fs that matter is where geometry is. Doesn’t the mouse hurt itself in the
geometric maze of the pathway?




'-TERRARIUM
/EINSTALLATION VON 1974

s Bild einer Schlange in einem TV-Apparat, die gelegentiich eine Maus
rzehrt, gewinnt seinen urspriinglichen Schrecken zuriick, wenn wir erfah-
1, daB es sich nicht um einen Dokumentarfilm Gber weit entfernte und weit
‘Uckliegende Ereignisse handelt, sondern vor unseren Augen live (hinter
tem Paravent) geschieht, wir also Zeugen eines realen Vorganges werden.
3ses kannibalistische Spektakel ist ein Vexierbild unserer Gesellschaft. im
-Medium verwandeln sich namlich alle Ereignisse dieser Welt zu bloBen
ektakeln. Das TV-Medium ist die Schlange, welche die Welt kannibali-
sch verschlingt. Im Akt des Fernsehens konsumieren, verspeisen wir
innibalistisch™ die Katastrophen der Welt. Die Ausrottung der Tiere ist
bst nichts weiter als eine jener Katastrophen neben Flugzeugabstiirzen,
anz- und Politskandalen, die wir geniBlich konsumieren.

t dann wollen wir die Tiere wieder am Leben halten, wenn unser eigenes
>en auf dem Spief steht und wir die Tiere als Garant und Substanz fir
ser Leben (als Futter, Fleisch etc.) brauchen. Wir opfern die Haut der Tiere,
unsere zu bedecken. Wir selbst sind die Schlange.

TV TERRARIUM
A live installation of 1974 ) ] -
The TV set shows the picture of a snake eating a mouse from time to time: the

" picture regains its ‘original horror, when we learn that it is not taken out of a

documentary film, but showing an event happening right in front pf us (beh;lr:it Z
screen). We become witnésses of a real-event. The sce:e of camjr:b;:;rssr; ;;d ot
i i ing which happens i
ur society: the medium TV changes everything whic !
gzere scegles. The medium TV itself is the cannibaliec snak? which en_c;'ulfs !1;22
world. When watching TV, we consume and devour the wo;llyd s ﬁt:sct;ag’ :f;; o
. irpati i i i an
ibals. The extirpation of animals is nothing more on
zzga‘Ztmphes we consume daily - plane crashes, financial o; fozzzf)l ;C:Zz?:éls
i i d that we want to
It is only when our own lives are endangere il
i i tors of and substance for our live
alive; when we need the animals as guaran r :
food, meat etc.). We sacrifice the animals’ skins to cover ourselves. The snake is
us. . AR




