\

-

GESCHWINDIGKEIT DER GESCHICHTE (7 75%)
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Geschwindigkeit gehort zweifelsohne zu1)1’1 éMy1:hos der
Moderne. Die kulturelle Verwerfung der Geschwindigkeit
tritt in jenem historischen Moment besonders verstirkt auf,
wo die Geschwindigkeit als Merkmal der Moderne, der
Metropole und der Massengesellschaft radikal in Erschei-
nung tritt, also um die J ahrhundertwende. Das beschleunigte
Tempo des modernen I ebens inder Stadt erzeugte sogar eine
neue psychiatrische Nomenklatur auf Buchtiteln: « American
Nervousness» (George M.Beard, 18

81) und «Newyorkitis»
(John Girdner, 1901). Mit schier morderischer Platzlichkeit

schien die Mobilitiit des urbanen Iebens anzuwachsen.

Geklagt wurde, daB mit Hilfe von Telegraphen, Telephonen,
Eisenbahnen, Autos,

Dampfmaschinen und Elektrizitit
Geschiftsleute hundertmal mehr Transaktionen zu einer
gegebenen Zeit durchfithren als im 18. Jahrhundert. Der
Rhythmus der neuen maschinenerzeugten Geschwindigkeit
steigere die Anzahl der Sinneseindriicke, die der Mensch in

einer Zeiteinheit zu verarbeiten habe, {iber die menschliche

Kapazitit hinaus, intensiviere den Wettbewerb, die Aufre-
gung, die Anspannung und sej daher fiir eine ganze Reijhe
nervoser Krankheiten wie Neurasthenie, Neuralgie und
Dyspepsie verantwortlich, die zu dieser Zeit erstmals diagno-
stiziert wurden. Die Beschleunigung der Transportation und
der Kommunikation durch die moderne Technologie wurde
von der Kultur als amerikanische Krankheit, als Degenera-
tion, als Pathogenie des urbanen

Lebens verteufelt.
Auch Robert Musil beginnt seinen Roman «Der Mann ohne
Eigenschaften» mit einer ironischen Beschreibung der urba-

nen Beschleunigung. Musils Mann ohne Eigenschaften steht
im August 1913 am Fenster und beobachtet mit einer Stopp-

uhr in der Hand die Ausbriiche der modernen Geschwindig-
keit:

«Er stand hinter ein

em der Fenster, sah durch den zart griilnen
Filter der (_}artenlu

auf die briunliche StaRe und zihlte mit

bahnen und die von der Entfernung aus gewaschenen
Gesichter der FuBganger, die das N etzdes Blicks mit quirlen-
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et e Win-
ile i ; stzte die Geschwindigkeiten, die
o E%lelfuélt;:gi, Z;SIC{I}%tfzt;evorﬁb erbewegter Massens,thfscslélls1
e blitsschnell nach sich zieben,...(S12) Autos schossen
e bht:lsil tiefen StraRen in die Seichtigkeit he ]?r Lo
%%?SSg?nIfglergu’nkelheit bildete WOlké%i CS ﬁi};nrlérl(e).cﬁge raftigere
i indigkeit quer ckere E1
Stnch: %egg}lgsig?&’elt %hnec%iile». Wurde4ur'm71derruﬂ1ch Zur
ren:"l- ( n Gestern» (Stefan Zweig, 1944): 1 pelasse-
ine o dnete Welt mit klaren Schichtungen E hfn lasse-
ron Ubores en, eine Welt ohne Hast. Der R }}1];[ mus der
nZﬁe}ib g}reg:cflll%viﬂdigkeiten hatteTs1lch hrgcilchd élrilcRadio Jlen
A i dem Telephon, , dem
Maschne, o oo Aut%n {ibertragen, Zeit und Alter hat
N %ugrgse Iﬁdhﬁfinﬁgn lebte geméchlicher,...» (ESﬂAéO)ese—
Taigkor te sich nicht erinnern, seinen Vater ]emt ile %n se-
e lilorérel:rf' «Selbst in meiner frithesten ngﬂklle;;i lsmeln
Ao no h nicht vierzig Jahre alt war, kann mhinunteﬂau—
Z;?’::il;nrllgg ihnje eineTreppehagﬁghhma;lf;tc;vda:rin unterlan
, er iiberhaup yas 1 ;
%grr%eﬁzkslgrgl tfl%.héggréa(is nicht nur als unfein, sie war in der
. S A1 . -
IS uberglrlgfcla%;ﬁ:t( fnﬁﬁ)’ce zur Arbeit hasten, Zt;lrﬂ( mrﬁi?f}?x%?n
s huhr zeitkontrollierten Arbeit, zur Fabr : it e
Mieschin -Tempo, zur Hektik des FheBbandes. schwin
Mascl_lmenh nach’ der rohen Energie der 1\/Il%ésset(;rS e
it r(;ft nach Fabriksmaschinen. In den ktil(znund g
ki é den Biiros der Biirger Wa;en.He. md Bie
Banlgen ul\rIl r auf der Borse, wo Geschwindigkeit E’[elk Al
Vel’pont.t 1llaekamtlte sich auch der Biirger zur He kI o
ptiptny en Klassen herrschte ein g@machhchere}' angdes |
gehoben%in Gentleman schreitet einher undhmi i
Lep‘t?nli.nicht In den Chefetagen wird die Ru KTassenunter— |
Sogar bi zur Langeweile gepflegt, um den assenunier
schie lsb tonen. Nur Angestellte und Arbeiter len uner
D Zgi‘:c: (ci)er Geschwindigkeit, weil sie ja im-Ar ° :ichgam
i V§tr d'ésen Maschinen in Beriihrung kommgn, gmodeme
?I“ee?lcren 1 diéser Maschinen werden, welche die

ileSdran(iiriled }iﬁgﬁézlﬁgﬁde die ersten schrillen Kléange des
su |
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modernen ) '
Rhetorik dGI;/I I%th 0s der Geschwindigkeit ertonten, als die |
stadtische Fieb aserel einsetzte, als die Klage iiber d s die |
nen Alltags ﬁgr der. Rapiditit, iiber die Hektik d as grof3-
tiber den I%e;'v" er die Hetze des vorbeifliegend esin oder-
diese Angst v%srn?é: henden jazzigen Lebensstil bf:l;an;bens’
m_anstei , war
Lebens noch klar mit eineieégeenden Tempo des modernen

wurzelt, nimlich der Tochng wuBtsein seiner Ursachen ver-

. logi
schaft. Zweig nennt deutlich d.ie%1 &?Séﬁit(li: rdfléseii?sgae SEH_
ich d . cher

etm Namen und zahlt auch die

s Individuums. Und wie ist es heute, wo in der Tat immer
weniger iiber immer mehr Menschen herrschen? Die Angst
vor der Massengesellschaft auBert sich als Klage itber das
xponentiell beschleunigte Bevdlkerungswachstum. o
Auch fiir den klassischen Nationaldkonomen Thomas - |
‘Robert Malthus war bereits im 18.Jahrhundert die Beschleu- |
nigung des Bevolkerungs-Wachstums die Ursache des sozia- |
len Ubels. Malthus verglich in seinem beriihmten «Essay on
the Principle of Population» (1798) die arithmetische Reihe |
des Wachstums der Nahrungsmittel mit der geometrischen |
Progression des Wachstums der Bevolkerung, sodaB die
menschliche Rasse im Verhéltnis 1,2,4,8,16,128,256,512 etc.
anwachsen wiirde und die physische Subsistenzim Verhéltnis
1,2,3,4,5,6,7, 8,9,10 etc. In drei Jahrhunderten wiirde das
Verhiltnis von Bevolkerung und Nahrung bereits 4096 : 13
sein, das hieRe, immer mehr Menschen stiinde immer weni-
ger Nahrung zur Verfigung. Am Ende der Bevolkerungsbe-
schleunigung stand fiir Malthus die ewige Hungerepidemie
und fiir Rousseau der Casarismus. In jedem Fall fithrt die
Beschleunigung, definjert als exponentielles Wachstum,
immer zu irgend einer Art Kollaps und ist daher verwerflich.
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» Umso mehr wichst di
: ie
verschwindet die Freiheit

Malthus Streitschrift war gegen den radikalsozialistischen
Schriftsteller William Godwin (1756-1836) gerichtet, den
Autor von «Political Justice» und «Caleb Williams» (1794).
Godwins Tochter Mary Wollstonecraft Shelley widmete
ihren Roman «Frankenstein» dem Vater, dem Kritiker von
Staat, Besitz, Ehe, Strafjustiz. Der Malthusianismus war
gegen die Sozialpolitik, da sie die Vermehrung der Armen
begiinstigte. In der Frage der Schwangerschaftsunterbre-
chung lebt der Neomalthusianismus weiter.
Die amerikanischen Historiker Henry und Brooks Adams
haben in ihren Werken (The Degradation of the Democratic
Dogma, 1920, bzw. The Law of Civilisation and Decay: An
Essay on History, 1896) diese Linie fortgesetzt. Wie bereits
den suggestiven Titeln entnehmbar, wurde fiir Verfall und
Degradation das «Gesetz der Beschleunigung» verantwort-
lich gemacht. Henry schrieb bereits 1902 an Brooks: «Ich
sage fiir die nchsten hundert Jahre einen endgiiltigen, kolos-
salen, kosmischen Kollaps voraus.... Wir sorgen uns nicht im
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geringsten, von wo unsere praktis

herkommen und wohin s isch unendlichen Energi
; sie - : gien
nigung der Gescl;wmdigke;;n sei;ul(]}ren-»_Uber die Beschleu-

eschichte schrieb He

Kalorien,

' Volt, M i
1900 die Spannung, Vibration und der :Zs’gzrf;;ﬁ?en%;?

Die Iogarit‘hmische Kurve der
1500 Beschleumgung der Geschichte,
th:r;)ry Adams_, The Degradation of
100 €mocratic Dogma, 1920.

den Klassen» (deutsch 1910) mthologie der nichtbesitzen-

_ zahlreichen statisti
b : atistischen
grammen von Alfredo Niceforo. Niceforo

die Indexzahlen des

, S IUmér Neras
et du progres» (Kultur und Fortschritetrilr%uSe;i(eigéla1 d%:%;i?on
en,
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Strache Verlag Wien 1930), wo es auf Seite 224 fortschritts-

feindlich heift: «<Mag die Gesellschaft auch unleugbare Kul-

turfortschritte genieBen - die Individuen fithlen sich deswe-
gen nicht gliicklicher.» Eines der wenigen mathematischen
Geschichtswerke, das sich nicht in den Dienst des Kulturpes-
simismus stellt, dafiir iiber umso solidere mathematische
Methoden verfiigt, verdanken wir der Gegenwart, ndmlich
dem als mathematischen Biologen bekannten Nicolas Ras-
hevsky: «Looking at History through Mathematics» (M.LT.

Press 1968). Denn mathematisch gestiitzte Modelle tiber das
Ende der Geschichte aufgrund aller moglichen Formen
exponentieller Beschleunigung, sei es des wirtschaftlichen
Wachstums, sei es der Bevolkerung, der Technologie, des
Energieverbrauchs etc. erfreuen sich gerade auch heute wie-

der enormer Popularitit. Siehe z.B. die Weltmodelle des
~ Club of Rome oder «The Acceleration of History» von

Gerald Piel (1972) oder «Paradoxes of Progress» von Gun-

ther S.Stent (1978). Auch Kulturpessimismus ist als Klassen-

merkmal fashionable wie eh und je. Beschleunigung der

Geschichte und Kulturverfall, Geschwindigkeit und Krank-

heit sind die Analogien, mit denen eine konservative

Geschichts- und Kulturtheorie weiterhin operiert. Mit
mathematischen Hilfsmitteln mochte sie dem den Anschein
eines objektiven Naturgesetzes geben, was nur konservatives
Angst- und Wunschdenken ist.

Wir wollen uns iiber die Berechtigung der Warnungen vor der
Beschleunigung, von Rousseau bis zum Club of Rome, nicht
lustig machen, obwohl es ein leichtes wire, da wir weder im
Ciasarentum leben, noch an Hunger gestorben sind und der
Fortschritt noch nicht logarithmisch kollabiert ist. Aber wir
finden es nicht nur absolut lacherlich, toricht und irrefithrend,
sondern auch gefihrlich, weiterhin Beschleunigung auf Apo-
kalypse zu reimen. Krank ist nicht das ansteigende Tempo,
das zweifellos alle Aspekte des zeitgenossischen Lebens
bestimmt, krankhaft ist vielmehr jene Philosophie, welche die
Ursachen dieser Beschleunigung nicht erkennt und die
Menschheit immer wieder in ihrer Evolution bremsen
mochte, und zwar zu einem ungeheuerlichen Preis, den wir
bald nennen werden.

11




Untersuchen wir namlich die apokalyptischen Verwerfungen
der Geschwindigkeit mit meiner logothetischen Methode,
die davon ausgeht, daB ein Signifikant (bewuBt oder unbe-
wult) einen anderen Signifikanten verdeckt (siehe «Logo-
Kunst» in: Lischka (Hrsg.) Philosophenkiinstler, Merve Ver-
lag, Berlin 1986), so erkennen wir, wie in die AngstundKlage
vor der Beschleunigung eigentlich die Angst vor der Masse,
vor der Stadt, vor der Revolution, vor der Industrie, vor der
Technologie eingeschrieben ist. Womit eigentlich alle
Grundpfeiler der modernen Zivilisation, die ein Leben fiir
hunderte Millionen von Menschen ermoglicht haben, ver-
worfen werden. :

Die Verwerfung der Beschleunigung dient also tendenziell
der Vernichtung der Massen und deren Lebensbasen Stadt
und Industrie.

Gemeinsam ist den Kritikern der Geschwindigkeit der
Geschichte nicht nur das BewuBtsein, daB die Beschleuni-
gung das eigentliche Phinomen ist, das den Modernismus
beschreibt, daB das Gesetz der Beschleunigung die Crux und
das Dilemma der Modernitit ist, gemeinsam ist ihnen auch
die Datierung der Beschleunigung, namlich seit ca. 1800. Das
1st némlich genau die Epoche, mit der die erste industrielle
Revolution beginnt, die als Basis eine technische, maschinelle
Revolution hat.

Die neue Technologie (der Maschinen) hat die Beschleuni-
gung eingefiihrt. Diese Industriegesellschaft hat die Bevolke-
rungsexplosion ermoglicht. Da am augenfilligsten, ist die
industrielle Beschleunigung erstmals beim Wachstum der
Bevolkerung aufgefallen. Mit dem Maschinenzeitalter
beginnt also auch das Massenzeitalter und das Zeitalter der
Beschleunigung. Die Beschleunigung bildet mit den Maschi-
nen und den Massen eine historische Einheit. Maschine,
Masse, Beschleunigung, Stadt haben die industrielle Revolu-
tion bewirkt und die Grundpfeiler der modernen Zivilisation
geschaffen. Beschleunigung ist also keine Pathogenie der
Zivilisation, sondern Konstituens der Zivilisation. Dement-
sprechend haben die Massen an der Erschaffung dieser Zivi-
lisation mitgewirkt und sind die Massen ein Bestandteil der
modernen Zivilisation. Daher ist es eine reaktioniire Verdre-
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hung der Tatsachen, wenn Jose Ortega y Gasset 1930 in «Der
Aufstand der Massen» (deutsch 1956) schreibt: «Wir sehen
die Menge als solche in Besitz der von der Zivilisation
geschaffenen Einrichtungen und Geréte.» (S.7) Ortega y
Gasset tut so, als hitte die Zivilisation ihre segensreichen
Einrichtungen und Geréte selbst geschaffen und fragt nicht,
wer die Zivilisation erschaffen hat, wo doch klarerweise die
Gerite, welche wir als Indexzahl des Kulturfortschritts und
der Zivilisation messen, von der Menge geschaffen worden
sind. Was also Ortega y Gasset und seinesgleichen stort, ist
die Tatsache, daf es ihnen nicht gelungen ist, die Errungen-
schaften der modernen Zivilisation, die von den Massen erar-
beitet und ermoglicht wurden, einer selbsternannten Elite
vorzubehalten. Sie haben den Klassenkampf verloren und
rekurieren daher auf die Kultur, um von dort aus; als letzte
Insel der Elite, die Menge zu denunzieren:

«Unsere Augen sehen iiberall nur Mengen. Uberall? Nein;
gerade an den vornehmsten Stellen, die, als verhaltnismaBig
verfeinerte Schopfungen der menschlichen Kultur, vorher
ausgewahlten Gruppen, mit einem Wort den Eliten vorbe-
halten waren. Die Menge ist auf einmal sichtbar geworden
und nimmt die besten Plitze der Gesellschaft ein. Frither
blieb sie, wenn sie vorhanden war, unbemerkt; sie stand im
Hintergrund der sozialen Szene. Jetzt hat sie sich an die
Rampe vorgeschoben; sie ist zur Hauptperson geworden. Es
gibt keinen Helden mehr; es gibt nur noch den Chor.«
Nach getaner Arbeit, der Erschaffung der Techno-Zivilisa-
tion, héatten die Massen also wieder in den Hintergrund tre-
ten, als Akteure der Geschichte abtreten sollen. Dieses Argu-
ment ist nicht nur inhuman, sondern auch 6konomisch voll-
kommen unsinnig. Denn erst die Kaufkraft der Arbeiterist es
ja, welche eine Massenproduktion zuldsst und somit eine
Verfeinerung der technischen Apparaturen der Zivilisation,
wie z.B. beim Zahnarzt. Es ist nicht nur human wiinschens-
wert, sondern dkonomisch notwendig, daf die Massen die
Produkte ihrer Arbeit, die Produkte der technischen Zivilisa-
tion konsumicren. Daher muf man also beim Zahnarzt war-
ten, wie Ortega y Gasset klagt. Ford hat diesen 6konomi-
schen Zirkel durchschaut und daher gesagt, seine Arbeiter
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miiBten so viel verdienen, daf} die Produzenten idealerweise
auch die Kaufer der Autos wiren. Die Massen bilden die
Grundlage der Beschleunigung der technischen Revolution
und Zivilisation. .

E.J.Hobsbawm schreibt in «The Age of Revolution 1789-
1848» (1962) zurecht, daB3 ab 1780 beschleunigter revolutio-
nérer Wechsel die Norm wurde. Denn gerade eine beschleu-
nigte Rate des Wechsels ist es ja, was wir revolutiondr (statt
evolutionér) nennen. Von den Alchemisten bis zu den Terro-
risten ist es ja gerade das Ziel, das natiirliche Wachstum, die
natiirliche Verdnderung und Evolution (der Metalle oder der
Gesellschaft) kiinstlich zu beschleunigen, das ihnen das
Selbstverstdndnis der Revolution verleiht. Die Rate des
Wechels und des Austausches von Waren, Informationen,
Dienstleistungen, technischen Erfindungen war eben ab
1800 so beschleunigt, da3 wir von einer Revolution, von
einer industriellen Revolution sprachen.

Jacques Ellul nennt in seinem Werk «The Technological
Society» (1964) die gegenseitige Vermehrung technischer
Innovationen in einer geometrischen Progression ebenfalls
«beschleunigt». Auch Frank E. Manuel charakterisiert in sei-
nem Buch «The Age of Reason» (1951) das britische System
wihrend der industriellen Revolution durch die «Beschleuni-
gung im Tempo in allen Phasen des 0konomischen Lebens»
(S.74). Die industrielle Revolution beschleunigte den Prozef3
der Produktion mit Hilfe von Maschinen so sehr, daB3 das
Tempo in der Tat gelegentlich unmenschlich wurde. Daher
die Damonisierung der Beschleunigung und der Maschinen,
welche diese Beschleunigung bewirkt hatten.

Wir sehen, der Signifikant «Beschleunigung» verdeckt also
den Signifikanten «Revolution», aber auch die Signifikanten
«Innovation, Technik, Fortschritt, Stadt, Dynamismus,
Maschine». Der «Aufstand der Massen», wie die Bevolke-
rungsbeschleunigung vom konservativen Kulturapokalypti-
ker Ortega y Gasset genannt wurde, war nur méglich durch
die okonomischen, technischen, nahrungstechnischen und
kommunikationstechnischen Innovationen, welche die indu-
strielle Revolution ausmachten. Ohne die transport-, kom-
munikations- und nahrungstechnischen Fortschritte hitten
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die Massen in den Stidten nicht ernéhrt werden konnen. Man
erinnere sich, als um 1910 der Begriff Urbanismus erstmals
auftauchte, wie pessimistisch bis dahin die Schitzungen fiir
die Uberlebenschancen und Wachstumsmoglichkeiten der

Stidte waren. Der Urbanismus als Wissenschaft ist der Ver- -

such, «die industrielle Stadt» (Tony Garsier, 1917), die Stadt
als Maschine, theoretisch in den Griff zu bekommen.

Das Uble war also maskiert. Das eigentlich soziale Uble war
nicht so sehr die Beschleunigung, auch nicht die Beschleuni-
gung des Bevolkerungswachstums, sondern die angewach-
sene Bevolkerung selbst: die Masse. Was Rousseau und Mal-
thus mit dem Verweis auf Césarismus und Hungersnot

eigentlich erreichen wollten, war, die Entstehung der Massen -~

zu verhindern; d.h. im Grunde predigten sie einen inversen
Holocaust, einen Massenmord. In der Diskussion um die
Massenmedien wiederholt sich dieses Denkmuster der ban-
nenden Beschworung des Césarismus in der Figur des Gro-
Ben Bruders des Massenfernsehens. Rousseau und Malthus
hassten offensichtlich die Massen, jene vielen, welche die
Stéadte bevolkerten. Sie hassten auch die Stadte, die Behau-

sungen der Massen. Sie hassten die Technik, welche die

Stidte, die Produktion, den Transport und die Distribution
von Waren auf Massenbasis und somit die Ernéhrung der
Massen ermoglichten. Deshalb wollten sie zuriick zur Natur.
Sie wollten die Unmoglichkeit des Fortschritts und der Mas-
sengesellschaft zeigen. Sie wollten uns nicht, denn die mei-
sten von uns sind Kinder der Masse. Erkennen Sie die
Unmenschlichkeit ihres Programms?

Auch im Diskurs der Klage, der Angst, der Apokalypse, von

Rousseau bis Heidegger sehen wir, da zum einen der Begriff

der Beschleunigung erstmals auftaucht als Begriff der |

Beschleunigung des Bevolkerungswachstums, dafl zum
anderen dieses erste Auftreten des Begriffs der Beschleuni-
gung, wenn auch maskiert unter dem Begriff des beschleunig-
ten Bevolkerungswachstums, in einem urséchlichen Zusam-
menhang mit der Entstehung der modernen Industriegesell-
schaft steht. Massengesellschaft und technetronische Ara
sind eins, zumindest im Westen. Es ist daher nur logisch, daf
in der Folge der Begriff der Beschleunigung auf alle Bereiche
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des modernen Lebens ausgedehnt wurde, inbesonders eben
auf die Stadt, die Maschinen, die Fabriken und auf die mit
Dampfkraft, Elektrizitit oder Benzin selbstbeweglichen
Fortbewegungsmittel. Auch der Kalender verfiel der
Beschleunigung. Wien hat hier eine schone Tradition: vom
«Hundertstundentag»(1914) des Johannes C. Barolin bis zur
«Zehn-Tage-Woche»(1979) von Werner Schimanovich.
Erst nach den beschleunigt bewegten Maschinen sind die
bewegten Bilder aufgetaucht, weil erst nach der Beschleuni-
gung der materiellen Produktion eben mit Hilfe dieser
beschleunigenden Maschinen die Beschleunigung der kultu-
rellen Produktion begonnen hat, die wir Modernismus nen-
nen. Der Ddmon, das Virus der Beschleunigung hat erst nach
der industriellen die kulturelle Revolution bewirkt. Die
Beschleunigung der Kultur und ihrer Bilder ist also auf dieser
historischen Grundlage zu sehen. Welche ist nun die Rolle
der kulturellen Beschleunigung, die von der Beschleunigung
der Bilder bis zur «semiotischen Beschleunigung» (James H.
Bunn, The Dimensionality of Signs, Tools, and Models,
1981) reicht? Unter semiotischer Beschleunigung verstehe
ich die Tatsache, daf} der heutige Mensch im urbanen Envi-
ronment klarerweise viel mehr Zeichen zu verarbeiten hat als
frither. Die Rate des Austausches von Zeichen in der postin-
dustriellen Gesellschaft ist ebenfalls sprunghaft beschleunigt,
revolutiondr angestiegen, so wie frither in der ersten indu-
striellen Revolution die Rate des Austausches von Giitern.
Die industrielle Beschleunigung hat also nach der materiellen
Produktion (mit groBer Verspatung) auch die kulturelle Pro-
duktion erfafit, notwendigerweise. Im Kult der Geschwindig-
keit und der Stadt oder in der angstvollen Beschworung der-
selben taucht das Phinomen der Moderne, die industrielle
Beschleunigung, erstmals in der Bildwelt der Kunst auf. Die
eigentliche Kunst dieses beschleunigten Zeitalters entsteht
aber erst jetzt, wo im elektronischen Bild die Beschleunigung
die Bildwelt wirklich erfa8t hat, und zwar auf der Basis von
Maschinen. Nach der maschinellen Massenproduktion von
herkdmmlichen Kunstwerken (in Fotografien, Siebdrucken

u.a. Druckformen) geschieht dies nun in der Maschinen-
dsthetik der digitalen Kunst.
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| Beschleunigte Bilder sind natiirlich nicht das Tafelbild, son-

HWINDIGKEITSKULT IN DER KUNST

«Wir erkliren, daB sich die Herrlichkeit der Welt um eine
neue Schonheit bereichert hat: die Schonheit der Geschwin-
digkeit. Ein Rennwagen, dessen Karosserie groBe Rohre
schmiicken, die Schlangen mit explosivem Atem glei-
chen....ein aufheulendes Auto, das auf Kartéatschen zu laufen
scheint, ist schoner als die Nike von Samothrake. Zeit und
Raum sind gestern gestorben. Wir leben bereits im Absolu-
ten, denn wir haben schon die ewige, allgegenwirtige
Geschwindigkeit erschaffen.»

(Filippo Tommaso Marinetti, 1909)

dern wie die Zivilisation der Beschleunigung auf der Techno-
logie, der Industrialisierung, den Maschinen und den Massen
beruht, so verdanken auch die beschleunigten Bilder ihre
Existenz den Maschinen und den Massen. Film und Foto,
deren Bilder ihre Existenz einer technischen Apparatur bzw.
Maschinerie verdanken, wurden daher von Anfang an als
Massenmedien definiert. Ich rechne auch die Fotografie zu
den beschleunigten Bildern - scheinbar paradoxerweise - weil
der Film ohne die Fotografie nicht hatte erfunden werden
konnen. Die Fotografie war eine logische Voraussetzung fiir
die Kinematografie, denn um die Zeit beschleunigen zu kon-
nen, mufte ich sie erst arretieren konnen. Um die Bewegung
simulieren zu konnen, muBte ich sie erstin Einzelbilder zerle-
gen konnen. Der Chrono(photo)graph, wie die ersten
Fotoapparate hieBen, war also in der Tat eine Zeitmaschine.
Die Schwierigkeiten, die Foto, Film, Video, Computerani-
mation immer noch haben als Kunst anerkannt zu werden,
liegen zum Teil eben darin, daB sie nicht nur als Massenme-
dien definiert sind, sondern vor allem darin, daf sie maschi-
nenerzeugte, maschinenunterstiitzte, maschinenbeschleu-
nigte bzw. -bewegte Bilder sind, was dem historischen Bild-
und Kunstverstandnis widerspricht, wo es «menschener-
zeugt» etc. statt «maschinenerzeugt» etc. heiBen miite. Ein
ahnlicher Kampf wie gegen die industrielle Beschleunigung
ereignet sich daher nun auch gegen die kulturelle Beschleuni-
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