gie und Uberleben an. In der kom lexen, hierarchisch gewik-
ke}ten, raumlich-zeitlich ﬁberlage?ten Gesellschaft Vorig h‘é?llge
mussen die Werkzeuge komplexer sein, ebenso die der
Kunst. Hatte es seinerzeit schon eine Kulturpolitik wie heute
gegebeq, hatten die Menschen allerdings die Dinosaurier
subventioniert und kiinstlich am Leben erhalten wie heute
ganze Kunstbetriebe, von der Steinbildhauerei bis zur Oper.
Es gibt notwendige Verluste. Eine verinderte Werkzeug-
Kunst, welche die Fahigkeiten der Menschen zur Abstraktion
und Symb_ohsation vorantreibt, wie z.B. die Polytropik von
Polychrpme und -topie, ist die einzig menschliche Kunst.

Denn die elektronische Raumzeit, die elektronische Topolo-

gie ist die zukiinftige Umwelt der menschlichen Evolution.

Die (polytrop1sphe) Entwicklung der Werkzeuge und (bina-
ren)_‘Sprachen sind und bedingen die F dhigkeit des Menschen
zur liberlebensnotwendigen Abstraktion und Symbolisation.
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«Die Realitdt der Zeit ist ersetzt worden durch Reklame
fiir Zeit.»

(Guy Debord, 1967) FArFoare
Wenn in einem Ort sich nichts dndert, wenn Verhiltnisse
gleich bleiben, hei}t es, die Zeit steht still, und es ist bezeich-
nenderweise in den Dorfern, wo wir den Stillstand der Zeit
vermuten und suchen, um sich vom Tempo der Stadt zu erho-
len. Steh-Zeit heiflt euphemistisch so viel wie Arbeitslosig-
keit, also Zeit, in der nicht produziert und nichts verdient

- wird. Steh-Zeit ist das Gegenteil von Produktionszeit, pro-

duktiver Zeit. Wo die Zeit still steht, bewegt sich nichts,
geschieht nichts. So sehr sind Zeit und Produktivitatidentisch
geworden in einer Gesellschaft, wo alle Lebensbereiche von
der Beschleunigung erfaf8t sind, da3 es eine unproduktive
stehende Zeit gar nicht geben darf. Sie fallt der Zensur der
Zeit zum Opfer. Unproduktive Zeit wird auf dem Wege der
Umwegrentabilitit wieder produktiv gemacht, indem sie zur
Erholungszeit, zur Recreation Time wird, zur notwendigen
Pause, wo die Kraft getankt wird, die man in der Produktions-
zeit ausgibt. So sehr steht unsere Zeit unter dem Diktat der
Arbeit, der Produktivitit, daB auch die unproduktive Zeit
eigentlich der Produktivitdt dient, als Aufbau- und Erho-
lungszeit Teil der Produktionszeit wird. Alles ist Produk-
tionszeit oder gar keine Zeit. Zeit wird reine Produktionszeit.
Freizeit ist also eine bloBe Unterbrechung, Leerstelle, ein
stroboskopischer Effekt in der industrialisierten Wahrneh-
mung des 6konomischen Tachyskops. Freizeit ist vor allem
nicht Freiheit, Freiheit von Arbeit, sondern ein strukturelles,
syStemimmanentes Korrelat der Arbeitszeit. Nur wenn Frei-
zeit nicht in Korrelation zur Arbeitszeit steht, als MiiRiggang,
demonstriert sie Befreiung von Arbeit, weil sie beweist und
zur Schau stellt, da} ohnehin geniigend Geld vorhanden ist,
auch ohne zu arbeiten, daB3 schon so viel Geld daist, da nicht
mehr gearbeitet werden mufl bzw. das angehaufte Geld selbst
fiir einen arbeitet. Fiir diese miiBige Klasse «der feinen
Leute» (Thorsten Veblen) ist Zeit reine Freizeit. Surfbrett,
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Sonnenbréune, Fitness (dick sind heute im Gegensatz zu frii-
her nur mehr die Armen) und andere Insignien der Freizeit
demonstrieren Reichtum jenseits der Arbeit. Demonstrierte
Freizeit ist Zeit als Reichtum zur Schau gestellt. Ich habe
immer Zeit, heiBt dann, ich gehe nicht arbeiten und lebe
trotzdem blendend, weil ich reich bin, ewige Playtime heift
dann, ich verfiige tiber unendlichen Reichtum. Die neuen
Reichen, die Aristokraten der Zeit verfiigen tiber ihre Zeit,
haben Herrschaft iiber ihre Zeit, nicht wie der Arbeiter, tiber
dessen Zeit andere herrschen.
Kontrolle der Zeit heif3t auch Kontrolle iiber alles, was in ihr
passiert und sich in ihr bewegt. Fiir einen realistischen Stand-
punkt bedeutet Zeit Verénderung, Bewegung. Im FluB der
Universalzeit schwimmt die Welt. Zeit ist stets Passage der
Zeit. Zeit steht nicht, sondern (ver-)geht und flieft. Das Ver-
gehen von Zeit erscheint uns als eine Folge von voriiber-
gehenden Ereignissen. Das Messen der Zeit, die Einteilung
der Zeit besteht im Z#hlen dieser Ereignisse. Zuerst wurden
reale Ereignisse gezahlt und gemessen: die Bewegung der
Sonne, von Wolken, das Abbrennen einer Kerze; die Wasser-
uhr, die Standuhr zihlten noch sichtbare reale, korperliche
Dinge. Unsere Uhr, die auf der Bewegung der Sterne im Kos-
mos aufgebaut ist, miBt die Dauer eines Intervalls zwischen
zwei sukzessiven Kulminationen ein und desselben Fixsterns.
Das ist gleich einer Erdumdrehung, bzw. 1 Tag oder 24 Stun-
den oder 1440 Minuten oder 86400 Sekunden. Die von der
Uhr vermessene Zeit ist also korperlos, abstrakt. Zeit und
Bewegung sind Korrelate, natiirlich auch relative Bewegung
und relative Zeit. Die Beschleunigung liefert wegen dieser
Korrelation die Probleme und Paradoxien der Physik und
Kosmologie. Die Beschleunigung sollte daher auch ein emi-
nent kinstlerisches Problem sein. Die Intervalltheorie der
Zeitist auf den Kosmos bezo gen. Daher ist auch die Intervall-
theorie in der Musik so oft kosmologisch, von J.M.Hauer bis
zum «Sternenklang» von Karlheinz Stockhausen. Fiir uns ist
es wichtiger zu sehen, daB die Intervalltheorie auf der Zahl 2
beruht, auf zwei verschiedenen Phasen oder Punkten, auf

einer Differenz, die durch zwej verschiedene Ereignisse,
Zusténde, Bilder entsteht.
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Gerade das Kino ist eine Mechanik der Differen;, dievon der
Beschleunigung und einer mechanischen, metrischen Inter-
valltheorie ausgeht. Daher gibt es zwischen den beiden Zeit-
kiinsten Musik und bewegtes Bild (Film, Video, Digital) so
viele Nahtstellen. T _
Die Uhr z&hlt nur eine bestimmte Klasse von Ereignissen. Sie
miBt die Dauer eines ( gleichbleibenden) Zeitintervalls.
Dadurch ist es moglich, die Tages-Zeit anzugeben. Nicht
reale Ereignisse werden also im Flu$ der Zeit gemessen, son-
dern abstrakte Entititen wie Sekunde, Minute, Stuqde. Die
Einfiihrung der Zeit war ein AbstraktionsprozeB. Die Inter-
valle, die Zeitdauer, welche durch die Uhr gemessen werden,
sind abstrakter, formaler, ja mechanischer Natur. Die Uhr hat
die Zeit abstrahiert, mechanisiert. Eine Maschine, eine for_—
male Mechanik miBt die Zeit, stellt die Zeit dar. In Wahrheit
aber ist unser Zeitbegriff selbst schon abstrakt und mecha-
nisch. Ich kann die Zeit nur deshalb durch eine mechanische
Uhr darstellen, da unser Zeitbegriff selbst schon mechanisch
ist. Das Messen der Zeit verwandelt die Zeit. Der mef3bare
Zeitbegriff ist ein Zahlen von Stunden und Ereignissen. Die
Zahl wird zum Herrn der Zeit. Das Moment des Messens der
Zeitund Zahlens der Stunden bewirkt, daB die Zeitin %ahlen
ausgedriickt werden kann. Das ist die Grundlqge fiir den
Kapitalismus, der erkannt hat, Zeit ist nicht nur zahlbar, son-
dern auch zahlbar. Co '
Unter dem Druck der zihl- und zahlbaren Zeit wird die Zeit
ausschliefllich zur Produktionszeit. Wo nichts gezahlt wird
(weil nichts gearbeitet wird), steht die Zeit. Die Zeit flieBt
wieder, wenn der Geldstrom flieBt. Wer Geld macht, mgcht
auch Zeit, produziert in der Tat Zeit. J eder der produziert,
kann daher auch Zeit kaufen - in Form eines Kredites, der ein
Lehen auf Zeit ist, auf Arbeits- und Lebenszeit. Daher heift
er auch Darlehen.

Wer konsumiert, produziert nicht - analog dazu: wer Geld
ausgibt, produziert nicht und verschwendet Zeit. Zeit kann
nur dann verschwendet werden, wenn sie kostbar, teuer ist,
ein Gut, eine Ware. Nur im Licht der Einheit von Arbelt_ und
Zeit gibt es Zeitverschwendung, die eben Zeit ist, wo nichts
gearbeitet, verdient oder sonstwie erworben wird. Konsu-

129




mieren, Freizeit, Flanieren sind verlorene Zeit. Alles was
nicht dem Geldverdienen dient, ist im Kapitalismus Zeitver-
schwendung. Die eigentliche Uhr ist seit langem das Geld.
Jede Zeit hat ihren Preis. Der Arbeiter verkauft seine Zeit,
seine Arbeits- und Lebenszeit. Man bezahlt Zeit. Das wie.
derum bezahlt der mit seinem Leben, dessen Zeit bezahlt
wird. Man bezahlt die Zeit, die einer gearbeitet hat. Mit Geld
kauft man die Zeit, die einer in Form von Arbeit verkaufen
will. Zeit wird zum Kapital. Seit die Zeit zihlbar ist,in Zahlen
ausdriickbar ist, durch die Uhr mechanisiert ist, wird die Zeit
durch die Stechuhr aufgespieft, rigide kontrolliert (denn jede
Sekunde kostet Geld), wird die Zeit in Zahlscheinen ausge-
druckt, wird die Zeit (be)zahlbar. In der Registrierkasse klin-
gelt die Zeit. Time is money, richtig Gibersetzt lautet: «Zeit ist
Zahl>» oder «die Warenform der Zeit». Wert wird durch zihl-
bare Zeit geschopft. Der Wert der Zeit ist variabel; vom
ungelernten Arbeiter bis zum Experten hat die Zeit einen
verschiedenen Preis. Wie verwandeln sich Werte in Preise?
Das beriihmte Tranformationsproblem der Okonomie findet
in der Zeit seine Antwort. Denn die Zeit ist in monetiren
Zahlen und Ziffern ausdriickbar. Ricardo hat die Arbeit als
Wert und die Zeit als ihr MaB definiert. Der Preis ist also
nichts anderes als die Zeitform des Wertes und Geld ist die
Wertform der Zeit. Dadurch ist es moglich, daB sich Werte in
Preise verwandeln bzw. daB sich Wertformen zur allgemeinen
Geldware verwandeln, in deren Gebrauchswert sich die
"Tauschwerte aller tibrigen Waren ausdriicken. Ricardo legte
eine solche Betrachtung nahe, indem er schrieb:
«Man mag mich fragen, was ich mit Wert meine und nach
welchem Kriterium ich beurteile, ob eine Ware ihren Wert
gewechselt hat oder nicht. Ich antworte, daf3 ich kein anderes
Kriterium dafiir kenne, ob ein Ding teuer oder billig ist, als
das zu seinem Frhalt notwendige Arbeitsopfer. Alles ist
urspriinglich durch Arbeit erworben.» (Zitiert nach Piero
Sraffa, Warenproduktion mittels Waren, 1976, S.159)
In der Folge von Ricardo hat Marx den Wert der Ware durch
die Arbeitszeit definiert: «Geld als Wertma@ ist notwendige
Erscheinungsform des immanenten WertmaBes der Waren,
der Arbeitszeit.» (Das Kapital, 1.Band, 1962, S.109)
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Zeit als MaBeinheit der Arbeit wird zum alleinigen Wertma$.
Der homo economicus ist ein Mensch der Zeit. Auch der

Raum wird dem homo economicus zu Geld, weil der Raumja

nur Statthalter der Zeit ist. In einem Roman von Raymond

Chandler sagt der Wirt zu seinem Gast, der zu lange an einem

Tisch sitzt, zulange einen Raum okkupiertund zu wenig kon-

sumiert: «Man, this is money space.» Nach time is money,

nun auch space ist money, denn auch der Raum verfallt schon

seit langem der Wertform des Geldes. .

Die verkaufte Zeit steht tiber dem Eingang zur Industriege-

sellschaft. Chronometrie, gemessene Zeit, ist die Vorausset-

zung fiir eine Marktdkonomie, in der Geld zur hochsten

Ware wird. Wenn also Taylor und Gilbreth als Betne_bsmge-

nieure Zeitstudien betrieben, dann in der ri.chtig"en Einschat-

zung der Lage, daB3 Zeit das edelste Metallist, namlich Gold,

das eigentliche invariante WertmaB. Die Zeit- und Bewe-
gungsstudien um das Ende des 19. Jahrhunderts begleiten
eine Industrialisierung der Zeit, beweisen den Beginn einer
Herrschaft der Zeit. Die Zeitschmiede Taylor und Ford
haben erkannt, daB die eigentliche Power, die eigentliche
Bombe die Zeit ist. Als Zeitbombe kommt die Zeit. Chrono-
lysierte, abstrahierte Arbeit am FlieBband, in der Fabrik zer-
legt, disloziert, entfernt, entfremdet, wurde gleichzeitig mit
der abstrakten Zeit durchgesetzt.

Zeitstudien waren Sondierungen des Kapitals, der abstrak-
ten Wertform Geld, bereiteten den Boden fiir den subtilen
Kapitalismus der postindustriellen Gesellschaft. Der durch
den Tauschwert eingeleitete AbstraktionsprozeB, der sukzes-
sive Gegenstande in Waren und Waren in Zeichen verwan-
delte, dieser ProzeB der Auflosung des Obj ekts, hat sich im
postindustriellen Kapitalismus, der ein Feudalismus der Zeit
ist, so zugespitzt, da} das Geld selbst verschwindet, weil es
noch zu sehr seine Herkunft vom Objekt, von der Ware ver-
rat. Im Zuge der Temporalisierung des Raumes durch die
beschleunigte Maschine wurde auch die Arbeit temporali-
siert. Nicht nur die Bewegung wurde vom Raum unabhiingig,
sondern verabsolutiert haben sich auch der Wert von der
Arbeit und der Preis vom Wert. Das fithrte zu einer Verselb-
stindigung der Preise und der Geldware, zur Abstraktion der
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Geldzirkulation, die fast irreal und immateriell wurde.
Aktienmarkt, Borsengeschifte, Wertpapiere, Termin- und
Geldwechselgeschifte, wo Geld mit Geld getauscht wird und
der Profit aus der bloBen Zeit- Differenz (!) und nicht mehr
aus irgendeiner Form produktiver Arbeit entsteht, belegen
diese beschleunigte Abstraktion der Arbeit, welche die
Arbeit selbst tilgt. Der reine Geldmarkt 16scht das Geld - wie
im Raumzeitalter der Raum verschwindet. Das Auftauchen
der Scheckkarte, die das Geld in dem MaBe verdriingt, daB
man in den USA sofort der Kriminalitit verdéchtigt wird,
wenn man mit Geld statt mit einem Scheck bezahlt, bezeugt
das Verloschen des Geldes als Objekt, als Ware zweiten Gra-
des, belegt die Verabsolutierung des Geldes zur Immateriali-
tat. Nach der Arbeit und nach der Zeit hat sich auch das Geld
so abstrahiert, daB es nicht nur als Objekt zweiten Grades
verschwindet, sondern in einer paradoxen Drehung sogar
zum Gradmesser von Armut wird. Wer wirklich reich ist hat
kein Geld mehr, zumindest in der Tasche, sondern eine
Scheckkarte. Die Scheckkarte hat ein graphisches System,
das eine Rangordnung des Reichtums angibt. Man erinnere
sich, der Multimilliondr Howard Hughes hatte nie Geld in
seiner Tasche. In besseren USA-Hotals bekommt man mit
Bargeld kein Zimmer, sondern nur mit Scheckkarte. Wer
Bargeld hat, ist der Armste. Wer Bargeld hat, istim Zeitalter
der Scheckkarte, des temporalisierten Geldes, in Wirklich-
keit bar des Geldes. Demoralisiertes Geld ist der Wechsel-
kurs der Armut. Scheck und Kredit zeigen den Kapitalismus
als Geschaft mit der Zeit, als Ergebnis der fortschreitenden
Abstraktionen und Verselbstandigungsprozesse von Arbeit,
Wert, Zeit, Geld als die Parameter und Stiitzen unserer Oko-
nomie. Dieser vom Tauschwert verursachte Abstraktions-
prozef hat die Werttheorie zur Preistheorie verwandelt. Die-
ser ProzeB hat die Arbeit bis zur Verdriingung abstrahiert,
sodaf3 im «dkonomischen Kalkiil» (Charles Bettelheim) eine
Verschiebung von der Warenproduktion durch Arbeit zur
«Warenproduktion mittels Waren» (Piero Sraffa, 1976)statt-
findet. Die Okonomie der Preise hat sich in der Tat durch die
kapitalistische Produktionsweise und Zirkulation des Kapi-
tals so sehr von der Realitat der Arbeit entfernt, daB Sraffa zu
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i strukturalen mathematischen Modell greifen mufte,
S;flscehl'g Marktgesetzlichkeiten erklaren zu konnen Auch die
Okonomie ereignet sich im mathematischen virtuellen
Raum. Unter dem Diktat deré %elt lind der Chronometrie

1 die Okonomie zur Okometrie. i
]\757112(11;1;2 Stufe der Abstraktion der Arbeit ist die gegenwér-
tige Zeitproduktion mittels Zeit. Die Okonomie lebt davon,
daB die Arbeitenden ihre Zeit investieren und verkaufen (in
Form von Arbeitszeit), um Geld zu verdienen, damit sie thre
Freizeit (in Form von Waren, Erholung und Subsistenzmit-
teln) kaufen konnen. Zeit ist es, was investiert, gekauft und
verkauft wird. Daher sind die sogenannten Zeit- und Termin-
geschafte die lukrativsten. Die hochste, abstrakte Form des
Kapitalismus ist die Monetarisierung der Zeit. Das ist die
logische Konsequenz jener Gleichung, die Arbeitszeit und
Wertzeit, Zeitwert und Arbeitswert gleichsetzte. Auch der
Marxismus hat sich diesem fatalen Horizont nicht entzogen.
Die Inflationen und Krisen des Kapitalismus entstehen aus
Zeitimplosionen im dkonomischen Kaiku} Benjamin Coriat
beschreibt in «Latelier et le chronometre» (1979) den
Beginn des Zeitkapitalismus im Fordismus. 1
Die tayloristische Atomisation des Arbeitsvorgangs un
seine fordistische maschinelle Rekonstruktion in Grofifabri-
ken haben die Produktivitat beschleunigt, insbesondere die
Massenproduktion standardisierter Waren. Eine Krise der
Uberproduktion entstiinde, wiirde nicht gleichzeitig eine
Massenkonsumption von Waren eintreten, indem diese billig
genug sind, daB die Arbeiter sie kaufen konnen. Deswegen
hat Henry Ford bekanntlich gesagt, unsere Arbeiter sollten

auch unsere Kunden sein. In einer Art Selbststeuerung des
Marktes waren die Arbeiter in groBem Mafe auch Konsu-
menten der Waren, die sie produzierten. Auf dieser Basis der
Massenproduktion und Massenkonsumption wurde intensiv
Kapital akkumuliert, entstanden die groBen Vermogen
Amerikas. Diese Selbstregulation geriet aber in eine Krise
der Uberproduktion, als der wichtigste Markt fiir solche Mas-
senprodukte, namlich der Haushalt, gesattigt war. Der zweite

Grund fiir die beschleunigte Produktivitét, nach den (Bewe-

gungs-)Maschinen, némlich die Ersetzung von Menschen

133




durch Maschinen im automatisierten ProduktionsprozeB, hat

das Problem der Uberproduktion drastisch verschirft, Die :
durch die Automation arbeitslosen Arbeiter verfiigten einer-

seits liber eine Uberfiille von Zeit, andererseits fiber keine
Kaufkraft, da es sich um eine Uberfiille von Stehzeit han-
delte. Eine Schere begann sich zu 6ffnen: die Produktion von
Massenwaren beschleunigte sich, aber gleichzeitig reduzierte
sich nicht nur der Markt, sondern auch die Masse der Arbei-
ter, welche die Massengiiter kaufen konnten. Ein und die-
selbe Quelle, nimlich Maschinen, war sowohl fiir das Anstei-
gen der Produktivitat wie das Absinken der Kaufkraft verant-
wortlich. Je mehr durch Maschinen produziert wurde und je
mehr Arbeiter durch maschinelle automatisierte Produktion
«freigesetzt» wurden, umso mehr Waren gab es, aber ebenso
umso weniger Arbeiter, die genug Geld verdienten, um die
von den Maschinen produzierten Giiter kaufen und konsu-
mieren zu kdnnen. Der Widerspruch ist am besten in moneté-
rer Zeit formulierbar. Die Arbeiter waren die Konsumenten
der Zeit, die sie produzierten. Als jedoch die Automation
immer mehr Zeit produzierte, hatten die Arbeiter immer
weniger Zeit, diese zu konsurmnieren. Eine Uberproduktion
nicht nur von Konsumgiitern, sondern von Zeit war die
Folge. Deswegen kémpfen ja die Gewerkschaften nicht mehr
um Senkung der Arbeitszeit, was ihr urspriingliches histori-
sches Ziel war, sondern ganzim Gegenteil gegen die Senkung
der Arbeitszeit, wie sie durch die anwachsende Automation
in Industriestaaten erzwungen wird. Nicht mehr Abschaffung
bzw. Kiirzung der Arbeit und der Arbeitszeit ist das Pro-

gramm, sondern Erhaltung der Arbeitszeit und der Arbeit.

Die Gewerkschaften setzen ihre Macht ein, die Zeit zu stop-

pen, zu gefrieren. Das Problem des Giiterkonsums verdeckt
nur das Problem des Zeitkonsums, die Uberproduktion von
Zeit. Das dkonomische Gleichgewicht, die Selbstregulation
des dkonomischen Wachstums wurde durch die beschleu-
nigte Zeit aus der Balance gebracht. Die konomische Glei-
chung Arbeit-Wert-Ware-Zeit-Geld wurde durch den Fak-
tor Zeit, durch die maschinelle Beschleunigung der Zeit, aus
dem Gleichgewicht gebracht, '

In vollautomatisierten Betrieben, im neofordistischen
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itsprozeB, ist die Produktionsgeschwindigkeit von .(_ie?
ﬁ;relrjlzglslfichen Arbeitsgeschwindigkeit vollk_qmmend gelost&
wie einst Bewegung und Zeit vom Raum geldst Wu% e}? 1151
der Preis vom Wert, so nun die Zeit von der Ar el .k _%[e
explodierte Zeit (unabhéngige I"roquﬁonsgeschmn@gls eé )
bringt sich selbst ins Spiel, diktiert die Regeln des Spie - o
wie Raum und Zeit eine neue Beziehung eingegangen sin 1]1113
temporalisierten Raum der tele-technetronischen Gese -
schaft, so auch Arbeit und Zeit. Das %1e1 QGS. Fordlsllacn_ps, mi
Hilfe von Maschinen immer mehr Giiter in immer l;lrtze(ri?r
Zeit zu produzieren, hat die Arbeit gesprengt, ha 5 _eE
nukleare Kraft der Zeit freigesetzt. Taylors atomisierte {311
war in der Tat eine Zeitbombe. Die Automation hat Z%VIS(
Zeit erzeugt, eine Uberprodulg’upn von Waren und von e}t.
So hat ein komplexes aquilibristisches Spiel von Arbeitszeit,
freigesetzter Zeit (analog zum freigesetzten Ar_belter, v&ftle
man heute euphemustisch einen arbeitslosen Arbeiter nenn ):
von Freizeit und freier Zeit, von Produktions-und Konsurlt;p
tionszeit begonnen. Wenn Zeit Geld ist, so gibt es neJf er;
Falschgeld auch Falschzeit, supuherte Zelt; man kpnnte (e;s
sagen Fiat-Zeit, wenn man d1e.Pra1§t1'ken herannimmt, . b1te
R.Alquati in «Sulla Fiat e altri scritti» (1975) bes_phre:i .
Unter dem Schutz der Geweljkschaftep, in dE:r Ara g;'
Absenz, absentierten sich die Flat-Arbfalter ’gatsachhch se
haufig von der Fabriksarbeit, um f<fre1e Zeit» zu erobern.
‘Was auch notwendig war, weil d1§ LphI}e zu gering Wal;r.gn, um
die immer groBer werdende Freizeit finanzieren zu ogn_in.
Denn in dieser «freien Zeit» konnte der absentierte Arbei i
irgendwo anders Schwarzarbeit machen. Fiat kam daher %[ir
die Idee, seine eigenen Arbeiter, die absent Warerill,m
Schwarzarbeit in der eigenen Fabrik anzuheuern und i den
unter dem Tisch jene Schwarzarbeit zu bez_ahl?n, diesiein __ef
Z.eit machten, wo sie ohnehin in der Ez}bnk hatten selrc%1 rqu}slt
sen. Dasist die Tele-Prasenz, gleichzeitig anwesend un %
anwesend zu sein, die 6konom1§che Fe-:m-Anwe.:senhe}t. 5 'i
Beteiligten sind daran interessiert, die angeblich freie :11
wieder profitabel zu machen. Das kam immer noch bﬂll%ler S
die Arbeiter in ihrer Abwesenheit zu bezahlen und nichts tz;
produzieren, da die Arbeiter ja nicht gefeuert und erse
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werden konnten. Die in den Maschinen gespeicherte Zeit

wiirde sich also nicht kapitalisieren. Die gesparte Zeit wurde

wieder zu Geld, indem man den Arbeitern ein biBchen mehr

Lohn gab, wenn auch als Schwarzgeld.
Das neue Ziel des Fordismus ist also, ein Maximum an Zeit
(Konsum) mit einem Minimum an Zeit (Produktion) zu

erzeugen, um der Uberproduktion (von Waren und Zeif)zu

entgehen. Die Theorie des «menschlichen Kapitals», die
jedes Individuum zum Produzenten (oder Kiinstler) macht,
ist von Gary Becker (Human Capital: A Theoretical and
Empirical Approach, 1964) bis zu Joseph Beuys (Kreativitat
alias menschliche Produktivitit als Kapital) die neokonserva-
tive Konzeption des homo economicus. Wenn ein Indivi-
duum (theoretisch verkiirzt) zum Produzenten von Waren
wird, wird nun deren Wert gemessen als MaB3 der Zeit, den
das Individuum damit verbringt, sich ihrer zu erfreuen, sie zu
konsumieren, also als konsumierte Zeit. In einer konsumori-
entierten Gesellschaft, deren Vektor der Abbau der Uber-
produktion ist, ist nicht mehr wie bej Ricardo die Arbeit die
einzig wirkliche Reichtumsquelle der Nation, sondern der

onsum, zumindest in den neokonservativen Kopfen. Der
Signifikant «Individuum als Produzent bzw. Kiinstler» ver-

deckt die Inversion «konsumierte Zeit». Denn in Wirklich-

keit ist es anders, gerade weil Zeit Waren produziert, somit

konsumierte Zeit, gerade weil Zeit der alleinige Faktor in der
Produktion von Waren ist, sodaB jener Abstraktionsgrad
erreicht wird, wo - wie schon gesagt - Zeit durch Zeit produ-
ziert wird. Ein Perpetuum mobile der Zeit ist der uneinls-
bare Kern der neokonservativen okonomischen Theorie.

Denn um Zeit zu gewinnen, miissen die Individuen Geld ver-
dienen, daja Zeit Geld und Geld Zeitist. Um Geld zu verdie-
nen, missen die Individuen einen Teil ihrer Zeit der Lohnar-
beit widmen. Damit diese Zeit der Lohnarbeit nicht zu lang
wird, um Zeit in der Produktion seiner Waren (Konsumzeit)
zu gewinnen, muB das Individuum Maschinen bauen, welche
den ProduktionsprozeB beschleunigen, d.h. Wissen erwer-
ben. Das wiederum kostet Zeit; Maschinen sind also gespei-
cherte und gesparte Zeit. Aber um diese Zeit zu speichern,
um mit den Maschinen die Zeit der Lohnarbeit zu verkiirzen,

136

S

i titer schneller

: it zu sparen, durch Maschinen, welche Giter schnell r
;?cl)c%lle;ezr:npmuﬁ das Individuum Vorhlzr diese Zﬁeé}':1 h‘liclgg

investi so di it der Konsuma -
stecken, investieren, also die Zeit Kon ition verzo-

i . So entsteht in Wirklichkeit ein
e s i o Zeitdruck. Das Individuum
Asketismus, ein ungeheurer Zei - Das Individuum
i dmlich, um ein hohes Einkommen zu-erreichen,

Yﬁsﬂﬁ?ﬁgm mehr Giiter und Konsumzett verspricht, &gll A
GroBteil seiner Zeit I%;m GeldYeﬁ%i:f?ol?%%%éi&?aren
den Kauf jener Maschinen ermoglic i ge Lt Indivii
um mehr Geld zu verdienen. Oder wenn des Indiv

ichts wert ist, sein Lohn ohnehin zu gering, s
idmuumn; I?llghr Zeit haben, um immer weniger Gliter zu li%ns:n
mieren. Verlust an Zeit fiir d}'; _euéen gm}cll Egerégitk:;rll) ita?irsti-
fiir die anderen sind das Ergebnis der chere, der ant

| i der Zeit: Die einen, deren
schen Subsumption der Totalitat . A A
Zeit teuer ist, weil Experten, werden immer m !

) i lernten Arbeiter, werden
miissen, die anderen, die unge : Jerden
imm weni i O Das ist das wahre Gesic

er weniger arbeiten konnen. las wale Gesich
itakkumulation statt der Kapitalakkl -
jgapiztfllakkumulation wird fiir em;inqlivrlélgl}mﬁ/l rgﬁlé‘]cls :;;gz_
i ehrung der Waren, die eN )
i'gflalssigllle zznéleit zugnehmen, sie zu konsun:l.lerer.m? %Enc
Alliez und Michael Feher, The Luster of Capital, in: Zone
Y. 1986, S.352 _ o .
%}/ezlzll‘iird auf zweierlei)Weise Zeit. Geld lifnstgilhsiel;t (%2113 agi
i iti entes Geld
Produktionszeit in Form von Bezahlung. Verd efes el ot
esparte Zeit. In Form von Kapital speiche
dzi?gldg(ar I\)Warenlconsumation. D?PSﬂIl(?pi;allgdd If:i];fs ]g}uilgg,
Zeit (Gonzague Pillet, Ro : ,
X?fligr%gi:gg Les d(onneurs de temps, 1981). Die absolu:te
Chronokratie/Herrschaft der Zeit hat also begonner},heui
neuer Feudalismus der Zeit, wo es Zeﬂ:sklaver:l uVr\;gn nglllt (e]zire
i 1 t im gemeinsame ,
ren gibt, aneinander gekette! cinsamen Wensch, cie
it profitabel zu machen. Die tele-technologische Bes -
%ieglliggo(durch die Maschinen) hat am radikalsten die Okonﬁ_
mie erfaBt und eine monetarisierte Zeit und ein tempora
iertes Kapital hervorgebracht. ' ]
Sélgrxsvie es 1];1)11 Feudalismus des 11.Jahrhunderts eine Unterer
nahrung der Armen und ein Uberfressen der Reichen gab, so
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kaufen und sein Wunsch nach Zeit Ja gerade daher riihrt, dag
er kein Geld hat? Indem er eben seine Zeit verkauft. Aber
wie, wo wir doch davon ausgegangen sind, daB er keine Zejt
hat? Im Zeitalter der Raumpolitik konnte man auf Grund
und Boden ein Lehen aufnehmen. Im Zeitalter der Chrono-
kratie kann man auf seine Zeit ein Lehen aufnehmen. Dag
Individuum, dessen gegenwartige Zeit nicht ausreicht, ver-
kauft seine kiinftige Zeit, es nimmt ein Lehen auf seine kiinf-
tige, erst in Zukunft sich kapitalisierende Zeit; es nimmt ein
Dar-Lehen, einen Kredit auf. Es tauscht mit Zeit. Es kauft
sich Zeitjetzt, Konsumationszeit, damit es sich jetzt schon die
Giter kaufen kann, die es konsumieren und deren es sich

erfreuen will, indem es kiinftige Zeit verkauft. Dafiir muf-

dieser Zeitknecht natiirlich Zinsen zahlen, Zeitzinsen. Fr
muB némlich zumeist ein Drittel mehr an Zeit in Zukunft
investieren, produzieren, bezahlen, was die Ware jetzt an Zeit
gekostet hitte. Das Individuum verliert also Zeit, Lebenszeit
bei diesem Zeittausch in Form eines Darlehens. Du leihst dir
Zeit von der Bank, du nimmst ein Lehen auf deine Lebenszeit
bei der Bank auf - die sich wiederum gegen dein frithzeitiges
Ableben, dein Ableben vor der Zeit, versichert, was auch du
wiederum bezahlen muBt -, damit es dir ermoglicht wird, jetzt
schon Produkte anzukaufen, die du dir noch nicht leisten
kannst, weil du dafiir noch nicht genug gearbeitet hast, Geld
verdient hast, Zeit produziert hast. Der doppelte Luster des
Kapitals, Zeit als Produktion von Waren und Zeit als Konsu-
mation von Waren, ist in der chronokratischen Geselischaft
unabhéngig voneinander geworden, muBte mehr oder min-
der frei flottierend werden, um Geschifte mit der Zejt iiber-
haupt méglich machen zu kénnen.
Leih- und Lehn-Zeit sind gewissermaBen simulierte Zeit,
Falschzeit. Der eigentliche Lohn der Arbeit heute ist Lehn-
zeit. Aus der Tatsache, daB heute fast alle, Privatpersonen wie
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ir, in

Krediten, Darlehen leben, erkennqn WIT,
1(‘:11;3;3; ‘1{/(1):86 wir schon in einer (;hronokyatle 1e‘pen.
‘:c‘heckkarte und Kreditwesen sind die Vorzelch_en (%11((155
Tele-Okonomie», einer gcotr(;llilsd ecoggnelgrzicliﬁg ko
nomie, die einen solchen Abstraktionsgrad erreicnt an, da
i ’ i ttels Zeit produziert wird,
sie von der Zeit lebt und wo Zeit mi1 _ IZert W
i it- Pluralzeit herumschieben ]
muB auch die Zeit-Welten als ben kon-

i -Raum als Pluralraum. Fr :
nen, so wie Raum und Tele L e te et
sierte, verschiebbare, beschleum_gte und atate Zeit

, d verdiente Zeit kennzeichnen
baw. gekaufte gebo_rgteun kratie, der neuen Herr-
Leih-und Lehnrealitit der Cl_aror}o , e

i tokratie, wo vom
schaft der Feudalzeit, der Zel‘tans Kt Vc;n ) vom Tndivi-
duum bis zu den groBen Betneb_en ille g 1,\1 T
i ulierter Zeit leben. Nic
kaufter, geborgter, .Verhe_k‘len_er, sim . L. et
i dieser Wirtschaft, um die ‘
mehr die Gegenwart gentigt in die not-

i i i : alle brauchen mehr Zeit als '
wendige Zeit zu produneren, ak_. L e e e
haben. Daher wird auf Kosten kiinitig & L

arti h gekauft und geborgt. All
den gegenwirtigen Verbrauc o e
machen Schulden auf‘ ihre Le enszf Z  Jogat-Zeit
ht die Okonomie. Sct_ml@en auf Zei t -
]:gl]illflr;;:e Zeit als neues inflat}onages Vl;’lése g%a?r?%ﬁ%
mie, die eine Zeitdkonomie 1st. .ash ISZeit viahre O1 e,
warum chronologische Zeit, historisck 'E‘:b sind urliche
- die sichtbaren Formen der Zeit - voruber sind, U arum
i i hen Medien die legitime
die Techno-Zeit der elekt_ro_msc L M :
i i ist; die Simul-Zeit der neuen
kimstlerische Formist; W611_1111h11g1 _ . neuer
i - die Lehnzeit artikulie
‘Feudalgesellschaft, die Lelh. Ze1t,. tert
i i i hirm anstatt der Raumtiet
wird, weil der elektromsqhe Blldsc tatt der Raumticte
ischen Bilder die virtuell unendliche iefe L
?:;rlglszsnséiseren kann, die die scheinbar unerschopfliche Res
itals ist. . . . .
i?rffizgs ) flflzgc; - pradiziert notwendlgerwelse <<T1n_16d 1§
Money». Die Chronolyse des Zezltll:rglanagemen’:lsr,1 écthe eliItls tﬁ
° - - . S_ -
strielle Strukturierung der Zeit, die Bewegung and Zeitstu-
i Marey bis Ford) haben nicht nur
%lgslth(l‘é?liigung yde:lr Telekommug;kﬁ@ox;l h:ﬂrzggggzzrizcg,
: . T ¢ als 2
sondern auch Zeit und Geschwindigke1 it A Cbion.
i MaB. Die teletechnetroplsche_ Instan eit de;
%irllxt:ts jegliche physikalische Dimenston, alle raumlichen und
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N

zeitlichen Distanzen ausgeldscht. Die H

keiten wirbeln alle Dimensionen und Ska OChStgeSChWindig

len durcheinander

niger der nuklearen Elektronik einerseits, aber auch die neye

Okonor_r_lieg der Zeitp;o.duktion andererseits haben in der Tat

eIn riesiges internationales Firmenim erium aufgeba

lefrnE (cii_le «Annullisation von Zeit un];:i Raum» (gBenlelglélt?itj
dur ti 1% moderne_Technologw ermoglicht eine neue Globa-
sa OEI,I, dle aber nicht mehr von lokalen Konglomerationen
e h"rf(i uktion - topologischen Verdichtungen eines
¢ c tg Szweiges wie Turin und Detroit als Auto-Produk-
donss atten - und einem globalen Verkaufsnetz ausgeht, son-
P;eor?ev?lildK%%za?lagsdgr l<;ﬂlex11tﬂ>}11en S?pe:zialisation» (Miclfael J.

_ abel, ¢ Second Industrial Divi

1984), wo nicht nur die Massenkonsumtion sondlerlzlzluci:%
die Massgnp_roduknon selbst global verteilt sind
Dies istnamlich die eine Antwort auf dje Krise der Uberpro-

deln, weil woanders z.B. dem Ar
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und daher billigere Waren produziert werden konnten. Das
fithrte zur Uberschwemmung des Marktes mit ostasiatischen

Produkten (Taiwan, Singapur, Hongkong etc.), von Hemden
bis zur Elektronik, nach amerikanischen und europiischen
Lizenzen fabriziert. Die Transnationalisation von Kapital,
von Produktion und Konsumtion, der globale Markt, biindelt
die Strategien der Zeit-Technokraten. Michael J.Piore
beschreibt sein Konzept so: «Die industrielle Welt befindet
sich im Ubergang von einer Produktionsweise, dominiert
durch Massenproduktion, zu einer Weise, die Sabel und ich
flexible Spezialisation nennen. Die grundlegende Idee der
Massenproduktion ist, daB der technische Fortschritt
dadurch erreicht wird, daB der ProduktionsprozeB in eine
Serie diskreter Aufgaben zerlegt wird» (so wie der Bewe-
gungsvorgang in eine Serie diskreter Bilder zerlegt wurde,
P.W.). Diese spezifischen diskreten Aufgaben wurden von
spezialisierten Maschinen und von Arbeitern, die spezifisch
auf die spezialisierte Operation trainiert wurden, ausgefiihrt.
«Das hauptsichliche okonomische Problem dabei war,
Miérkte zu schaffen, groB und stabil genug, um die hochspe-
zialisierten Ressourcen vollbeschéftigt zu halten. Daraus ent-
stehen auf der mikro-6konomischen Ebene monopolistische
oder oligopolistische Firmen und auf der makro-okonomi-
schen Ebene der Keynes’sche Wohlfahrtsstaat.» Das dkono-
mische Aquivalent zur kinematographischen Montage
beschreibt Piore treffend so: «Die charakteristischen institu-
tionalen Strukturen der Massenproduktion sind fragmentari-
sierend und hierarchisch. Jede Operation ist isoliert ..., aber
erhilt seine Bedeutung (6konomisch und sozial) nur, wenn
graphisch in das Produkt re-integriert, von dem es nur einen
kleinen Teil bildet.» Die fiir diese Reintegration verschieden
produzierter Teile erforderliche Koordinaten war natiirlich
anfangs billiger und leichter auszufiithren, wenn «alle Opera-
tionen in enger physikalischer Nachbarschaft ausgefiihrt wer-
den wie das Massenprodukt Auto mit solchen urbanen Kon-
glomerationen wie Detroit und Turin historisch verbunden
ist.» Aber im Prinzip konnen auf die Dauer standardisierte
Teile auch in einem geographisch «hochdezentralisierten
Produktionsproze» integriert werden. In letzter Zeit sind
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durch die Tele-Technologie «die Kosten des Transportes un
Kommunikation gesunken, daher hat die Massenproduktio
die Tendenz gezeigt, sich iiber sehr weite geographisch;
Gebiete zu zerstreuen.» Geographisch zerstreute Produktio
in der tele-technetronischen "Topologie versus zentrierte Pro
duktion in der mechanischen Ara, das unterscheidet di

industrielle von der nachindustriellen Gesellschaft, die

zweite von der dritten Kommunikationsrevolution. Um de

technologischen Dynamismus zu halten, ist sténdige Pro-",‘
duktinnovation notwendig. Flexible Spezialisation, die auf

Vielzweck- Werkzeuge und -Ausriistung (Poly—Technologie)
und auf breit trainierte Handwerker setzt anstatt auf engspe-
zialisierte Arbeiter und Maschinen, dringt deswegen in die
Doméne der Massenproduktion ein. Flexible Spezialisation
ist eine technologische Operationsweise, die sehr allgemeine,
multi gebrauchsfihige Ressourcen beniitzt, um kurzfristige
spezialisierte Produkte zu erzeugen. In Extremfillen sogar
auf ein einziges spezifisches Bediirfnis maBgeschneidert.»
(alle Zitate von Piore aus: Zone 1/2, S.43 2-433). Diehistori-
sche, massenproduzierte Ware (Auto) wurde also in enger
physikalischer und raumlicher Nachbarschaft gebaut (FlieB-
band, Fabrik, Stadt). Die massenproduzierte Ware der
Techno-Zeit und des Techno-Raumes entsteht in einem
dezentralisierten, riumlich und zeitlich getrennten, depla-
zierten Produktionsprozef, weil neben der Tele- Technologie
auch die niedrigeren Lohne, die niedrigen Sozialleistungen
und das hohere Arbeitstempo die Transportkosten bei wei-
tem aufwiegen. So wird die politisch-soziale Ungleichzeitig-
keit der durch den Kolonialismus zerstdrten Léander der drit-
ten Welt noch einmal ausgebeutet. Das Verschwinden des
Raumes heiBt dkonomisch soviel wie, der Raum ist billig
geworden und der Transport von Giitern kostet fast nichts.
Zumindest sind Raum und Transport billiger geworden als
die Zeit. Carl Sagans Definition, «die Geschwindigkeit dehnt
die Zeit in dem Moment aus, in dem sie den Raum schrump-
fen 14Bt», belichtet die okonomische Bedeutung der
Geschwindigkeit schlagartig. Daher ist die Massenproduk-
tion von Waren, vom Radio iiber den Fernseher bis zum
Auto, {iber weite geografische Areale verteilt. Die Teile des
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Jelt- Autos» werden in Verschiedenen.L‘eindem,' jasogarin
schiedenen Erdteilen erzeugt. Also nicht nur die Massen-
umption, auch die Massenproduktion ist global verteilt,
emoderne Technologie eine neue Okonomie der Skalie-

rung hervorgebracht hat, indem sie die alten, natiirlichen

skalen wie menschliche Arbeitszeit, lokale Rol}.stoffe, raum-
he Distanzen, Wetterbedingungen etc. zerstort hat. _
Diffusion des Produktionsraumes durch Tele-Technologie
eicht von der globalen Makro-Produktion bis zur lokalen
ikro- Produktion der Heimarbeit. Eine gigantische soziale
«Fabrikisierung» entsteht, wo das Leben in der Stadt und in
der Fabrik unterschiedslos wird, wo die Grc?nze zwischen der
Arbeit zu Hause und am Arbeitsplatz fallt. Dies erzeugt
zusammen mit dem Konzept «flexible Spezialisation» und
der Informationstechnologie, der telematischen Heimarbeit
die Wiedergeburt des Klein- und Mittel-Betriebes, eine Art
Mikro-Geschift, Untergrund-Okonomie, der.en _Ertrége
trotz ihrer Marginalitat betrachtlich zum Funktionieren der
Gesamtokonomie beitragen, weil sie wirklich (steuerlich etc.
gering belastet) «freie Zeit» und damit stark sind im Erzeu-
gen von Konsumations-Zeit, Zeit als Ka}lfkraft’ von Waren,
deren Defizit ja die neue Inflationsform ist. Die Gefahr der
Zeit als «menschliches Kapital», wenn alles in menschlicher
Zeit gemessen wird, besteht darin, daf die Grenze zwischen
bezahlter Arbeit und Heimarbeit, zv&qschen.ArbqtszeH ur_ld
Freizeit verwischt und durchléssig wird (wie es im Modell
«Jeder Mensch ein Kiinstler» schon impliziert ist), soda8 sich
die ganze Gesellschaft in eine einzige Fabrik verwandelt, wo
die Totalitat der Privatzeit mit der Kapitalzeit ident wird.
Eine neokonservative Fantasie Gibrigens, die der dkonomi-
sche Diskurs von Adam Smith bis Taylor und Gilbreth seit
jelier pflegte. Auf die Gefahr hin, daB mir ein bibliographi-
scher Irrtum unterlauft, verweise ich beziiglich der industrie]-
len Rationalisierung des Haushaltes auf das Buch «Living
with our Children» (N.Y.,1951), das von einer Mutter'von 12
Kindern geschrieben wurde, némlich von Liliane Gllbreth,
die wahrscheinlich die Tochter von Lilian M. Gilbreth, der
Mitarbeiterin von Frank B. Gilbreth, ist. Ansonsten lese man
zum Thema menschliche Zeit von Theodore W. Schultz
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«The High Value of Human
(Journal of Political Economy, Band 82, Mirz-April 1974, §

Phénomene hat die Geometrisierun i
_ _ ‘ g der Natur
g&bstral;hons- und Simulationsgrad erreicht, der absolue'cnrllfllr:l
urch die Maschine selbst moglich ist, durch die bisher unj-

und fortsc!mttli_cher die Geometrisierung der Natur durch
die Maschine vm@, von Leonardos trivialer Geometrie der
Quadmtur des Leibes zu Benoit Mandelbrots mathematisch
avancierter fraktaler «Geometrie der Natur» (1977), desto

perfekter wird paradoxerweise auch die Simulation
durch die Maschine. Je komplexer und avanci(ier:ielja&'lé
Ma§ch1ne, je maschineller also die Maschine wird, desto
natiirlicher wirkt das Maschinenbild von der Natur. Mit der
maschinenerzeugten Techno-Zeit dringen wir also je
b_eschlgumgter und maschineller sie wird, umso tiefer in dgls
eigentliche Wesen der Zeit vor, umso natiirlicher und
menscl;hcheg: wirkt die simulierte Zeit, die Techno-Zeit. Das
Maschinenbild der Bewegung hat uns erlaubt, die Bewe;gun
zZu erkenner}, zu simulieren, zu beherrschen und zu gestalteng
Das Ma}schmenmodell der Zeit, das aus der maschinenbe-
i;hl@(l;nl%te:‘l‘l und -kontrollierten Bewegung folgt, ermoglicht
un sé eslteal ; :r11t. zu erkennen, zu simulieren, zu beherrschen und
So wie sich das Zeitelement von der Bewe ung geld i
Bewegung vom Raum, so hat sich das Zeitglen%égntl gggll?é;df
tal getrennt und verabsolutiert. Zeitkunst, die aus é)er
geschleumgten Bewegung entsteht, und Zeitkapitalismus
d er von den beschleunigten Maschinen erzeugt wurde korre-
eren also miteinander, nichtals 1:1 Abbildung, aber verwik-
kelt wie ein Torus oder eine Klein'sche Flasche. Da die gegen-
wartige Okonomie und Medienkunst eine gemeinsame Tech-
nologie als Ursprung verbindet, ist es moglich, daB die
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versalste und mentalste Maschine, den Computer. Je groBer -

onomischen Zeit liefern, wahrend die traditionelle bil-
nde Kunst, wie sie in der Gegenwart iiberlebt, lingst vom
storischen Prozef abgekoppelt ist und nur mehr als Ballast
er alten Zivilisation, kiinstlich erndhrt von den Mumien

ﬁfaktale Objekte und Landschaften, durch Maschinen und
Maschinenintelligenz erzeugte (mentale) Bilder von Natur-

landschaften, Wasser und Wolken mit ungeheurer Abbil-

" dungstreue und von natiirlichem Realismus simulieren nicht

nur auf vollendete Weise den natiirlichen Raum, sondern
verweisen auch auf die soziale Realitat ihres Erzeugers: die
Maschine. Wenn die neue Abstraktion bzw. die neue Geome-
trie einen kiinstlerischen Sinn haben soll, dann den, nicht wie
die Abstraktion zu Beginn des Jahrhunderts einem spirituel-
len Eskapismus (weg von der Realitit) zu entspringen, son-
dern dem Erscheinungsbild der techno-temporalisierten,
mechanisierten und maschinisierten Gesellschaft, Stadt und

. Kommunikation Rechnung zu tragen. Aber auch hier ist

bereits die begriindete Vermutung zu erwéhnen, da§ Male-
vich die Anregungen zu seinen ersten abstrakten Bildern
wahrscheinlich fotografischen Luftaufnahmen von Stédten
zu verdanken hat, also Tele- Bildern.

Als die lokale Produktionsweise von Massenwaren per Flie3-
band und Fabrik, um die herum die Massen von Arbeitern
die Stadte erzeugten, zerstort wurde, wurden auch die Stadte
zerstort. Die Dezentralisation der Massenproduktion hat
auch die Stidte dezentralisiert und in Vororte verwandelt.
Eine weitere Inversion tritt auf, wie wir schon einige, von der
Beschleunigung verursacht, kennengelernt haben. Zuerst
erzeugten die beschleunigten Maschinen die Stadt, den Kine-
mattsmus der Stadt, doch dann wird die Beschleunigung so
groB3, daB sie durch ihre instante Ubiquitét die Distanzen
ersetzt, soda3 der Raum, die lokale Topologie, eine Voraus-
setzung fir das Entstehen der Stadt, zunichte gemacht wird.
Die industrielle Revolution erzeugte die Stadt, die postindu-
strielle Gesellschaft deterriorisiert, depopuliert, zerstort die
Stadt. Die Tele-Montage der globalen Massenproduktion,
die flexible Spezialisation und die Chronokratie des Kapitals
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schéftigter

Arbeiter in Detroit herum; ein «Residieren ohne Residenzy -

(Paul Virilio) wird erzeugt, &hnlich dem Nomadentum des

Feudalismus ab dem 11.Jahrhundert. So wie damals nir-

gendwo genug zu essen war, oi 1
_ ar, gibt es heute nirgend
dAeJ;beiE ucrild (Konsum-)Zeit. So ist der heutig% N ng(%g?lllllgf
der sla?d1gen Suche nach ihnen, besonders in den USA
olet durch die Tele-Technologie, 16st sich die materielle

Stadt auf in globale elektronische Vorstédte, «wo der Mann |

ohne Eigenschaften, so .
: ; » sogar ohne Identitit, als No
i coopane,Asammen it Jags At Autorvo
- , In «Zone 1/2» (S.439 ;
g e e it o Vgt s
etriebsfi und des wi .
Managements. Mit der De S atenalivssion henschaftlichen
SHS. VL terialisation durch di
Technologle und die el ktI‘Orﬂ'a h aurc die Tele-
S, c Topologie, wie d ;
Deurbanisation und das Verm?tlcvw?n PO 08, Wie durch die
. e den der Stadt iet di
Architektur in eine Krise, d o adte geret die
, deren neokonservative L3 :
Emphase der Fassade ist. Weil et e ung die
. . eben die riumliche Archi
tur, die Stadt verschwindet, muf zumi efie Architek-
recht erhalten werden. «Der Re kZUmmde§t die Fassade auf-
oy . urs auf die Geschicht
emigen Experten der Postmodern chte, von
eine Ausflucht, die Frage der Zeit e vorgeschlagen, ist blo
der transhistorischen Tern eit zu vermeiden, das Regime
= poralitét, erzeugt vom t :_
Z%}Le)fl (Ealilzs}isgtgﬁl)»,l)sphreibt Paul Virilio %n «L’esi)(;hcléoigi%
A ) - Die Verwandlung der urb o
in die elektronische To i .g 1 panen Topologie
: ; pologie hat die traditionell :
tur wie bestimmte Formen der Aepri onelle Architek-
der Tat zur bloBen Fassade o gnkulm outdated und in
. emacht. Die technologi
synthetische Raum-Zeit gibt dg ; ologische,
Spielraum nur mehr dagl ler materiellen Architektur als
Geschichte der urbanen & lggllgllltrer.ut der Fassade und der

Mit der intensiven Beschleunigung und Dematerialisierung
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Transports, wie sie durch die Telekommunikation (Telex,
efax, Slow Scan Television, Telefon etc.) erreicht wurden,
steht eine neue Form der Architektur. Signalsequenzen
den die Blaupausen der Architekten ersetzen. Die hinter
er physikalischen Erscheinung der Architektur als Material,
s Bau schon immer vorhandene unsichtbare Architektur
er Bauvorschriften, sozialen Gesetze, Profitinteressen und
Klassenmerkmale wird nun nicht mehr zugemauert, sondern
sum immateriellen Baustein seibst. Die postmoderne Archi-
tektur mit ihrer ekstatischen Inszenierung der Fassaden, mit
ihrer jubilatorischen Historisierung ist der verzweifelte und
konservative Versuch, noch einmal die Architektur auf Form,
Material und Bau zu begriinden, in dem historischen
Moment, wo diese Moglichkeit fiir die Architektur voriiber
ist. Umso emphatischer inszeniert die Architektur ihre visu-
elle Erscheinung, je tiefer sie weiB, daB die unsichtbare
Architektur ihre Zukunft ist. Uppig werden die historischen
Ressourcen der Architekturstile und Materialien in die
Schlacht geworfen, gerade um das dffentliche BewubBtsein zu
dampfen, daf diese Form der Architektur ihre historische
Rolle verloren hat. Die Monumentalitét ihrer Formen ist nur
mehr Ausdruck monumentaler Konkurrenzkampfe zwi-
schen den Konzernen. Die Industrialisierung und Reifikation
von Raum und Zeit werden die eigentliche Quelle fiir eine
Architektur nach der Postmoderne sein. Die abstrakten
Riume des elektromagnetischen Spektrums werden zum
eigentlichen Baugrund. Neue abstrakte Formen werden ent-
stehen, die augenblicklich in der Selbst-Similaritét von Frak-
talen, in den Wachstumsstrukturen zellularer Automaten
und in der digitalen Asthetik der beschleunigten Bilder zu
finden sind. )
Die Chronokratie hat aber nicht nur auf Architektur, Okono-
mie, Kunst eine dominierende Wirkung ausgeiibt und eine
grundlegende Transformation hervorgebracht, sondern auch
auf anderen unerwarteten Gebieten, die alle zu untersuchen
hier leider nicht der Platz ist. So wie die Surrogat-Zeit, die

simulierte Zeit die Borse in Panik zu versetzen beginnt, so -

auch die Zeugungs-Technologie, weil auch hier ein Wechsel
von natiirlicher Zeugung in natiirlicher Zeit am natiirlichen
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Ort zur kiinstlichen Zeu i i
gung in Techno-Zeit -I
statti_ﬁ}det, also am zentralen Punkt unserer Erell(aie >

Verbffentlichung zu Beginn der industri

_ riellen B €
gung. Die Surrogat-Schwangerschaft, wo eine Fersacill i
Bauch'verlelht, vermietet, damit in ihm die fremde befr
tete Eizelle zu einem Baby heranw%_:ichst, sind interessan

eine Surrogat-Existenz und -Priisenz (unser
dorte

fon). Das Baby hat eine Doppel-Exi i V
. ppel-Existenz vergleichb g
Doppel-Anwesenheit der Arbeiter in der Fiat%Fabﬂka.r]g:E

Arbeiter ist einerseits abwesend. er simuliert i

anderersel.ts ist er korperlich zugleich anwesenﬁfbgV : fse;]glllfclzﬁ
das Baby im Leib der Surrogat-Mutter einerseits korperlich
anwesend, aber gleichzeitig simuliert abwesend, da die Sur-
rogat-Mutter ja weder die Mutter ist, nur die Mutter substitu-
1ert, stmuliert, noch das Kind ibr Kind ist. Die Doppelstruk-

tur der Ware und des Zeichens wird durch die Chronokratie

allumfassend, bis schlieBlich auch das Kapi i
erhalt, die Zeit, und diese Simul- bzw. Surrcl))gl,rtaatl-%e:elijil d]?é) glaé?
logie, deq O_rt der natiirlichen Zeit, doubliert. Die Surrogat-
Mutter, die ihren Bauch verleiht, kapitalisiert ja die Zeit der
Sghwangersg:haft. Al;ch bei der kiinstlichen Befruchtung ist
Wie man weiB, das Timing méglichst genau zu machen. Die
soziale Simul-Zeit radikalisiert sich zur biologischen Nir-
gendwo gibt es mehr «organische Montage», nicht e:mmal
Idr;ehr In der Sexualitit und Prokreation. Auch dort beginnt
ie Zeit der Tele-Montage, wie in der Okonomie. Die tech-
nqloglgche Chronokratie friBt nach der Okonomie auch die
Biologie. Suryogat—Eltemschaft, Leih-Mutter auf Zeit, orea-
nischer Kredit auf die Gebarmutter machen die Téchz%o-
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nokratie und die Tele-Identitat der Zukunft auf drasti-
Weise deutlich. Nicht nur Eigenschaften des Raumes -
ler Zeit werden durch die Tele-Technetronik simuliert,
liert, sondern auch der Korper und das Bios werden
Double. Durch Simulation erhalt das Selbst ein Double,
¢le-Selbst. Ich und Nicht-Ich werden in der Tele-Identi-
ins, in der Fern-Selbstéhnlichkeit. Surrogat-Schwanger-
aft als Tele-Geburt, als simulierte Gebartechnologie, als -
hritt zum beschleunigten Geb#rwachstum und der voll-
mmen kiinstlichen Plazenta mag eine bestiirzende Ent-
dung sein, ist sicherlich eine weitere Derealisation des
ers.
1'fa]i?uds Theater und sein Double, der Korper, waren der
uch, auf dem Korper als das Reale in Raum und Zeit zu
harren in einer Welt, die fortschreitend der Simulation -
urch die Zeit verfallt. Je abstrahierter die Réume auch auf
der Szene der Literatur, im Theater wurden, desto kdrperli-
cher sollte der Schauspieler als Antidot erscheinen. Auf die
Ware und ihr Double (Marx), das Zeichen und sein Double
(de Saussure) antwortete Artaud 1938 mit dem Theater und
sein Double. Der Doppelexistenz von Ware als Gebrauchs-
und Tauschwert, des Zeichens als Signifikant und Signifikat,
welche die progressive Simulation und Abstraktion der Welt.
u.a. bewirkt haben, wo das Verschwinden des Korpers zur
Regel und zur Realitat wird, entgegnete Artaud mit der Dop-
pelexistenz, der Schizo-Existenz des Schauspielers als Sub-
jekt und Korper. Das Theater, die bislang avancierteste Form
des Spiels, der Illusion und der Simulation, sollte durch den
Korper und seinen Schmerz, seinen Schrei in etwas Reales
verwandelt werden, da die Welt ja selbst fortschreitend zu
einer Inszenierung des Spiels, der Simulation und der Illusion
wurde, also das Theater seinen Sinn und seinen legitimen
Diskurs verlor. Aber eben weil es die Doubles waren und
sind, welche das Reale aufldsen, ist es eine paradoxe Konter-
strategie, mit einem weiteren Double in der Schein- und
Simulwelt des Theaters das Reale retten zu wollen. Der Schrei
des Korpers verhallt in der unendlichen Spiegelung der
Selbstsimilaritiit; Artauds Aufstand, Artauds Schrei haben
vor aller Philosophie die Gefahren der Simul- Welt (ihre
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Bedrohung/Transformation des Korpers und des Subjekts
formuliert. '

Die Derealisation, die Abkehr von der sichtbaren Realitéiﬁ
wie sie die Wissenschaft (vor)exerziert, die von der Psych

eindringt, kann schwerlich mit dem Korper als Reales kom

subjektiven Zeit gegen die gemessene Zeit, gegen die Teilung
der Zeit in kleinste Einheiten, gegen die Delirien der Zeitin-
dustrie notwendig. Denn die Gefahr der Chronokratie ist
nicht der Verlust des Korpers oder die Transformation, die
Beschleunigung des Korpers durch Gen-Technologie, kiinst-
liche Befruchtung, Surrogat-Schwangerschaft, sondern viel-
mehr der neue Feudalismus der Zeit, die neue Feudalgesell-
schaft der Zeit, wo Zeit verliehen, gekauft und verkauft wird.
Im Zeitalter der Herrschaft von Zeit ist namlich der Herr tiber
die Zeit der héchste Herr. Im Kampf, die Zeit zu beherrschen
und zu besitzen, zu bezwingen und zu meistern, stehen alle,
vom Chirurgen tiber den Banker bis zum Arbitrageur, der
Gewinne erzielt, wenn er Effekten, Devisen oder Waren am
billigen Markt kauft und fast simultan auf dem teuren Markt
verkauft, der also die Preisunterschiede, die an verschiede-
nen Mérkten zu gleichen Zeiten bestehen, im Prinzip Zeit-
und Ort- Unterschiede der Tele-Okonomie ausnutzt. Nicht
mehr der Beherrscher des Raums ist der Michtigste, sondern
der Herrscher iiber die Zeit. Time is money und Macht. Die
Philosophie des Erstschlags, die in den 50¢r Jahren des Kal-
ten Krieges entstand, hat diesen Wechsel deutlich artikuliert.

Macht tiber die Zeit statt Gewinn an Terrain war das neue
Ziel der Politik. Das S.D.1., die Strategische Defensiv-Initia-
tive, ist die Konsequenz dieser Philosophie des Erstschlags.

Da das terrestrische Terrain im Zeitalter der Chronopolitik
unwichtig geworden ist, gibt man es einfach aufund wechselt

den Schauplatz, den Ort des Krieges in die Himmelsphére, in

den Orbit. Man will so schnell sein, da3 der Gegner schon in

der Luft besiegt werden kann, bevor er auf dem Boden lan-
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analyse (eine weitere Wissenschaft der Zeit) bis zur Physik
immer mehr in die unsichtbare Tiefenstruktur ihres Materials.

pensiert werden. Lacan z.B. stellt die Frage nach dem Korper -
kaum. Im Zeitalter der Chronokratie scheint weniger der -
Aufstand des Korpers als der Aufstand gegen die Zeit, der

et. Der Krieg im Raumzeitalter ist ein Krieg ohne Raum.
er Bodenkrieg, der Raumkrieg wird zu einem Krieg um
yeschwindigkeit und Zeit. Wer am schnellsten ist, ist am
dchtigsten. S.D.I. ist nur die kriegerische Form der die
Gesellschaft langst schon beherrschenden Chronopolitik,

-Chronokratie. _ .
‘Wer die Zeit kontrolliert, indem sie gemessen wird, kontrol-

liert auch die Ereignisse, die in der Zeit geschehen, kontrol-
liert auch den Arbeiter, dessen Zeit vermessen wird unq nach
der er bezahlt wird. Der feudale Herrscher tiber d;e Zeit, der
Besitzer der Zeit als Kapital verleiht die Zeit seiner Ange-
stellten wie die Mutter ihren Bauch. Gerade in der Informa-
tions-Wirtschaft, wo die Ware relativ immateriell ist, namlich
Wissen, wo Spezialisten und Experten einen hohen Zeitwert
haben, daihr Spezialwissen zeitaufwendig erworben und von
der Firma, die iiber die Experten verfiigt, bezahit wurde, wer-
den Angestellte an andere Firmen auf Zeit verliehen, die sich
die Ausbildung eigener Experten auf Dauer nicht leisten
konnen. Termingeschifte mit menschlichem Kapital - so
schaut die Wirklichkiet aus, ihr Beuys- und Becker-Boys. Es
gibt eine neue Hofgesellschaft der Zeit, mit Zeitherren und
Zeitsklaven. Die dominierende Gesellschaftsform, aber
sozial unbewuft, ist heute die Hofkultur der Zeit. Die Chrq—
nokraten beuten ihre Sklaven schlimmer aus als die Maschi-
nen. Vom Maschinen-Sklaven zum Zeit-Sklaven ist es nur
ein kleiner Sprung im Feudalismus der Zeit. Die beschleu-
nigte Fahrt ist zu Ende am «Hof der Zeit». Deswegen scheint
mir in der Gesellschaft der Feudalzeit ein Aufstand der Zeit-
sklaven notwendig, der in der Kultur schon begonnen hat.

Die Erfindung des Kinos war ein Aufstand der Zeitknechte
gegen die Zeitherren. Ein Kampf um den Zugang zur
Beschleunigung, zum Produktionsmittel Zeit, wenn auch nur
im kulturellen Bereich, vergleichbar dem Kampf um den
elektrischen Strom. Noch um 1890 wurde namlich diskutiert,
ob der elektrische Strom den breiten Massen tiberhaupt
zuginglich gemacht werden sollte, oder nicht fir immer zu
teuer sei. Nicola Tesla hingegen sagte am Beginn der 90er
Jahre schon voraus, daB die Elektrizitat bald so se}bstver—
sténdlich sein werde wie Wasser. Die dazu notwendige Ver-
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billigung des Stromes gelang u.a. durch die Einfiihrung des
elektrischen Kleinmotors auf dem Markt, der mit dem
Namen Teslas verbunden ist. Nach seinem Patent fiirr den
Drehstrommotor, der eine wirtschaftliche Ubertragung von
Energie erst ermoglichte, brachte Tesla im Frithjahr 1889
zusammen mit der Westinghouse Company einen Wechsel-
strommotor verbunden mit einem dreifliigeligen Ventilator
auf den Markt. :
Dieser elektrische Ventilator war nicht nur der Beginn der
Elektrifizierung des Haushalts, und als solcher der Entwick-
lung um ca. 25 Jahre voraus, sondern Teslas Wechselstrom-
motoren von je 5000 PS ermoglichten 1896 das erste ausge-
baute Stromnetz (die Stromerzeugungsanlage der Niagara-
félle fir Buffalo).
Heute miissen die beschleunigten Bilder den Massen zuging-
lich gemacht werden. Denn wie einst die Eisenbahnbarone
gibt es heute die Computerzaren und -flirsten, welche mit
beschleunigten Bildmaschinen die schnellen Millionen
anh&ufen. Hochleistungs-Computer miissen verbilligt wer-
den wie einst der Strom. Mit der proletarischen Kunstform
der Zeit, dem Kino, haben die Zeitknechte den Aufstand
geprobt, der aber gescheitert ist, weil das Kapital immer noch
sein Double, die Zeit, besitzt. Der kulturelle Kampf um die
Beschleunigung geht aber weiter. Wahrend die Chronokra-
ten in der Oper sitzen und Gemailde besitzen, weil sie einge-
standenermaBen die Asthetik der Ruhe, des Statischen, des
Stabilen, die «zeitlose«Kunst bevorzugen, erfreuen sich die
Zeitknechte der bewegten Bilder. Malerei ist zur Salon- und
Hofkultur der Zeitaristokraten geworden, die natiirlich
wegen der logothetischen Verdeckung des kontriren Signi-
fikanten die Zeitkunst leugnen miissen. Wer im Zentrum der
Zeit lebt, dringt alles andere an die Peripherie der Zeit. Die
Zeitherren des Jet Sets und der Datenbanken, welche die
Zeitknechte um ihre Zeit in Form von Freizeit betriigen, in
der sie ihnen verkaufen, was die Zeitknechte in der Arbeits-
zeit selbst produzieren, wihrend der Adel der Chronokraten
selbst der kulturellen Ruhe pflegt, schaffen neue Vororte, die

nicht mehr rdumlich-urban sind, sondern Vororte der Zeit,
Vorhollen der Zeit.
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Wenn Zeit und Beschleunigung zum treibenden gesellschaft-
lichen Faktor geworden sind, von der kinstlichen Befruch-
tung bis zum kiinstlichen Bild, von der Okonomie bis zur
Kunst, wenn die tele-technetronische Beschleunigung (mit
den Stationen Bewegung - Akzeleration durch Maschine -
Simultaneitdt durch Elektronik) alle sozialen Vektoren erfaft
hat, sodaB3 die Zeit monetarisiert, der Raum teletransportle.rt,
das Kapital temporalisiert und die Bilder digital beschleunigt
werden, wenn die Beschleunigung sogar so zunimmt, daf3
Schall- und Lichtgeschwindigkeit eine Null-Zeit als ultime
Simul-Zeit errichten, ist es naheliegend, wenn man’ﬁber-
haupt eine Zeit noch in ihren Bildern erfassen will, in der
Zeitkunst, in den beschleunigten Bildern selbst Auskunft, um
nicht zu sagen Wahrheit {iber unsere Zeit zu finden. Im
beschleunigten elektronischen Bild erkennen wir den Wech-
sel von der siderischen, chronologischen und geologischen
Zeit, von der analogen und sichtbaren Zeit zur unsichtbaren,
diachronen, pleochronen und digitalen Zeit, zur monetiren
Zeit. So wie der Zug die Landschaft zwischen Abfahrt und
Ziel unsichtbar machte, macht die Beschleunigung die Zeit
unsichtbar. Beim digitalen Ziffernblatt gibt es keinen Zeiger
mehr, der einen Weg zuriicklegt, sondern springen Ziffern in
diskreten, elementaren Einheiten. So wie die sichtbare Reali-
tat insgesamt durch die Technologie zuriickgedringt wird,
Zeit und Raum, Anwesenheit und Abwesenheit simuliert
werden, so auch die sichtbare Realitit, Zeit und Raum in der
elektronischen Kunst. Weil das sinnlich Wahrnehmbare
durch die Technologie verschwindet und obsolet wird, ins
Schwanken gerét und in Zweifel gezogen wird, entstand eine
mediale Wahrnehmungskunst, die gerade dies thematisiert.
Von den Sehmaschinen Alfons Schillings bis zu den Video-
performances und -Installationen Dan Grahams, von den
Fotosequenzen John Hilliards bis zu den stroboskopischen
Filmen Kurt Krens, Paul Sharits, Tony Conrads sind in den
60er und 70er Jahren die Grundlagen der Wahrnehmung,
ihre temporalen, spatialen, sozialen und physiologischen
Aspekte, untersucht worden. Diese Wahrnehmungskunst
ereignete sich natiirlich in den technischen Medien und kaum
in der Malerei. Dabei ist es so, daB die Malerei ihre
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Perspektive der elektronischen Bildkunst wieder a -
men, _nachde;m die Malerei diese bei Kubismus un:il:f 1%161?1?1*?2-
mus liegen lieB. Auch die Kunstphilosophen der damaligen
Zeit wie Charles Howard Hinton (The Fourth Dimension
N.Y. 1904), Claude Bragdon (A Primer of Higher Space,
N.Y. 1913), Maurice Maeterlinck (Lavie de’espace 1928),
die bereits vom «Hyperkubus» (Jules Poincaré) und vom
<<_Hyperrapm» sprachen und groBen EinfluB auf die Maler
dieser Zeit hatten, der sich erst spater mit dem EinfluB von
Rlemann-_Lorentz—Minkowski-Einstein etc. mischte, sind
eher Vorlaufer der digitalen Kunst als der gegenwé{rtigen
Malerei. Auch jetzt gibt es einige Naturwissenschaftler
Mathematiker und Philosophen, deren Untersuchungeni
Giber Zeit, Raum, Materie, Realitit vergleichbare Anregun-
gen und Grundlagen fiir das gegenwartige Kunstschaffen
bieten, wiez.B. die Katastrophentheorie von René Thom. die
kosmologischen Zeittheorien von Stephen Hawking und

Raum-Zeit), Val Fitch und James Cronin (das subat
. omar
?lementarteﬂchen'Kao'n), E.C. G.Sudarsharg (Erforscher dez

achyons), Ilya Prigogine (nicht-equilibristische Thermody-
namik), Benoit Mandelbrot (Theorie der Fraktale), Godel
gg;ulllg, Sltmon (gkuléjthche Intelligenz) etc., etc. Doch wenn

O€rhaupt werden diese Modelle nur fiir di i
gﬂdkﬁnstler relevant. r die beschleunigten

ie elektronische Kunst beerbt die abstrakte Kunst, das bi

_ I ! , das bis-

herige kiinstlerische Hauptereignis des 20. J ahrhunderltz
1I3der_n sie sie beendet. Sie beendet sie, weil die Abstraktioﬁ
fiir die digitale Kultur kein Hohepunktist wie fiir die analoge
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geschichtsmachtigen Ressourcen selbst kaum niit

eher den obsoleten Abfall. Denn die Konzepte VOIZlt :I‘Sli)g:)dsg
Doesburg zum Beispiel, wie Kontrakomposition, Plastizitit -
statt Graphismus, und seine malerischen Riume werden
nicht von der Malerei, sondern von der digitalen Kunst wei-
tergefiihrt. Ebenso wird das Vermischen der Zeiten (die Plu-
ralzeit, die Pleiozeit) bzw. die Problematik der Perspektive in
den‘ qualden von Piero della Francesco, Paolo Uccello
(«die Sintflut»), Lucas Cranach («das Paradies), w.a. erst
wieder in der Polychronie und der multiplen, entfesselten

Roger Penrose (Theorie der Twistoren als Bausteine der |

Kunstform Malerei, sondern eine selbstversténdliche Vor-
aussetzung, die im Wesen der Digitalitét ist. Daher ist die

© visuelle Abstraktion in Form von Rauschen ein Elementarer-

eignis der digitalen Kunst, eine derart leichte Moglichkeit der
beschleunigten Bilder, daB sie zur Futilitat wird. Im kiinstleri-
schen elektronischen Bild ist die chronoskopische Wahrneh-
mung (als Folge der stroboskopischen) dominierend. Die
Zeit in den beschleunigten Bildern ist der.internen Zeit stark
instabiler Systeme vergleichbar. Im Universum der Physik
des Nicht-Gleichgewichts ereignen sich die seltsamen
Attraktionen und Bifurkationen, temporalen Verzweigun-
gen und spatialen Uberschichtungen (-lagerungen, -blen-
dungen) des elektronischen Bildes. Nachdem Bénards Zellen
den homogenen Raum und die chemische Uhr von Belou-
sow- Zhabotinski die homogene Zeit, in der alle Augenblicke
gleich waren, zerstort haben, weichen auch in der Kunst die
kristallinen Strukturen und die Geometrie einer homogenen
und isotropen Raum-Zeit (Malerei) der zeitlichen und rdum-
lichen Pleiokratie des elektronischen Bildes, dem absolut
immateriellen, instabilen Wellen-Bild, wo das Bild - im
Gegensatz auch zum Film - selbst nicht sichtbar, sondern
magnetisch unsichtbar gespeichert ist und nur in seiner Zeit-
form, als transitorisches elektronisches Ereignis tachyonisch
abberufen und aktiviert werden kann. Das elektronische Bild
hat keinen Raum, sondern lebt nur von der Zeit.

Die gegenwirtige Obsession der bildenden Kunst mit der
Geschichte, mit dem Spektakel als hochste Zeremonie des
Sichtbaren, kamoufliert die Abwesenheit von Geschichte
und kontinuierlicher Zeit, die Abkehr von der sichtbaren
Realitat. Museen als Weihestétten der falschen Geschichte,
als Tempel der simulierten Geschichte, werden daher selbst
die eigentlichen neokonservativen Kunstwerke. Denn die
Zeitaristokratie hat natiirlich Interesse an Bauten, die Monu-
mente, Grabmaéler der Zeit, der historischen Zeit sind.

Die konservativen Zeitinseln namens Museen riicken in der
Chronokratie logischerweise in das Zentrum in der Kultur.
Diese Museen sind klarerweise auch ausschlieBlich dem
Tafelbild und der Skulptur gewidmet und haben keinen Platz
fir die bewegten Bilder, die Maschinen-, Wahrmehmungs-
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und Medienkunst, also fiir alle Formen fortschrittlicher Zeit
kunst. ‘
Die frenetische museale Bauaktivitt, mit so vielen Millionen
gespeist, daB fiir den Ankaufvon Kunst, welche diese Kathe-

dralen des Kommerzes fiillen sollte, selbst kein Geld mehr

Zeit als Double des Kapitals die Zeit selbst verzehrt und dafl
die Beschleunigung die Hochkultur iiberholt. Wihrend fiir
die zeitgemiBe Ausbildung von Kiinstlern der Staat kein
Geld zur Verfiigung stellt, nicht einmal fiir die notwendigsten
Gerite, finanziert er mit Millionenbetréigen die Bewahrung
der historischen Kunst. Die Postmoderne steht vor der Auf-
gabe, die Kunst (als stabile Ersatzreligion) ebenso anzugrei-
fen wie die Aufklirung einst die Religion. Die Hochkultur,
welche die Beschleunigung verleugnet, die erstarrte Kunst
wird zum Opium fiirs Volk; Kunst als Anti-Aufklirung, als
nostalgische Verklérung. Wenn tiberall die Gegenwart der -
Geschwindigkeit herrscht, liefert die Bes chleunigung der Bil-
der die eigentlichen Zeitbilder. Seit der Geburt der Techno-
Zeit, seit dem Triumph der Beschleunigung iiber den Raum,
der sich in einer Vielzahl komplexer pleiotroper raum- und
zeitliberwindender Strategien ausdriickt, sind es die
beschleunigten Bilder, die Pleiokratie der tele- technetroni-
schen Bilder, welche auf die Chronokratie antworten. Die
Geschwindigkeits—Gesellschaft, die tachyonische Gesell-
schaft, wo durch die mediale Simulation der Tele-Technolo-
gie ein Ding an unendlich vielen Orten gleichzeitig sein kann,
tendiert nach dieser Entrdumlichung, dieser Aufhebung von
Néhe und Ent-Fernung, zu einer Entzeitlichung, zur Anglei-
chung von Einst und Jetzt. Immer schneller wird und kommt
alles immer néher:; Verkiirzungen der temporalen und spa-
tialen Distanzen.
Die (postmoderne) Krise der Kultur entsteht durch die
Beschleunigung der Kultur, den Wechsel der kulturellen
Ausdrucks- und Représentationsweise, den Wechsel der
kulturellen Werkzeuge. Die Postmoderne selbst hat kontrare
Gesichter, Angst vor dem Neuen zeichnet die Ziige des
einen, Analyse des Alten das andere. So ist die Postmoderne
selbst ein Kampf zwischen verkleideten Konservativen, die
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librig bleibt, verdeckt nur die Panik des BewuBtseins, daB die :

i ie Krise der Moderne zunutze machen, um alte Hiite
v:iggdgieaufzusetzen, und Kritikern der Moderne, die selbstan
der Moderne das Konservative, das Alte, das Scheitern, das
Reaktiondre (bis Faschistische) aufdecken wollen, um dag
Programm der Moderne unter anderen Bedm"gunge]% un
Vorzeichen weiterfithren zu konnen. Dazu gehort natiirlich
auch eine Neudefinition der Werkzeuge. ' .
Entraumlichung und Entzeitlichung waren bisher Eigen-

- schaften der Sprache. Die von Foto und Film eingefiihrten

tiellen oder totalen Uberlagerungen von Raum-und Zeit-
rpnagnlleenten, diese erste Stufe der technologischen Beschleu-
nigung, wurde durch die zweite Stufe, die Tele-Technologie,
in die Realitét eingefithrt. Was im Bild schon lénger moglich
war, wurde nun auch real moglich: _Smul-Anwesenhelt,
Teleprasenz, Sync-Ereignisse an verschiedenen Orten, Sync-
Inszenierungen durch mediale Teleoperatoren, Real-Zeit
und Simul-Zeit, Amalgam von live und medialisierten Ereig-
nissen, Pleozeit, Pleo-Identitit etc., wodurch die Gr.en.ze zwi-
schen Realitat und Bild zu einer bloBen Form der Dissipation
aporisierte. _ _
g]iepésthetischen Strategien der beschleunigten Bllder haben
die temporalen und spatialen Errungenschaften der verbalen
Sprache auch in die Bildkultur getragen. Erst durch die
maschinenerzeugten Bilder, gestiitzt durch die Technologie
von Zeit und Raum, wurden Entréumlichung und Entzeitli-
chung auch zu Elementen der Bildkultur, die erst dadurch zur
Bild-Sprache auflief. Sprache kann Zeit speichern und holen,
Réume heranriicken; Sprache ist nicht begrenzt auf sichtbare
gegenwartige Zeit und sichtbaren Raum, wie erst jetzt das
Bild in seiner beschleunigten elektronischen Form.
Nachdem die Tele-Technologie diese spatialen q.nd:temp(-)_raf
* len Sprach-Figenschaften auch in die Realitat tbertragt,
kann man sagen, daf die tachyonische Tele-Gesellschaft eine
linguistische Struktur hat, also auf Sprache und Wellen statt
auf Substanz und Materie gebaut ist. Durch die Entwicklung
von der Mechanik zum Computer wird Sprache zur Physik,
so wie in der Evolution vom Tafelbild zum beschleunigten
Bild Technologie zur Sprache wird. Der Mensch kann heute
in der Raum-Zeit reisen wie ein Wort. Ist das mein letztes
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Wort? Als Symbol simultaner Ubiquitﬁt, diese Eigenschaft
des Wortes (von der Bibel als «Am Anfang war das Wort»
apostrophiert), die nun auch Eigenschaft der Technologie




