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Da so viel luer den Standort

von Alfred Hrdlickas
Mahnmal gesprochen und ge-
schrieben wurde, ist es viel-
leicht auch an der Zeit, iiber
das Werk selbst zu sprechen,
Die um 1800 einsetzénde indu-
strielle Revolution hat nicht
nur unsere Welt, sondern auch
unsere Wahrnehmung der
Welt, somit unsere Kunst radi-
kal verindert. Von Marx bis
Freud wurde beschrieben, wel-
ché Wirkung dieser Triumph
der Technologie iiber Reich-
weite und Leistungsfahigkeit
der natitrlichen Organe auf die
Gesellschaft und den’ Men-

. schen’ selbst ‘hatte. Als zur
Physik gewordene  Schrift
. setzte die Technologie die Ar-
beit der Schrift als ,Sprache
des Abwesenden" (Freud)
fort. Die technische Extension
der 'natilrlichen ‘Organe und

Der mimetische Ge-
brauch von Kunst verbirgt:
stets eine heimliche Kompli-
zenschaft mit dem status quo,
mit den Miichtigen, Daher gibt
es zwei politische Systeme, die
mit unglaublicher Besessen-
heit alle jene Unabhiingig-
keitserklirungen der moder-
nen Kunst bek%impft und
gleichzeitig einén mimetischen
Realismus’ als einzig legmme
Kunstform propagiert haben:
néimlich den Stalinismus und
den Nationalsozialismus.
Diese totalittiren Systeme |
haben zwar von der modernen
Technologie in  hochstem
Mafe usurpatorisch Gebrauch
gemacht, um Menschen und
Nationen zu vergewaltigen,
aber gleichzeitig wollten sie
die.technische Gewalt und ih-
ren Effekt auf die Zivilisation
ideologisch verschleiern und
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wurde, damit beauftiagt wer-
den, diese Vertreibung und
Vernichtung des Judentums
kritisch und uns zur Mahnung
darzustellen? Setzt er sie nicht
eher durch die Wahl seiner
kiinstlerischen Mittel fort?

Die moderne Kunst, das
moderne Weltbild, wurden
wesentlich von Juden geschaf-
feri (von der Zwdlfton-Musik
bis zur Relativitiitstheorie),
siche Andy Warhols Portrait-
Serie ,, Juden des 20, Jahrhun-
derts”, Wer sich gegendie mo-
derne Kunst stellt, stellt der
sich nicht gegen die Juden, zu-
mal historisch die Juden auch
im Kampf gegen die moderne
Kunst vertrieben und ausge--
18scht wurden?

Es ist daher enorm be-
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Die Misere der Mimesis

Nichi seine politische Haltung kompromttnert Hrdlwka. -
Es ist vielmehr seine Haltung zur zeitgendssischen Kunst

Von Peter Weibel
" reth

formation der Welt hat zu ei-

ner Extension der Wahrneh-

mung gefithrt, deren bekann-

Erscheinungsformen
Entkérperlichung und Entrea-
lisierung sind.

Die Kunst hat auf diese
‘Vertinderungen der Wahrneh-
mungsweisen reagiert und uns
diese erstmals mit dem Im-
pressionismus als Auflésungs-
tendenz bewuf3t gemacht. Ins-
besondere um 1900 hat die
Kunst vollends eine ,,Sprache
des Abwesenden" entwickelt
und im Aufstand der: Abstrak- |

- ten-den Gegenstand'verbannt |
wié auch die Referenz zim

- Realen gekappt. Blofie Nach-

" ahmung des Realen, bloBe
Imitation ist seit dem Kubis-

"mus deklassiert. Der Bruch

- mitder Mimesis gehort zu den
. wesentlichen Axiomen der
Kunst der Moderne. Es hieBe
alle kiinstlerischen wie wissen~
schaftlichen Erkenntnisse und
Errungenschaften des 20.
Jahrhunderts zu miBachiten,
wiirde man eine mimetische
Darstellung des Realen noch
fiir mdglich halten. - .. *

Wenn schon die alltigli-

che Wahrnehmungswelt weit
. Uiber das Sichtbare hinausgeht-
und somit auch das Wirkliche
weit. mehr ist als das bloB
Sichtbare, ist natilrlich eine
Kunst, die sich mit der Wie-
dergabe des Sichtbaren be-
gntigt, nicht nur naiv, obsolet
und erzreaktionir, ja sogar ir-

B rcal, da sie weder das Fakti-

sche noch das Ideologische
sichtbar macht. Dementspre-
chend hat auch die moderne
JKunst neue 4sthetische Strate-
gien entwickelt vom Ready
made bis zur Konzeptkunst,
die Zeichen der Entkorperli-
Nichung und Derealisation ha-
ben, um sowohl das Faktische
wie auch das Geistige an der
Isichtbaren) Wirklichkeit zu
entbergen.

Mimetischen  ,Realis-
mus” als Darstellung der Rea-
B1jtit zu behaupten ist dumm-
dreister Aberwitz, ein Auf-
M stand des Kleinbiirgers und

M scines Kanons des Normalen,
eine selbstherrliche, ja sogar
B diktatorische Geste (und da-

unverwandt),

die allgemeine Techno-Trans- |

mit der dsterreichischen Men-
N talitdt des ,,mir san mir* nicht,

daher im hochsten Reich des
Scheins, néimlich der Kunst,
den schinen Schein noch be-
wahren bzw, obsolete Produk-
tions- und Darstellungsformen
verkléren.

In der Ausstellung ,Ent-
artete’ Kunst* von 1937 fand’

.der Feldzug gegen die mo-

derne Kunst; gegen die ,,Ver-

signifikanten Beginn. Diese
»Verfallskunst* war nimlich
laut NS-Ideologie ,ein plan-
miéBiger Anschlag” der Juden
wauf das Wesen und den Fort-
| bestand:. der.:Kunst iiber-
taupts: Der iKaltur-Bolsches
wismus* galt als Ergebnis der
jitdischen’ Weltverschwbrung

Moderne Kunst, aber auch
moderne Wissenschaft wurde
mit Verfall und mit Judentum
glelchgesetzt.

In einer Reihe von Veran-
staltungen hat Alfred Hrdlicka
in den letzéen Jahfen ebenso
demagogisch wie rabiat gegen
die moderne Kunst als entar-
tete Kunst ramboisiert. In ei-
pem Offentlichen Streitge-
sprich in Stuttgart mit Joseph
Beuys als Antipode hat er die
moderne Kunst'mit der Neu-
tronen-Bombe  verglichen,
denn wie die Bombe nur den
Menschen  vernichte, aber
nicht die Gebiude, zeige auch
die moderne Kunst nicht den
Menschen. In einer Fernseh-
sendung  des’ Bayrischen
Rundfunks, III. Programm,
vom 20.1,1984, hat Hrdlicka
gemeinsam mit Hundertwas-
ser 0.a. die moderne Kunst als
eine Verschworung, eine in-
ternationale Mafia dargestellt,
die Kiinstler wie ihn und sei-
nesgleichen nicht hochkom-
men lasse. Mehrmals wurde
expressis verbis von der mo-
dernen Kunst als ,entartete
Kunst* gesprochen, Hrdlicka
hat also das Vokabular der
NS —Ideologie wieder gegen
die moderne Kunst hervorge-
kramt, zuletzt in einem profil-
Gespriach (Nr. 30/25. Juli
1988) noch gegen den Grund-
stein der Moderne, den Kubis-
mus - .
Wie kann jemand, der die
moderne Kunst sfets als ,ent-
artet” brandmarkt, also genau
jenes Vokabular gebraucht,
mit der die jiidische Intelligenz

vertriecben und

fallskunst* (Goebbels) einen’|

Yeichriend fiir das ambivalente
Verhiltnis der politischen’
Macht in Osterreich zu ihrer
cxgenen Vergangenheit, . da
sig-gerade eirien Kiinstler da-
mit beauftragt ein Mahnmal.
zur Vertreibung dés Geistigen |
Terzustellen, dessen Rhetorik
selbst aus ‘der Blut- und'Bo-
den-Kiste 'des Faschismus
stammt. Die Entscheidungfiir
ein eklatant- akademisches,
sozlalkltscmg -konservatives

Denkmal zeigt die ‘bekannt
rechtskonsérvative Politik der
Wiener SPO, die schon seit

[ langeih die: OVRin-dieWlixa- !
| rechte ‘drlivktyisledeigty das®

Atidaterns des Scheiterns der’
Moderne in Wien, wie es mit
Otto Wagner ‘begonnen hat
(siehe die gcgenwﬁrrige Aus-
stellung).

Es ist ein Denkmal der
Ambivalenz. ‘Und als solches
ein wirkliches Mahnmal;*Als
unbewuBter sozialer Text do-
miniert es die Ambivalenz und
Ignoranz der heutigen Macht-
haber gegeniiber der Vertrei-
bung des Geistigen und der
modernen Kunst, Das ganze
Elend dieses Unterfangens
spiegelt die Misere der Mime-
sis. Statt ,,Guernica® — ein
monumentaler Bau der Gar-
tenzwerg-Asthetik gegen den
Schrecken des Holocausts

Zumindest Hrdlickas

kiinstlerische Mittel sind {iber-.

fordert. Aber einen Staats-
kiinstler, mit aller Assekuranz
def politischen Macht, vom
Bundeskanzler bis zum Biir-
germeister, ficht das nicht an.
Es ist ganz normal, daB ein
wsozialistischer  Realismus*,
ein Ostblock-Realismus, par-
teipolitisch durchgesetzt wird.
Wie immer wenn es zum
Schulterschluf zwischen
Kunst und Politik kommt,
kommt die Kunst unter die
Riéder. Denn der ‘Schulter-
schlufl von Politik und Kunst
zwingt zu politischen Stellung-
nahmen unter Ausschluff des
kitnstlerischen ~ Standpunkts.
Das ist die zweite Misere der
Mimikry.

So wird am Albertina-
platz zum ersten Mal ein|
.‘DenkMa]“ stehen, das weder
ein Imperativ noch ein Kunst-
werk ist.

verbrannt | .
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