,»Stimmen aus den!
Innenraum‘‘ 1§y
F.A7C ~T¢g
Die Mono-Performance wird ge-
staltet mit Dia-Animationen,
Licht-Projektonen und einer
Video-Wand, mit szenischen
Objekten, Musik und der Archi-
tektur der Sprache. Zwischen
dem realen Geschehen auf der
Bithne und der immateriellen
Szenik der Medien kommr es
nach einer festgelegren Partitur
zur Interaktion. Eine Computer-
sceuerung kontrolliert die Zu-
spielungen der diversen visuellen
und akustischen Quellen (Vi-

e s AT AN

X

»Verwirrtes Sprechen® ist also
als Komplement zum anagram-
matischen Sprechen, das eine
héchst rationale Tirigkeit ist,
ein Aufstand gegen die Ratio
mit rationalen Mitteln selbst.
Wenn nur die Ratio selbst stets
imstande wire, den von_ihr im_
Sagen des Einen unterdriickten
Sinn, in der Umschrift des Einen
(anagrammatisch) wieder zu fin-
den. So hingegen polarisiert, von
der Philosophie bis zum Alltag
(,,ein Mann ¢in Wort, eine Frau
ein Worterbuch®), eine histori-
sche, historisch dominierende
Form der Ratio das Konfuse,
Vieldeutige und Vielstimmige
als weiblich und somit ihren

W- . . ) ‘ . ’ : = B
3;11;;; . idl als Unica Ziirn, Mary Shelley, Mar: West, Ada LoveIaCf, Linda eigenen Mangel als Mangel des

anderen: .

perationen erfolgt, einen Zug tigkeit iiberfihrt und damit der ,;Auch .der Satz ist wie ein
des Formalen und Mechani- Absolutheitsanspruch, der’ Ge- ~Korper, der uns einzuladen
chen. Dadurch hat das Ergebnis  setzesanspruch des Satzes kor- scheintihn zu zergliedern, damit
cht von vornherein die Marke rumpiert. Der Aufstand gegen sich in einer endlosen Reihe von
r Expression von Subjektivi- das Gesetz des Vaters finder im  -Anagrammen aufs Neue fiigr,
tt, sondern etwas anderes, eine vorgegebenen .  Zeichenvorrat was er in Wahrheit . enthile,

stanz unter, hinter oder iiber statt, nicht im Erfinden neuer schricb Hans Bellmer, der Le-
m ,,Ich scheint zu sprechen, Zeichen. Die Stimme des Ande-  bensgefihrte von Unica Ziirn.
en das Mechanische, die Ge- ren im Selben, die Entdeckung  Das von Hans Bellmer 1933
zmifligkeit (die Gesetze der mehrerer giiltiger Bedeutungen begonnene Projekr , Die Pup-
rache, das Gesetz des Vaters in ein und demselben Satz, der pe®, eine Konstruktions und

deorecorder, Tonband, Diapro-  sugnne Widl mit Bildnissen von Unica Ziim, Ada Lovelace, Linda Lovelace, M
jektoren, Scheinwerfer etc.). West, Mary Shelley.
In der medial komponierten Per- . . o e bewd
formance begegnen sich Unica ren Kulrur, die eine phallokrati- wird 113nerhalb einer bewu

Ziirn, Mae West, Mary Shelley,  sche Kulrur ist. Beschrinkung gesucht. Ein sicus
Ada Lovelace, Linda Lovelace Es wird der Versuch gemacht, er Satz, ein neuer Sinn, ein néies
und die polyphone Frau der den unbewufiten sozialen Text, Lf:ben, wenn alles gnders Wit
Zukunft — alle diese Frauen den unsere Gesellschaft in ihren  dies wire zu leicht und
werden live und auf Video dar-  klassischen_und modernen My- ohnehin nicht der Fall.
gestellt von Susanne Widl. Die  chen (von Odipus bis zum Vam- Sprache~des .AnéFren soll (u
Textperformance erwichst aus pir), in ihren kulturellen Pro- muB, wie wir spiiter sehen w
der polymorphen, polyphonen duktionen und in den Schriften  den) in der gleichen Sprache
Geschichte der Frau. Facetten- und Korpern der Frauen selbst den gleichen Buchstaben,
hafre Bilder wie Mutter, Gelieb- schreibt, zu entziffern und zu  gleichen Geschlecht und

te, Gefihrtin, Prostituierte, rekonstruieren. gleichen Korper sprechen. D2
; : nur ein Leben gibt, gibr es au
nur einen Satz. Nur innerh
des Selben kann, bei Ungeniig
mit dem vorhandenen Sinn,
neuer, ein anderer Sinn gefu
den werden. Die anagram
sche Suche ist also cine Sehi
sucht nach der ewigen Verind
barkeit innerhalb des Einen
des Selben, eine Transzend
innerhalb der Immanenz, d
Zahl der verwendbaren Buch
ben ebenso begrenzt ist wi
Zahl der vorhandenen Le
jahre (siche das Kapitel ,, KOtpe
und Zahl*). Die anagram:
sche Arbeit beim Auffinden n¢
er Worte hat, da sie inne

eines definitiv festgelegten Ralt
mens nach mechanischen’;
geln.und mit nur end! h

Kimpferin, Kiinstlerin, Wissen-
schaftlerin oder Hexe prigen das
Frauenbild. Doch diese von un-
serer Kultur produzierten Pro-
jektionen stimmen nicht mit
dem Selbstbild der Frau iiberein.
Aus dieser ambivalenten Unru-
he, aus diesem Bruch entsteht
ein Geschlecht, das nicht in sich
geschlossen ist (,,le sex qui n’est
pas une®, L. Irigaray). ,,Voices
from an Innerspace® schreiben
die polylogen, polymetrischen
Texte der weiblichen Sehnsucht,
der Verweigerung, der Lust,
iiberschreiben die Gesetzestafeln
der Gewalt, die historischen Au-
Benseiten der Polyisthesie. Die
cigenen Stimmen des inneren
Raums der Frau wechseln mit
den anderen Stimmen der Zufle-
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torik der Elemente bedarf
eichzeitig einer detektivischen,
chst gespannten Konzentra-
n, um in einem menschlichen
eitmaf} die tiefsten und selten-
Kombinationen zu entdek
, wie sie nur ein Zuflerst
rfeinertes Subjekt aufbringt.
a5 Absolute wird scheinbar
istisch und passiv akzeptiert,
em an dem vorgegebenen
Z nicht geriiteelt wird. Am
, am Sinn des Satzes, an der
Wahrheit des Satzes, an der
deutigkeit wird nur geriit-
indem die Buchstaben
heinander geschiittele wer-
dnund dadurch ein neuer Sinn,
ffe neue Wahrheit und ein
t Satz entstehen. Der alte
wurde dadurch der Vieldeu-

Der anagrammatische

Anagramme sind Worte und Sitze,
die durch Umstellen der Buchstaben
eines gegebenen Wortes oder Satzes
entstanden sind.  (Hans Bellmer)

Wer durch Umstellen der Buch-
staben in einem gegebenen Satz
nach einem neuen Satz sucht,
sucht nach einem neuen Sinn,
der im vorgegebenen Satz ver-
borgen und durch Umstellung
der Buchstaben in das Licht der
Bedeutung geholt werden soll.
Die Ubersteigung und Um-
wandlung  des
Sinns (des vorgegebenen Satzes,
Kdrpers, Geschlechts, Lebens)

Bruchstiicke, bringen sie fast
zum Verldschen und Verstum-
men, 3hnlich wie das Stimmen-
gewirr und die Vielfalt der Fre-
quenzen beim Wandern des Zei-
gers  auf der . Abstimmskala

Schwingkreises) die jeweilige
Nachricht in ein blofles Rau-
schen verwandeln, in eine un-
deutliche, undefinierre Welle.

. Doch die formale Kombi- Gesang des Polyphonen verwirrt ~ Fotoserie, die 1954 unter dem
die monotheistische Stimme des
Vaters, die allein das Gesetz sein
will. Vielstimmigkeit und Poly-
log als weibliches Sprechen un-
terbrechen: die Monologe des
Vaters, brechen den auf Eindeu-
tigkeit gebauten Code des Geset-
zestéxtes (auf), verwandeln' die
Botschaft der Stimme des Vaters

Zeichen der Begegnung mit
Unica Ziitn beender wurde, ent-
wickelt 50 eine Anagrammatik
des Korpers. Es handelt sich
dabei zuerst um Verschiebungen
und Vertauschungen, um Spie-
gelungen. und Analogien von
Korperelementen ein und des-
selben Kirpers, z. B. die Identi-
tit, die zwischen Arm und Bein,
zwischen Geschlecht und Ach-
sel, zwischen Nase und Ferse
bestehen kann oder die Affinitit
der Briiste und des Gesifies, des
Mundes und des Geschlechts.

" Die Vagina der Frau kann ‘s6

zwischen ihrem Daumen und
Zeigefinger sein, zwischen ihren
zusammengepreflten Fiiflen, in
ihrem Ohr oder in ihrer Kehle
(siehe Linda Lovelace). In einer

137




zweiten Stufe kann es sich aber
um Projektionen des Einen auf
das Andere handeln, z. B. um
Phallus-Projektionen auf den
Finger, den Arm, das Bein der
Frau, ja sogar auf den StSckel
eines Frauenschuhs (fetischist-
sche Projektionen), oder auf den
ganzen Korper der Frau selbst
(die beiden Briiste als Hoden
und der Rumpf als Penis, oder
der von Kopf bis Fuff in ein
Kleid geschniirte Kdrper von
Mae West, der, verstirktedurch
seinen minnlichen Gang, wie
cin im prallen Palliativ schwel-
lender Penis witkt). Schliefilich
kommt es aber zu Ubertragun-
gen, zu seltsam hermaphroditi-
schen Verschachtelungen der
Kdrperelemente von Mann und
Frau, in denen die Struktur des
Weiblichen oder Minnlichen
iiberwiegt. ,,Das Minnliche und
das Weibliche sind vertauschba-
re Bilder geworden® (Hans Bell-
mer). Zumeist aber folgt das
Bild der Frau nicht dem Zeichen
Vagina, sondern den senso-mo-
torischen  Simulationen  des
Phallus, wie z. B. die Vision des
zum Gesicht gewordenen Gesi-
Res (die Gesilbacken als Ho-
den). Simulierung des Vaginalen
und Phallus-Projektionen sind
die zwei Techniken, mit denen
der Kérper der Frau minnlichen
Vorzeichen unterworfen wird.
Die anagrammatische Zerstiik-
kelung des Kérpers, das Umstel-
len der Kboperteile zu einem
neuen Korper, sind zumeist
Ubertragungen auf korperlicher
wie auf symbolischer Ebene, die
sich in ihr Gegenteil verkehren.

Das Verlangen des Mannes zielt
darauf ab, das minnliche Ich mit
dem weiblichen Du zu vertau-
schen, in diesem Tausch das
andere Geschlecht zu I8schen
bzw. im anderen sich selbst
zu lieben. Die Leidenschaft der
Liebe entspringt dieser Ubertra-
gung. Das begehrte Midchen

wird

zuerst zur phallische
Schwester (Kumpel 2 la

West) und schliefilich zum
maphroditischen

Schw
selbst, der die weiblichen Met]
male kannibalisch in sich se]
verzehrt und zur Schau stell

Dies ist in der Tat der and
verdeckte Sinn, der durch de
anagrammatischen Korper h
vorgeholte Sinn des Trans
der , die Wahrheit der Liebe isq
(Lacan). Der Transfer, also d
wahre Liebe, will den zerstiic]
ten Korper, zumindest ei
(durch Transformationen d
Kérperteile) neven Kdrper. De
wegen steht die Liebe dem T
so nahe, dem hdochsten, de;
absoluten Gesetz. Béatrice Sl
schreibt iiber die weibliche
xualitit: ,,Marguerite Duras:
die erste Frau, die das weibliché
Begehren, das bis zum Tod
wunsch geht, in all seiner Nacl
heit zeigt. Der Wunsch zu 1
ten, getdtet zu werden, dur
liuft wie ein Feuer ihre gan
Schrift. Phantasmen der e
haupteten, auf dem Laken
Umarmung zerstiickelten Fr:

die Faszination, die der Mann:

ausiibt, der bis zum Mord lie
die erotische Anzichung
Korpers der zum Tode gebra
ten Erwiitgten — cine An
hung, die bis zur Identifikad
mit dem anderen geht; die z
Verlangen wird, der andere
sein — und damit selbst getd
za werden. ,,Du t6test mich, d
tust mir Gutes.* Nichts ist d
Opfer niher als sein Morder, 523
Duras (In: Das Sexuelle,
Frauen und die Kunst, Hi
Karin Rick, Konkursbuch 20
1987, S. 133). Da aber
Wahrheit der Liebe* selbst ;
von der phallischen Macht dd
niert wird, erleben wir die VoI
stellung einer Liebe, wie sie d
Mann ertriume. Wir kennen:
der phallokratischen Kultur kel
ne andere als die phallische

@)

e, der sich offensichtlich auch
as Begehren der Frau unter-
tfr. Der zerstiickelte Korper
st also zuerst einmal der vorge-
ebene phallozentrische Texr,
er nur anagrammarisch umge-
chrieben werden kann. Die Lie-
e will die Geburt des Kérpers
nach ihrem Gesetz. Gentechno-
ogie ist die Ausgeburt dieser

be. Aus dieser Liebe schuf
Mary Shelley ihren ,,neuen Pro-
metheus*, das Monster, die Hor-
orpuppe des Dr. Frankenstein,
en kiinstlich erschaffenen Kor-
er, dessen Zusammensetzung ja
as ganz besondere Interesse von
rankenstein  gegolten  hatte.
elten ,.erscheint der Satz, der
rromaufwirts oder stromab-
wirts gelesen, als Mann oder als
rau behandelt, unzerstdrbar sei-
en Sinn beibehilt (Hans Bell-

Koérper und Zaht

Was das Anagramm fiir den
Philologen, ist die Permurtation
fiir den Mathematiker. Das Um-
tellen von Buchstaben und
Kérperteilen ist eine, wenn auch
tinfache, numerische Titigkeit.
m anagrammatischen Korper
wird der Korper dividiert und
werden Korperteile multipli-
zert. Nie gesehene Briiste wer-
den an allen mdglichen Stellen
vervielfacht, Lippen und Augen
erscheinen multipliziert auf Ge-
siibacken und Briisten (siche
Shelley’s Vision von Mary). Der
tnagrammatische Korper ist der

mutierte Korper, der nume-
fisch umgeformte Kdrper, der
Kdrper der multiplizierten Or-
gane, ist der Korper als Bild, ist
die Ankunft des immateriellen,
digitalen Kdrpers. Korper und
Zahl sind in der Phrenologie,
ciner Wissenschaft, die im 19.
Jabhrhundert in Bliite stand, eine
clendete Bezichung einge-
fangen. Der Dichter Baudelaire
rklire uns den Zusammenhang

von Korper und Zahl im ana-
grammatischen  Korper  viel
mehr: ,Den Kult der Bilder
glorifizieren, den Kult der mul-
tiplizierten Empfindung. ~ Die
Lust an der Muldplikation der
Zahl. Die Trunkenheir ist Zahl.
— Die Zahl ist im Individuum.“
Im anagrammatischen Korper
erscheint der Korper als Zahl. So
wie die Zahl der Buchstaben des
Alphabets begrenzt ist, so auch
die Zahl der Organe des Kor-
pers. Die Zahl der Sitze, die aus
dem endlichen Alphabet erzeugr
werden kénnen, ist aber unend-
lich, tiberabzihlbar,. desgleichen
die Zah! der K&rper. Das Trans-
finite ist also das eigentliche
Begehren des anagrammatischen
Korpers, der weifl, dafl dieses
durch pure Zahlenoperationen
erreichbar ist. Daraus stammt
die Obsession mit der Zahl
(permutierbaren, dividierbaren,
multiplizietbaren) Zahl, ob bei
Unica Ziirn auf dem Niveau des
numerischen . Beziehungswahns

Niveau hdherer Mathematik. Im

anagrammatischen Korper er-

scheint der Korper als Zahl
Dadurch wird die Zah! der
Buchstaben zur Zahl der Lebens-
jahre. Unica Ziirn schrieb: ,,Er-
menonville: 12 Buchstaben. Die

Quersumme von 12ist 3 ... und .

3 mal 3 ist9. Grunewald, der Ort
meiner Kindheit hat 9 Buchsta-
ben.* Sie wollte 54 Jahre alt
werden, ,,denn 4 und 5 ist 9%
Unica Ztirn beging mit 54 Jah-
ren Selbstmord.

Projektionen, Vertauschungen,
Ubertragungen, Simulationen
sind die fundamentalen Techni-
ken einer anatomischen Gram-
matik. Im umstellbaren, um-
formbaren Korpér spricht aber
nicht nur ein Wunsch nach

Ablebnung des Weiblichen und -

Aufldsung des Korpers, nach
Authebung der Mauern zwi-

Susanne Widl als Unica Ziirn

Unica Ziirn

wurde am 6. 7. 1916 in Berlin-Grune-
wald geboren. Ibr Vater war Schrift-
steller wund grofier Reisender. Nach
beendeten Studien, Verheiratung 1942
(zwei Kinder) und Scheidung 1949,
beginnt sie fiir deutsche und schweizeri-
sche  Zeitungen Kurzgeschichten zu

oder bei Ada Lovelace suf dem- Schreiben: Bei der UFA arbeitet sie als

Dramatuigin. 1953 begegnet .sie in
Berlin Hans Bellmer, mit dem sie nach
Paris gebt. Dort trifft sie Max Ernst,
Andyé Breton, Victor Brauner, Marcel
Duchamp und vor allem Henri Mi-
chaux (den Mann im_Jasmin). Sie hat
mebrere Ausstellungen mit automati-
schen Zeichnungen und schreibt Ana-

<gramme. 1954 erscheint ihr erstes Buch

Hexentexte' (zehn Anagramme und
2ebn Zeichnungen). 1960 zeitweilige
Trennung von Bellmer. In den letzten
2ehn Jabren ibres Lebens wird Unica
Zilrn verschiedentlich in psychiatrischen
Kiiniken interniert. 1970 Zwangsein-
ligferung. Wibrend einer liingeren ge-
sunden Phase beginnt sie 1965 ,,Der
Main im Jasmin. Eindriicke aus einer
Geisteskrankbeit. Erscheint 1971 auf
Franzisisch (1977 deutsch). 1969 er-
schien ibre. Kindbeits-Analyse ,,Dunk-
ler Friihling*. Am 19. Oktober 1970
setzt sie in Paris, mit 54 Jabren, ihrem
Leben ‘durch einen Sprung aus dem
Fenster ein Ende. 1981 ,,Das Weifle mit
dem. . voteni Punkt”, unveriffentlichte
Texte und Zeichnungen, herausgegeben
von Inge Morgenroth, Lilith Verlag
Berlin. :
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schen Mann und Frau, zwischen
Korper und Geist, sondern auch
eine Sehnsucht nach Authebung
des Todes, nach Auflssung der
Grenze zwischen organisch und
anorganisch, und nach Entorga-
nisierung. Die organlose Frau als
blofler Rumpf, ,.die Frau-Kopf
und Beine ohne Arme* (Unica
Ziirn) hat viele Masken: Mon-
ster, Mumie, Puppe, Pin-Up,
Model, Maschine, Vampir etc.
Dieses schone, gefihrliche We-
sen, halb Midchen, halb Schlan-
ge ist mordlustig. ,Darum
nahm man ihm alle wichtigen
Organe . . ., die Augen, die
Zunge, das Herz und derglei-
chen mehr, um es ganz unschid-
lich zu machen. Da sie so schon
war, wollte man sie uns zur
Augenweide erhalten, indem
man sie so geschickt mumifizier-
te, daf) sie wie lebend wirkte. Als
dies geschehen war, zeigte sich
zu unserem Entsetzen, daf} das
Wesen ohne Zunge sprach, oh-
ne Augen sah und ohne Herz
lebte — ohne Blut von grofier
Kraft war und ohne Gehirn
sichtbare Pline schmiedete®, be-
schrieb Unica Ziirn  einen
Traum, nachdem sie sich fragte,
,»war das Wesen ich selbst“? Die
Schlange, die Mumie, der Vam-
pir (das Wesen ohne Blurt), alle
mythischen Verkleidungen,
Umstellungen und Entstellun-
gen der Frau zitiert Ziirn in
ihrem Traum von der organlo-
sen Frau, Alptriume, die auch
im Schlaf der anderen Frauen
wiederkehren. Deshalb versucht
diese Performance der Frau ihre
Organe, vor allem die Zunge
und die Augen wiederzugeben.
Doch hinter der Larve des ver-
stellbaren Korpers der Frau, hin-
ter diesem Bild der organlosen
Frau, hinter diesen Projektionen,
Transfers und Simulationen ver-
birgt sich, wie schon gesagt, der
Wunsch, in der Vertauschung
der Prinzipien von Mann und
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Frau auch Geist und Korper,
Mentales und Mechanisches, Le-
ben und Tod, Osganisches und
Anorganisches vertauschen zu
konnen. Es ist daber der Hori-
zont des anagrammatischen
Korpers, in dem Frauen zur
Perspektive kommen, daf} durch
Umstellen der Buchstaben des
Lebens, durch den genetischen
Code, durch die mathematische
Sprache, das Leben und der Geist
kiinstlich und mechanisch er-
schaffen werden kdnnten. So wie
daher Mary Shelley glaubte, am
Beispiel von Frankensteins Mon-
ster die Manufakrur des Korpers
als Mbglichkeit beweisen zu
kénnen, so dachte auch Ada
Lovelace, das mathematische
Denken des menschlichen Ge-
hirns durch das Medium eines
unbelebten Mechanismus, eine
Maschine, ersetzen und simulie-
ren zu kdnnen. ,,Pethaps a corp-
se would be re-animated; galvi-
nism had given token of such
things: perhaps the component
parts of a creature might be
manufactured, brought toge-
ther, and endued with vital
warmth®, schrieb Mary Shelley.
Der mechanische Mensch und
das kiinstliche Leben sind Proli-
ferationen des numerischen, an-
agrammatischen Kdrpers.

Victorian Victims

Unica Ziirn, Mae West, Mary
Shelley, Ada Lovelace, Linda
Lovelace — sie alle stehen im
Zeichen des anagrammatischen
Korpers, sind gezeichnet von
Identitits-Krisen innerhalb der
sozial, d. h. phallisch definierten
Rolle des Weiblichen als Mutter
und Ehefrau, als Bild des Begeh-
rens von Mann und Kindern. Sie
sind auf der Suche nach erwas
Anderem, durch Umformungen
ihres Kérpers, durch Verweige-
rung des traditionellen Bildes
der Frau. Durch ihren Korper,

den ,Jistigen Korper* (Un
Ziirn), durch die Lethargie, L
losigkeit ihres Korpers, du
ihr Schweigen, durch ihre
durch ihre Geh- und Gleich
wichtsstdrungen, durch ihre
geheuren Blutungen protes
ren Ziirn, Shelley und Love

egen die okeroyierte Iden
des Weiblichen. Der K&
wird zum ,,Haus der Krankh
ten* (Ziirn). Gegen das konveg
tionelle Bild der Frau als Mu
Biene, als organloser Mutterky:
chen, als sexdurchfluteter K¢
per, 2ls Geliebte im unendlic
Orgasmus, als phallischer §
nen-K6rper mit multiplizier
Organen (Mae West), als
chanische Fick-, Schluck-
Saugmaschine (Linda Lovela
als zungen- und sprachloses
sen (Unica, Linda) gehen
anagrammatisch vor, d. b. p
und rebellisch zugleich. Sie
chen nach einem neuen Sinn
gegebenen Satz iiber die F

Sie wollen die Buchstaben

Weiblichen umstellen, im Wott:

,»Weib* einen neuen Sinnild
Weiblichen erzwingen. Im ‘Al
agramm als Sprache des And
betreiben sie ihre Auflehn
Gleichzeitig hinterlassen si
Anagramm des Korpers
singende Spur als Opfer.
Denn diese Frauen sind,
wenn es bei Mae West bei ¢!
Betrachtung nicht so sche
mag, Opfer der Manufakru
Weiblichen auf der Folie
industriellen Revolution ;
1800. Dariiber hinaus sind
meisten von ihnen Opfer
der grofiten Tabus unserer
sellschaft, der Beziehung
schen Mutter und Tochter;
che zumeist die Matrix
Beziehung zwischen der To
und ihrem kiinfrigen Man
gibt.
In der Konstruktion des mi
nen Kérpers, analog zur ele
mechanischen, industrielleil

lution, wurde zwischen repro-
ktiven (weiblichen) und pro-
ktiven (minnlichen) K6rpern
rerschieden. So wurde die
au nicht nur von der Produk-
on ihres eigenen Korpers ent-
mdet, sondern als blof repro-
keiver Kdrper auch von der
onstruktion der modernen Ge-
Ischaft ausgeschlossen, die ja
r durch Produktionsmaschi-
n und -kdrper geschaffen wer-
n konnte. Im Gefasel von der
eproduktions-Biologie  (und
ren Popularformen, wie Haus-
uen, Frauenzimmer, Kinder-
chekirche-Frau) zentriert sich
t dem 19. Jahrhundet die
etbannung der Frau von der
onstruktion des Realen. In
esem Reich der Reproduktion
ben denn auch alle diese Frau-
ihre ersten rebellischen
hritte geserzt und ihre trauma-
chen Wunden erlitten. Sie
d gewissermaflen alle vic-
rian victims®.
ie Frau des 19. Jahrhunderts
td allgemein als entsetzlich
striertes Wesen beschrieben,
ch der eigentliche Grund fiir
re Frustration ist nicht in der
rannei des Hausherrn und im
angel an Erotk zu sechen,
ndern in der grofien und weit
tbreiteten . Kindersterblich-
eit. Die Frau des 19. Jahrhun-
mts s2h die meisten oder sogar
e ihre Kinder, die sie zur Welt
bracht hatte, nach wenigen
onaten oder Jahren wieder
inscheiden. Diese Erfahrung,
eses Leid, bedeuteten natiirlich
ne grundlegende Infragestel-
ng der Frau im sozialen Kanon
T Zeit, war doch der Tod ihrer

inder starben bald nach ihrer
tbure. Angesiches dieser bluti-

h Erfahrung mic der natiisli-

... als Mae West
Mae West

geboren am 17. 8. 1893 in Brooklyn,
New York. Mutter war Miederwaren-
modell, Vater zuerst Boxer, dann
Miesstallbesitzer. Schon mit fiinf Jab-
ren stebt Mae West auf der Bilbme, ein
,Baby-Vamp“. 1911 erste Rolle am
Broadway und Heirat mit dem Jazz-
Séinger Frank Wallace (baldige Tren-
naung, formell 1943 geschieden). Arbei-
tet als Téinzerin und Singerin, schreibt
sich zum Teil ihre Songs und Szenen
selbst. 1926 wird sie durch ihr erstes
Theaterstiick ,,Sex* beriibmt und lan-
det wegen Obszinitdt fiir einige Tage
im Geféngnis. Auch ihve nichsten
Stiicke ,,The Drag", , The Wicked
Age*, ,,Diamond Lil* (ibre Parade-
rolle), ,, The Pleasure Man* und , The
constant Sinner”, zum Teil Grundla-
gen fiir spatere Filme, stellen angeblich
eine Gefabrdung der Gffentlichen Mo-
ral dar. Erst im Alter von 40 Jabren

beginnt sie ibre. Filmkarriere, zuneist’

nach eigenen Original-Drebbiichern (4.)
oder als Saenarist (5). Mae West
kimpfte fir den Selbstausdruck der
Frau. Ibre ersten beiden Filme, ,,Night
Afrer Night" (1932) und ,;She’s Done
Him Wrong'* (1933) mit Cary Grant,
werden riesige Erfolge. Indem sie den
Code der iffentlichen Moral- brich,
brechen ihre Filme Kassen- und Zu-
schauerrekorde in aller Welt. ,,I'm No
Angel (1933), ;,Belle Of The Nine-
ties™ (1934), ,,Goin’ To Town* (1935),
Klondike Annie** (1935), ,,Go, West,
Young Man* (1936) mit Randolph
Scort, ,,My Little Chickadee” (1939)
mit W. C. Frelds, machen Mae West zu
einem der bestbezablten Stars des ameri-
kanischen Films und festigen ibren Ruf
als Vamp und selfmade Sex-Symbol,
deren. ironische Schirfe und Verbin-

dung von Komik und Sex nicht nur die
damalige Zensur auf das Auferste
reizte, Sondern die sexuelle Revolution
der sechziger Jahre antizipierte. Daber
erlebte Mae West nach etwa 20 Jabren,
wo die Offentlichkeit von ibr weniger
Notiz nabm und sie wieder (nach dem
Film-Debakel ,,The Heat’s On‘ von
1943 ) zur Biibme zuriickkebrte oder in
Nachtclubs und TV-Shows auftras,
einige Schallplatten machte und ihre
Autobiographie  schrieh  (,,Goodness
Had Nothing To Do With It*, 1959)
erst in den sechziger Jabren ibr Come-

- back.In ;;Myra Breckinridge" (1970)

mit Raquel Welch und in ,,Sextette"
(1977, nach ibrem Theaterstiick) mit
Timothy Dalton, spielt sie sich selbst
baw. protzt noch als 84jibrige mit
ihrem Sex-Appeal (,,An orgasm a day
kegps the doctor away”). Von 1916 bis
1939 lebte sie mit dem 15 Jabre élteren
Rechisanwalt James Timony, der auch
tbr Manager war. Mit 63 Jabren

 begann sie ‘eine Liaison mi» dem 30
- Jabre jiingeren ehemaligen Ringer Paul

Novak, dzebis zu ibrem Tode dauerte.
Ibre emanzipatorische Erotik, ibre an-
drogyne  Kunstfigur, -halb Cowboy-
Kumpel, halb minnermordende Sa-
loon-Lowin, machen sie nicht nur zur
Kinigin der szfgots, sondern zum Star
des rebellierenden Zeitgeistes und der
Camp-Szene. schiechthin, Ibre legendi-
ren Spriiche: (L. that 4 gun in your
pocket or are you just glad to see me.
Come up- und see me some time,
Gentlemen prefer blondes — but who says
that blondes prefer gentlemen?) wurden
wieder populiir: Mae West, On Sex,
Health, and ESP (1975 ); Joseph Wein-
traub (Hrsg. ), The Wit And Wisdom
of Mae West (1967). May West starb
am 22." November 1980 in Beverly
Hills, Hollywood.
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chen Reproduktions-Biologie ist
es nichr verwunderlich, dafl ein
junges Midchen von den kiinst-
lichen Produktionen des Lebens
und des Korpers triumt. Fran-
kenstein und sein Monster sind
nur als eine Reaktion auf den
minnlichen Wahn der Repro-
dukrtions-Biologie und auf die
beginnende Mechanisierung der
Welt durch die industrielle Re-
volution zu evaluieren. Eine blu-
tige Spur, von der Totgeburt
iiber die Abtreibung (Unica
Ziirn hatte drei davon, Mae
West, Linda Lovelace) bis zur
unablissigen psychotischen Blu-
tung (Ada), zieht sich durch die
Geschichte der modernen Frau.

Die Ablehnung des (sozial und
phallisch definierren) Weibli-
chen vollzieht sich auch als
Auflehnung gegen die Mutter
bzw. der Kampf gegen die Mut-
ter ist ein Kampf gegen das von
ibr verkdrperte Bild des Weibli-
chen. Die Mutter wiederum er-
weist sich als Instanz der sozialen
Kontrolle, welche die Tochter
bis zur Ausldschung des Lebens,
sei es durch Selbstmord oder
durch die Internierung in einer
Nervenheilanstalt, mit ihrer
Herrschsucht verfolgt. Die Mut-
ter will die Kontrolle {iber das
Kind nicht aufgeben, will die
Tochter nicht als selbstindige
Frau entlassen. Die Tochter hat
die Wahl, eine Frau zu werden
wie die Mutter selbst, oder gar
keine Frau. Sie wird geschlagen,
unselbstindig gehalten, unter-
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worfen, kontrolliert, interniert
(siche Unica, Ada, Linda). Die
Mutter wird deshalb als feindlich
empfunden. Unica Ziirn
,.kriecht zu threr Mutter ins Bett
und erschrecke sich vor diesem
grofen, dicken Korper. .. Die
unbefriedigte Frau iiberfille das
kleine Midchen mit offenem
feuchten Mund, aus dem sich
eine nackte Zunge herausbe-
wegt, lang wie das Objekt, das
ihr Bruder mit seiner Hose ver-
hiille.* Die phallische Zunge
teprisentiert die phallische Mut-
ter, die (zusammen mit der
Vaterfixierung aus Abneigung
gegen die Mutter) das junge
Midchen unweigerlich unter das

Gesetz des Vaters stellen, aus
dem nur inzestudses oder lesbi-
sches Begehren einen Ausweg
gewihren. Mae West verkirpert
die phallische Mutter, ,,the mo-
ther superior of the faggots and
some rival queens® (Parker Ty-
ler). Dem 2bwesenden Vater gilt
insbesondere die Zuneigung
Unicas und Adas. Das Midchen
lernt durch den Vater die Logik
des Abwesenden, des Mangels,
des Todes. Indem es dort sein
wollte, wo er war und nicht da,
wo es war, wurde dem Midchen
die Sehnsucht nach dem Abwe-
senden und nach dem Tod, das
Nicht-sein-Wollen, in das Zen-
tralnervensystem  eingeschrie-
ben. Das Kind trainiert sich die
Sprache des Abwesenden an: die
Frau als minderwertiges, inferio-
res Wesen, das aus einem Man-

gel existierr, der nur durch
autoritire Figur des Mannes
stillt werden kann. So komm
zu einer instinktiven Ablehnuj;
der Weiblichkeit (auch b
maskulinen Vamp 1 la
West) und zur Paria-Berey
schaft: Der Blick ist fiir im,
auf eine minnliche Erginz
ausgerichret.

Korper, Sprache,
Maschine
Wenn Koérper und Sprache i

tifiziert werden, so kénnen E
mente der Sprache und des K¢

pers, Worte und Glieder, in ihze

Bestandteile zerlegt und

zusammengesetzt werden. D
Permutationen und Kombi
tionen mit endlichen Elemé
ten, dem Alphabet der Sprac
und den Organen des Korpei
erzeugen aber unendliche Vait
tionen. Das Zerlegen der K&
per- und Satzglieder ist die Ve
ausserzung fir die unendlick
neuen Zusammensetzun
Dies ist aber nur moglich, w
dieses Zerlegen und Zusam
setzen, diese Arithmetik
Anatomie und diese Gramma
der Sprache, diese kdrperlic
und verbale Anagrammadl
selbst den Regeln eines streng!
Formalismus gehorchen. Ji
formale System kann in &
physikalische Mechanik verwat:
delt werden. Ein mechanisc
System ist ja nur die phys
Reprisentation, die Verke

g eines Formalismus. Alles,
in Bestandteile zerlegt und
zusammengesetzt werden

tann, ist ein formal mechani-

es System. Der Korper als
ache ist daher auch schon der
rper als Maschine. Der Kor-

er als Maschine ist schon die
pmche als Maschine. Zahlreich
ind die Berichte von Frauen,

sie den Kdrper als Maschine

fleben, wie der fremde Umge-

gskorper zum eigenen Kor-
wird (z. B. ein Auto zum

3auch bei Leonara Carrington,
der Unica Ziirns Bauch gebiert
ine Stadt). Daraus entwickele

auch die bei vielen Kiinstle-

innen auftretende Meraphorik

Korpers als Stuhl, als Zim-
r (2. B. Mae Wests Gesicht als

immer, beim weiblichen S.
Jali) und als Stadt. Der Kdrper
ls Maschine ist das Modell des

enschen als Automat. Vom
birorgan bis zum Gehirn

verden  dementsprechend me-
hanische Modelle entworfen,

stliche Automaten, die das

atiirliche Erzeugen von Leben
ind von Gedanken ersetzen
zw. simulieren sollen. Ist Spra-

ein Korper und der Kdrper

cine Sprache, ‘so ist der Aufstand

en die Sprache, das anagram-
atische  Umprogrammieren
gefundener natiirlicher Sitze
Worter, eine kiinstliche
ache und als solche ein Auf-
id gegen den nadiirlichen
per, e¢in Votum fiir den

Unstlichen Kdrper. Mary Shel-

Mary W. Shelley

warde am 30. 8. 1797 als Tochter eines
beriit Ebepaares , némlich
von Mary Wollstonecraft, der feministi-
schen. Denkerin (A Vindication of the
Rights of Woman, 1791) und William
Godwin, dem sozialistischen Utopisten
(Enquiry Concerning Political Justice,
1793 ). Die Mutter verstarb zebn Tage
nach der Geburt der Tochter. Vizer
Jabre danach heiratete Godwin Mrs.
Clairmont, die ibm ein zweites Kind,
den Sobn William, gebar. Marys Stief-
schuwester, Jane ,,Claire” - Clairmont,
aus der ersten Ebe der mewen Mrs.
Godwin, wurde’ spiter Lord Byrons
Geliebte und gebar ibm eine Tochter
Allegra. Im Mai 1814 verliebte sich
Mary gegen den Willen ibres Vates in
den 21jabrigen Dichter Percy Shelley,
der und dessen Gattin Harriet im
Hause ibres Vaters fast tiglich Géste
waren. Shelley trennte sich im Oktober
1814 von Harriet, nachdem er am 28.
Juli 1814 mit der noch nicht 17jébri-
gen Mary (in Begleitung von Marys
16jdbriger Halbschwester Claire) anf
den  Komtinent durchgebrannt war.
Auch seine erste Frau Mifi Harriet
Westbrook batte Shelley als 157ibrige
1810 entfiibrt. Nach drei Wochen
(Frankreich, Schweiz, Holland) muf3-
ten Mary Wollstonecraft Godwin und
Shelley wegen finanzieller Schwierighkei-
ten nach London zuriickkebren, wo das
Leben des jungen Paares von Shelleys
Gliiubigern wetterbin gepeinigt wurde.

- Auf Betreiben Shelleys lebte Mary ab

1815 kurzfristig eine ménage 2 trois.
Am 22. 2. 1815 -erlitt Mary . ¢ing
Frithgeburt, das Baby verstarb bereits
am 6. Mdrz. Mary gebar 1816 ein
zweites Kind, den Sobn Williams, der
drei Jabre spéiter (1819) in Rom starb.
Den Sommer 1819 verbrachten Mary,
Percy und Claire mit Byron und dessen
Arzt Polidori am Genfer See, wo es in
Byrons Villa Diodati zu jenen beriibm-
ten Zusammenkiinften kam (siche den
Film ,,Gothic*, 1987 von Ken Russell),
wo sich die Freunde Geschichten von
itbernatiirlichen Ereignissen erdiblten
und Mary als (noch nicht) 19jibrige
begann, ,,Frankenstein or the Modern
Prometheus* zu schreben (1818 erschie-
nen). Nach ibrer Riickkebr im Septem-
ber nach London wurden die Shelleys
von den Furien emgebolt. Im Oktober
beging Fanny Imlay, Mary Shelleys

2ueite Halbschwester aus einer fritheren

... als Mary Shelley

ofreien’" Beziehung ibrer Mutter Mary
Wollstonecraft, mit 21 Jabren Selbst-
mord, Auch die Mutter Mary Wollsto-
necraft hatte (wegen Gilbert Imlay)
schon zwel  Selbstmordversuche unter-
nommen. Am  30. Dezember 1816
beirateten Mary Wollstonecraft God-
win und Percy Bysshe Shelley. 14 Tage
vorber bhatte Shelleys erste Ehbefrau
Harriet den Fretod gesucht. 1817
gebar Mary ibr Kind Clara, das ein
Jabr spiter in Venedig stirbt. Mary
Shelley batte also berests mit 22 _Jabren
drei Kinder zur Welt gebracht, dse alle
wieder gestorben waren. 1818 fubren
die Shelleys und Claire ein drittes Mal
auf den Konsinent, nach Italien, wo
Shelley die Dramen ,Der entfesslete
Prometheus” und ,,Die cenci** schrieb.
Im November 1819 gebar Mary ibr
viertes Kind, den Sobn Percy Florence.
1820 entstand das Geriicht, dafs Shelley
¢in Kirid mit Claire in einem Findlings-

~ heim inNeapel binterlegt habe.Clazres

Tochter mit Byron, Allegra, starh
finfjibrig 1882. Am 8. Juli 1822,
nach einer Serie von Alptriumen und
Visionen, ertrank Percy Shelley, 307ib-
7ig, an der ligurischen Kiiste. Ein Jabr
spater kebrte Mary Shelley nach Eng-
land zuriick. Sie hielt sich vom iffens-
lich-literarischen Leben fern, widmete
sich der Ausgabe von Shelleys Werken,
verfaf3te biographische Lextkonartikel,
zwei . Dutzend  Erzéhlungen, . etliche
Rornane, darunter ,,The Last Man"
(1826) und ,, The Fortunes of Perkin
Warbeck” (1830) 1834 notiert sie:
My race is run* Sie stirbt 1851 im
gleichen Alter wie Unica Ziirn, nim-
lich mit 54 Jabten, in London. ,,Mary
Shelley* by - Muriel Spark, E. P.
Dutton, N. Y. 1987 (erstmals 1951).
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ley und Ada Lovelace haben an
einer Vision des kiinstlichen
Kbdrpers, des Roboters, und des
kiinstlichen Gehirns, des Com-
puters, gearbeitet. Kiinstliches
Leben und kiinstliche Intelli-
genz sind also durchaus auch
den Erfahrungen von Frauen im
Zeitalter der industriellen Revo-
tution entsprungen. Der Mensch
als Automat, der Korper als
Sprache und Maschine sind die
gemeinsame Erfahrung von U.
Ziirn bis L. Lovelace.

Das vielstimmige
Alphabet des Korpers
und der verlorene Vokal

Wenn der Korper also einem
Satz gleicht und wie cin Ana-
gramm zerlegbar und kombi-
nierbar ist, wollen wir ein Alpha-
ber des Korpers konstruieren
und daraus den unbewufiten
sozialen Text tber die Frau
rekonstrujeren. Dabel  entdek
ken wir, daf} es einen verlorenen
Vokal gibt, die Vagina. Im Kér-
per des Alphabets wie im Alpha-
bet des Korpers hat unsere Kul-
tur eine Chiffre der Leere, ein
Symbol des Verlustes einge-
fihrt: die Vagina. In den moder-
nen Mythen, den Horrorge-
schichten des 19. Jahrhunderts
(die Mumie, der Vampir, Dracu-
la, Frankenstein), den Horror-
und Pornofilmen des 20. Jahr-
hunderts, ist dieser unbewufite
soziale Text zu lesen, wihrend
hingegen die Hochkulrur Texte
des Verschweigens und Verdrin-
gens produziert. Das tote Kind,

U’

das wiederbelebt werden soll, der
Kérper, der vielleicht wieder
von den Toten auferstehen
kann, dieses Phantasma der vik-
torianischen Mutter spiegelt sich
im Mythos der Mumie. Der
Bauch der Mutter ist in der Tat
bei so vielen toten Kindern ein
Sarg, der Kdrper eine Krypra.

Dracula ist ein Anagramm der
Mumie, so wie der Vampir ein
Anagramm von Dracula. Das
gefihrliche Wesen, von dem wir
gehdrt haben, halb Melusine,
halb Sirene, halb Midchen, halb
Schlange, ist der Vampir, das
Wesen ohne Blut, das vom Blut
anderer lebt, der Vamp, die
gefihrliche Frau, die Femme
fatale mir ihren fatalen Strate-
gien der Verfithrung, die das
Leben kosten kénnen. Der Vam-
pir (1842 von J. M. Rymer und
T. P. Prest und 1916 von Lord
Byron und seinem Arzt William
Polidori erfunden) scheut das
Licht, ist ein Wesen ohne Schat-
ten und ohne Spiegelbild. Wie
Dracula (erst 1897 von Bram
Stoker erfunden) trinkt er das
Blut seiner Opfer und macht
auch sie zu Gespenstern der
Nacht. Korperlos geht er durch
Mauern, Winde und Tiiren.
Vampire verbrennen bei Liche.
Die Opfer des weiblichen
Vamps, von Theda Bara (,,The
Vampire®, 1915) bis Marlene
Dietrich, verbrennen daher wie
Motten beim Umbkreisen des
Lichts. In der Oper ,,Die Frau
ohne Schatten” (1919) von Ri-
chard Strauss, nach dem Libretto

von Hugo von Hofmannst
heifit es ,,die Frau wirft kei
Schatten, der Kaiser muf v
steinern® und ,,Abzutun M;
terschaft auf ewige Zeiten
deinem Leibe, und Dahinzy
ben mit der Gebirde der Vera
tung, die Listigen, die da nj;
geboren sind!*. Mit dieser F
ohne Schatten ist also eine F
gemeint, welche die Muy
schaft verweigert, wodurch
dem Kaiser soviel Leid antut;:
er keinen Nachfolger erhilr, d
er versteinert. Nicht um ihr Lé
geht es also, sondern um das
Kaisers. Als eine jiingere Fra
aus niederen Verhiltnissen ih

Schatten gegen Luxus 1

Schoénheit verkauft, schreit ibi‘

Mann: ,,Das Weib ist irre, z
det ein Feuer an, damit ich
Gesicht sehe!* Da die Frau i
soziale Maske (der Mutter)
weigert, will der Mann ersta
(und erstmals) ihr Gesicht
hen, denn vielleicht handel
sich um eine falsche Maske
falsche Frau. In dieser hoch!
turellen Umstellung des Hex
und Vampirmythos wird also
Frau diffamiert. Der Preis, de
ein Vamp wie Mae West, a
wenn er selbst erschaffen

bezahlen muf, ist ebenfalls, di
er ohne Kinder bleibt. ,,
wollte nie Kinder. Ich fiircht
dafl mich das geistig, seelisc
und kérperlich verindern w1

Die Mutterschaft ist eine Karri
te fiir sich. Eine Frau, die ver
ratet ist und Kinder hat, kan
kein Sexsymbol sein. Ist

ingle, bildet sich jeder ein, daf}
jan ihm gehort. Das half der
nrwicklung dieser Mae West.
{ber es hat mich auch oft in
robleme gestiirzt®, schrieb Mae
West selbst. So schimmert im
cinbaren  Triumph  des
amps, des selbsterschaffenen
exsymbols, noch der Preis
urch, die Anpassung und der
erzicht, die Opfer, welche die
rau erbringen mufite, die Pro-
leme (z. B. zahlreiche Abtrei-
ungen), die sie I8sen mufre,
als Sexgortin fir die Indu-
¢ zu funkdionieren. Einige
exsymbole  konnten  diesen
reis nach Jahrzehnten nicht
ichr bezahlen und begingen,
ic Marilyn Monroe, Selbst-
ord. Letztendlich, wenn auch
1 einer anagrammatischen und
ermaphroditischen Umstellung
nd Verstellung, gehorcht auch
er Vamp der Logik des Phallo-

matischen Korpers, die Sirene
er Verfiihrung, den Vamp, so
mbolisiert die Melusine, das
‘Midchen der Unschuld, das un-
erithrte, ungestimmte Alpha-
et, das zur Stimme des Herrn
nd seinen Akkorden noch wi-
rspruchslos tanzen wird. Die
uchstaben des Leibes verwan-
eln sich unter dem Phallologo-
ntrismus in einen Text der
erstdrung, der Zerstdrung an-
erer und seiner selbst. Der
agrammatische Korper, auch
enn er von den Frauen selbst

Augusta Ada Byron,
Countess of Lovelace

Ein Jabr bevor' Mary Shelley in der

Villa von Lord Byron ihren ,,Franken-
stein' schrieb, wurde am 10. Dezember
1815 Lord Byron von seiner im_Jinner
1815  geehelichten  Frau Annabella
Milbanke eine Tochter geboven, Augu-
sta Ada Byron. Ada Byron war somit
die Halbschwester von Allegra, der
Tochter von Lord Byron und Claire
Clairmont, die wiederum die Stiefschuwe-
ster von Mary Shelley war. Allegra
starb 1822, mit finf Jabren, als Ada
sieben_Jabre alt war, im selben_Jaby, als
Percy Shelley 30jiibrig ertrank. Zwei
Jabre spiter, am 18. April 1824,
verstarb mit 36 Jabren thr Vater Lord
Byron. Einen Monat nach der Geburt
von Ada batte Lady Byron ibren
Mann iiber Nacht verlassen. Da auch
Lord Byron im April 1816 England
fir immer verlieB, hat Ada auf
Betrethen der Mutter ihren Vater
niemals gesehen.” 147ibrig erkrankt
Ada an Masern und wird gehunfabig.
Mit 20 erleidet sie einen nervifsen
Zusammenbruch. Im selben Jabr beira-
tet sie Lord King, Earl of Lovelace.
Innerbalb von vier Jabren gebiert sie
zhm drei Kinder, mit 25 beginnt sie bei
Augustus De Morgan Mathematik zu
studieren. 1843, mit 28 Jabren, publi-
ziert sie ihre beriibmte Arbeit, einen auf
einer Uberse: ung aus dem Italienischen

...als Ada Lovelace.

ganzen Gruppe, die sich auf Pferderen-
nen-Wester spezialisierse) in desastrisen
Verlusten und Schulden, die sie der
Erpressung aussetzen und zum Verset-
zen - von wertvollen Familienschmuck-
stiicken zwingen. 1851 wverschlechtert
sich auch der Gesundbeitszustand von
Ada zunehmend, der obnebin stets von
Agonien, enormen Blutungen, Nerven-
zusammenbriichen  geschwiécht  war.
Nach einer Serie schwerster Blutungen
diagnostizieren die Arzte Krebs. Im

berubenden Bericht iiber die erste Re-
chenmaschine (Analytical Engine) von
Charles Babbage, den sie erstmals 1833
getroffen hat. Ada begriindet damit die
Wissenschaft -der Computer-Program-
mierung. 1844 trifft Ada den etwas
zwielichtigen  Privasgelebrten  Jobn
Crosse, mat dem sie eine Affdre beginnt,
die Crosse wabrscheinlich zugunsten
seiner verbeimlichten Ebefran ausni

1851 kulminiert Adas Spielsucht (sie

war wabrscheinlich die Fithrerin einer

August zieht Adas Mutter,” Lady
Byron, in das Lovelace-Haus. Die
Mutter gewinnt vollkommene Kontrolle
Tiher Aduas. Leben, schneidet sie yon ibren
Fieunden, Crosse und Babbage, ab. Die
Mutter zwingt Ada bis ins Testament
ihren Willen anf. Ada stirbt am 27.
November 1852 mit 37 Jahren, ein Jabr
nach Mary Shelley. ,,Ada. A Lfe] and
a Legacy", Dorothy Stein, MIT Press,
1985. ,Ada, Countess of Lovelace, D.
L. Moore, London 1977.




Linda Lovelace.
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ercriumt wird, ist Ausdruck die-
ser phallischen Zerstdrung. Der
Text ,,Das Weifle mit dem roten
Punke* von Unica Ziirn zeigt
uns diesen Prozef3: ’

Es wimmert Dein Totenspuk,
das Kummerweit ist da.

Post senden

matte Kissen — Du im Rot.
Wende. P. S.

Das Weile mit dem roten
Punke

ist die Wundkammer., o=
Pest-Tosen-Mord.

Wem stinkt, spei’ aus. Ende.

Der Subtext dieses Textes, dieses
anagrammatischen  Prozesses,
enthiillt wie die eigene zutefst
weibliche Erfahrung sich in Let-
tern in Szene gestelle und ver-
stellt hat. Diese scheinbar bloff
formale Spielerei des Ana-
gramms beschreibt die Abwehr
einer traumatischen Erfahrung.
Der wimmernde Totenspuk ist
das abgetriebene oder totgebore-
ne Kind. Die Frau schwimmt im
Rot des Blutes. Der Korper ist
die Wundkammer, das Weifle
mit dem roten Punkt (die rote,
blutende Wunde der Vagina).
Ermattet liegt die Frau, ein
blofes Postskriprum des Lebens,
am Ende, in den Kissen. Auch
,JFrankenstein® ist solcherart ein
anagrammatischer Text, welcher
die familialen und inzestudsen
komplexen Bezichungen der Fa-
milien Shelley, Godwin, Byron
{ibertrdgt. Er ist ein Text, wel-
cher die traumatischen Erfah-
rungen der Frau im Zeitalter der
industriellen Revolution ,,ver-
wirft und welcher schliefilich
die Hegel'sche Dialektdk von
Mann und Frau, von Herr und
Knecht, von Mensch und Tech-
nik, in der Sentenz des Monsters
summiert: ,Du  bist mein
Schopfer, doch ich bin dein
Herr.* Die unertriglichen Vor-
stellungen und  Erfahrungen
werden vom Ich nicht integriert,

auch nicht in das Umbewuf
iibersetzt, weil ja bei der Iden
kation von Korper und Spra
der Kdrper nicht fallengelasse
werden kann, es aber genau'y,
Korper wire, den laut J. Der

die Ubersetzung fallen  lies
(,,Den Korper fallen zu lasser:
darin besteht eben die wese;
che Energie der Ubersetzun,

So erstickt die Verwerfung
sen, was der Frau in der Ku
angetan wird, im lettristisc
Tumult. Im anagrammatisc
Text spricht die Frau mit
stellter Stimme, denn nur d
im Verbalkérper, kann auch
verstiimmelte, anagrammati
Korper von seinen Wun
reden. Die rote Wunde
Vagina wird zur weiffen Wu
des Todes. Wunder und Wi
werden dadurch eins wie L
und Tod (,,Das Wunder und
mit seinem Erscheinen verb
dene Tod*, U. Ziirn), als
druck einer Verletzung,
Hieroglyphen, deren Sinn nu
der Umschrift des vorgegebe
Sinns dekonstruiert  wel
kann, da der vorgegebene kull
relle Text eine Botschaft
Aggression und Auslosch
ist. Der Mann im Jasmin, in
Weif, als Bild des Begehrens,
das Begehren eines weiblic
Subjekts, das selbst korpetl
ungeschlechtlich, gelihmt
abwesend ist, ist das Bege
einer  Wunschmaschine,
selbst das Wiinschen verb
ist. Um zu verstehen, warum
Stimme der Frau in polyphoti
Texten zu uns spricht, m
wir wissen, daf} sie keine an
‘Wahl hat, als zu sprechen.
kann sie also mit Buchstaben
von sich reden, die gesc V‘ffcﬂ
wurden, um von etwas ander
zu reden, nimlich dem M
Wie kann das Netz, das T
Netz, das sie gefangen half
soll, das sie umbhiille, gleichz
dazu dienen, den Abgrusic

berspannen, dem sie entflichen
? Wie kann der Unterdriick-
n der Sprache des Unterdriik-
ers seine Differenz und seinen
totest  formulieren? Gibt es
ine andere Méglichkeit als die
“subversive Umschrift der Schrift
¢bst, die aber nur gelingt, wenn
Subjeke selbst zur Sprache
iird, wie es im anagrammati-
hen Korper geschieht. Das
semiotische Wiirfelspiel* (Julia
steva) und die ,,Jeux 4 deux™
{Unica Ziirn), die Sprach-und die
cbensspicle, die Strategien des
ubjekts im Text und im Kor-
r, erzeugen sich gegenseitig,
dffnen aber als Revolte in der
prache kein neues Territorium
es Realen. Die Texte unserer
Cultur zeigen, dafl das Ich der
rau sich nur in Lettern in Szene
tzen kann und auch hier nur
erstellt. Thr Schicksal ist das
gitur eines semiotischen Wiir-
elspiels der phallozentrischen
Irur. Den Vokal der Frau gibt
s in dieser Kultur nicht. Die
agina ist der verlorene, ver-
tummte Vokal im Alphabet
nserer Kultur. Dies zeigt das
Iphabet des Korpers, das die
faven in ihren kiinstlerischen
roduktionen aufstellen. Aber
uch die modernen Mythe, wie
e B-Pictures des 20. Jahrhun-
erts, artikulieren den unbewuf}-
¢n sozialen Text. Die Frau ist in
er Tat in unserer Kultur nur
e Mumie, die wie lebend
itkt. Die Horrorfilme und -ro-
¢, die Phantasmen des Man-
s, zeigen uns die Angst des
nnes vor dem Hafl und der
he der von thm mumifizies-
0 Frau, dem organlosen We-
Die Geh- und Gleichge-
htsstdrungen  des anagram-
atischen Korpers der Frau bei
tn Inszenierungen ihres Ichs in
Szene der minnlichen

ST

Schrift, in der Welt des Mannes,

en ihr Bild und den unbe-
uften sozialen Text in den

Linda Lovelace

it der erfundene Name fiir eine Fraz,
die in einem der beriibmiesten Pornofil-
72, ,,Deep Throat* (1972), die Haupt-
rolle gespielt hat und die in zwei
Autobrographien ,,Ordeal (,Ich packe
aus”, 1980) und ,,Out of Bondage"
(o, 1ch bin frei*, 1987 ) beschreibt, wre sie
von ihrem Zubélter-Ebemann Chuck
Traynor dazu  gezwungen wurde.
»Deep Throat" ist eine Verberriichung
der Fellatio. Zu Beginn: der Handlung
dichtet daber ein Arzt der Hauprdar-
stellerin an, ibre Klitoris befénde sich in
ibrer Keble, 50 dafs sie nur durch oralen
Sex zum Orgasmus kéme. Dieser Film,
mit seinen extremen und endlosen Fella-
tio-Szenen, hat angeblich 600 Millio-
nen’ Dollar eingespielt und 500.000
Videokassetten verkauft. 1974 erschien
die Fortserzung ,Deep Thorat II°.
Linda Lovelace war in Fort Lauderda-
le in _Florida in einem strengen und
gewalttitigen Elternbaus aufgewach-
sen. Schon als Kleinkind wurde Linda
wegen jeder Kleinigkeit geschlagen, bis
zu ibrem 21. Lebensjaby. Die dadurch
auferiegte Unselbstindigheit war der

ideale Boden fiir Chuck Traynor, der .

sie zuerst hiflich aus der Familie
befreite, dann langsam'in das Prostitu-
dertenmilien  driingte. Eines Tages
zwang er sie in einem Motel mit einer
Fistole, sich von fiinf Ménnern verge-
waltigen zu lassen. Nach dieserm Wen-
depunkt war sie die totale Gefangene
dieses Mannes. Sie wurde verkauf?,
vergewaltigt, geschlagen und war stén-.

dig unter Kontrolle. Spéiter schrieh sie -

selbst: ,Ich war ein Roboter, ein Stiick
Holz oder Gemilse, eine aufgezogene

Mumienfilmen  verdffentlicht.
Die Frau ohne Organe ist die
geldhmee, lethargische, gleichge-
wichtsgestorte Frau. Die Frau ist
in unserer Kultur organloses
Wesen, oder nur Organ.

Sie ist nur Zunge wie Linda
Lovelace, sie ist nur Schmoll-
mund, der nach dem Phallus
verlangt, sie ist nur Busen, oder
nur Herz, nur Seele, oder nur
(Gebir-)Mutter. Als: organloses
Wesen (die Schlange)-oder We-
sen, das nur aus Organén bésteht

.. .als Linda Lovelace.

Puppe, éiné fickende und leckende Pup-
pe. Ioh war das Ergentum eines anderen
geworden:** Die Drebarbeiten zu ,,Degp
Throat™ vollzogen sich unter Schiigen,
deren’ Spuren sich kaum wegschminken
lieflen, und mit vorgehaitener Pistole.
Das Geld kassierte Traynor, der beute
mit einer anderen ,,Pornoqueen”, Ma-
rilyn’ Chambers, lebt. Ejnes: Tages
gelang Linda die Flucht. Es dauerte
weitere Jahre, bis sie thre Angst iiber-
wunden  hatte. Spiter beiratete sie
Larry Marchiano und lebt (an Krebs
erkrankt) gegemwirtiy mit ibhm in
einem eher armen Vorort im Staat New
York. Als ebemaliges Opfer der Porno-
industrie bat sie sich. nun im Kampf
gegen die Auswirkungen von Pornogra-
pbie. auf Frauen und Kinder der
Frauenrechtsbewegung angeschlossen.

(dic Spinne), ist die Frau eine
Maschine der minnlichen Re-
produktion und -unendlichen
Wollust. Die soziale Identitit

_der-Frau sind frei flottierende

Masken. Daraus folgt die beses-
sene Suche der Frau nach dem
Gesicht, die besessene Identifi-
kation der Frau mit dem Ge-
sicht, mit der Schénheit ihres
Gesichts; der Glaube der Frau an
den Wert: des Gesichs. ,,Die
Quersumme aller Gesichter, mit
denen’ieh lebte, ist erschienen.
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.. als polyphone Frau der Zukunft.

Es existiert dieses Gesicht! End-
lich habe ich es im Ganzen
gesehen und begriffen!  (U.
Ziirn). Der Suche nach dem
Sinn in der Sprache entspricht
die Suche nach dem Gesicht im
Korper. Die Abwesenheit von
! Sinn und Gesicht der Frau im
: phallischen Kulturkdrper er-
zeugt in der Frau jene rastlose
Transformationsarbeit, das be-
schleunigte soziale Flottieren der
Larven, Masken und Mumien zu
arretieren und als Gegensatz da-
zu endlich ein Gesicht zu erlan-
gen, das ihres wire und das ihr
Leben widerspiegle. Um nicht
wie Unica Ziirn zu schreiben:
,2Nach 43 Lebensjahren ist mein
Leben noch nicht ;mein Leben®
geworden. Es kdnnte ebensogut
das Leben eines anderen sein.*
Das ungelebte Leben ist also
nicht nur das Schicksal der Kin-
der der viktorianischen Frau,
sondern auch der Frau selbst
(siche z. B. die Biographie von
Thomas Manns Ehefrau). Ge-
lizhmet vom Mann, sprachlos,
vom Phallus verstopft, lebt die
Frau in unserer Kultur im
Schweigen des Vaters. In dieser
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tonlosen Welt werden notwen-
digerweise ,,Stimmen* laut, die
aus dem Innenraum kommen
und vielstimmig sind. Dieses
vielstimmige Alphabet des weib-
lichen Kdrpers soll am Beispiel
der fiinf ausgewihlten Frauen in
Form einer Kreisbewegung zum
Sprechen gebracht werden. Das
Drama der phallischen Zunge;,
wodurch die Frau sich im Laby-
rinth der Liebe verirre: Unica
Ziirn. Die Verfithrung der phal-
lischen Mutter, die Verse des
Vamp, die anale Brust: Mae
West. Die Buchstaben des Bau-
ches, die Maschinerie der Mut-
ter-Mumie: Mary W. Shelley.
Die Gehirnmaschine, der gefes-
selte Kopf, die erotischen Reime
des Rechnens, der Kdrper und
die Zahl: Lady Ada Lovelace.
Die Lettern der Lust, die Kehle
als Klitoris, allmichtige orale
Phallus-Phantasien: Linda Love-
lace. Von der Zunge als Phallus
(Unica Ziirn) bis zum Phallus als
Zunge (Linda Lovelace) schliefit
sich der Kreis, wo der Korper
der Frau im unbewufiten sozia-
len Text nur der Schwanz des
Mannes ist. Peter Weibel

Susanne Widl

Personal datas:
First name: Susanne
Family name: WIDL
Date of birth: 24-04-48
Nationality: Austrian
Address: A-1010 Vienna, Singers
Be 6/6

Telephone: 513 18 94
Second number:
Korb

Foreign languages: english, ita
Profession: Actress
Color of hairs: brown
Color of Eyes: blue
Height: 1,72 m

637215,

previous film experience:
,Bel Ami* von Michael Pfleg]
,,Schamlos™ von Eddy Saller. ,.C
ceep* von Sidney Pollack. ,,Unsi
bare Gegner* von Valie Export/P
ter Weibel. ,,Menschenfrauen®

Valie Export. ,,Denkwiirdigke:
eines Nervenkranken“ von E:
Schmidt jr. 1987.

previous television experience:
,JHausmusik® von Peter We;
with Otto Zykan, 1974. ,,Der
von Wien“ von John Goldschmi
1981. ,,Elekera“ von Gtz Frieds
1981. ,,Der kiinstliche Wille* S:
sche Videooper von Peter Weibel,
Brucknerhaus Linz — TV. ,,Gesing
des Pluriversums* Regie Peter
bel, 1985. Darstellerin in ,,Ein
fektes Paar* von Valie Export
die prelﬁ]m -Anthologie ,Di
Todsiinden®, in ,,Dcnkwurd.tglg
ten eines Nervenkranken® ¥oh
Ernst Schmidt jr., in ,, The Sa
Family* von Henry Jesionka
,Gesinge des Pluriversums®
Peter Weibel, 1987.

previous stage experience:
,,Dolce Duce” Theater am Kif
nertor, 1975. ,, L’ Homosexuelle’

vonr

von Copi, 1976. ,Elisabeth I* yon:

Paul Foster, 1976 WERKSTAT
Regie Hans Gratzer. ,
Genet, Schauspmlhaus Wien, Regie
Hans Gratzer, 1980. Mxtghed yofi
der ,KREIS“ - Leitung Georgé
Tabori, 1987.

previous exhibition 2nd modera
experience:

Organisation der Ausstellung ,
sechziger Jahre* fiir das Osterre
sche Filmarchiv im Schlof} L

‘Balkon* von.

m:g, 1987. Moderation der Video-
Anthologie ,,Clip, Klapp, Bum.
Von der visuellen Musik zum Mu-
ikvideo“, Dumont Verlag, K#&ln,

[ebt in Wien und USA. Ihre Arbeit
mfaflt Avantgarde- und Doku-
tarfilme, Video, Fotografie, In-
lationen, Performances, Krper-
Material-Interaktionen,  Transfer
dentity, Persona Performances, Ob-
ckee, ~ Skulpturen, Zelchnungen
ind Verdffentlichungen zur zeitge-
Bssischen Kunstgeschichte.
pielfilme, Videos:

987 UNICA ' (Ziin), prclﬁlrn
Das Leben von Unica Ziirn in
schnitten, als Kiinstlerin, Mo-

dell und Medium (in Vorberei-
tung). '

1987 ALASKA. Anagrammatischer
Film. Identitit, Leben, Werk, Ge-
danken etc. von vier Frauen zu(in)-
cinander  anagrammatisch  ver-
schrinkt. Eine Zeichnerin, eine
Dichterin, eine Filmerin und ein
Pornostar (in Vorbereitung).
MASCHINENKORPER — KOR-
PERMASCHINEN - KORPER-
RAUM. Video.

1985 ,,Die Praxis der Liebe* (Wett-
bewerb Berliner Filmfestspiele).
1979 ,Menschenfrauen® (Berliner
Filmfestspiele).

1977 ,.Unsichtbare Gegner” (Berli-
ner Filmfestpiele).
Retrospektiven  der
Avanrtgarde-Filme:
1988 New York, Collective of Li-
ving Cinema.

1987 London, National Film Theat-
re, San Francisco, Roxy Cinema.
Teilnahme an internationalen Aus-
stellungen, u. a. Biennale de Paris,
Centre Georges Pompidou, Paris,
documenta 6, Frankfurter Kunst-
verein, Kunsthaus Ziirich, Lenbach-
haus Miinchen, Museum des 20.
Jahrhunderts, Wien, Stejrischcr
Herbst, Graz.

1980 Biennale von Vcncdig (Oster-
reich-Pavillon).

1988 Gastprofessur fiir Film an der
Universitit San Francisco.

1987 Gastprofessur fiir Performance
und Installation am San Francisco
Art Institute (Dept. of Video), seit
1983 Professur an der Universitit
Wisconsin-Milwaukee (Dept.
Film), 1983/84 Gastprofessur an der

und

Spiel-

Parricia Jlinger.

Akademie fiir Bildende Kiinste,
Miinchen, von 1981 bis 1984 Lehr-
auftrag an der Hochschule fiir
kiinstlerische und industrielle Ge-
staltung, Linz. :

1988 ELFRIEDE JELINEK, NO-
TES FROM HOME, 18. 8.8, Video,
30 Min.

Patricia Jiinger

Geboren 1951,  ®sterreichische
Staatsbiirgerin, lebt als freischaffen-
de Komponistin in Basel. Sie stu-
dierte Komposition, Klavier, Orgel
und - Dirigieren in Wien, Frank-
furt/M. und Paris. Seit Ende der
siebziger Jahre wendet sie sich ver-
stirkt dem Tonband als Instrument
zu, arbeitet mit synthetischen und
konkreten Klingen. Sie schrieb
Kompositionen auf Texte von Sa-
muel Beckett, Hans Magnus En-
zensberger, Friederike -Mayrocker,
Elfdiede Jelinek, Ingeborg Bach-
mann und Laura Weidacher, mit der
sie auch gemeinsam akustisch-akdio-
nistische - Manifestationen, ~Perfor-
mances, erarbeitete. So etwa das
Werk ,,Muttertagsfeier oder ,,Die
Zerstiickelung des weiblichen Kor-
pers®, 1984, auf einen Text von
Elfriede Jelinek, das wihrend der 2.
Frauenmusikwoche in Wien aufge-
fiihrt wurde. ,,... UNS STEHEN
JA - EIGENTLICH  OFFEN:
BAHNHOFSPASSAGEN,

PARKS, WIR KONNEN -GAN-
ZE STADTTEILE BESCHALLEN.
WIR KONNEN MUSIK IN OF-
FENTLICHEN PRQZESSEN
EINSETZEN. DAHINGEHEND
MOCHTE . ICH EIGENTLICH

Foro: Vera Isler
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