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1 Inszenierte Architektur

Die Choreographie der Werte

Peter Weibel

Die Diskussion um die postmoderne Ar-
chitektur entbirgt insgeheim eine allzuoft
iibersechene Wert-Diskussion. In seinem
éinflufreichen Buch , Die Sprache der post-
modernen Architektur“!) wirft Charles
Jencks in den zwei Kapiteln die univalente
(einwertige) Form und der univalente Inhalt
- bezeichnenderweise hat dieser Teil I die
Uberschrift ,Der Tod der modernen Archi-
tektur® — der modernen Architektur vor,
nach einer vereinfachten Wertvorstellung ge-
schaffen?) worden zu sein: ,Zweifellos ist im
Hinblick auf den Ausdruck die Architektur
Mies van der Rohes und seiner Nachfolger
das univalenteste formale System, das wir
kennen, weil sie nur wenige Materialien ver-
wendet und eine einzige rechtwinkelige
Geometrie aufweist. Es ist charakteristisch,
daB dieser reduzierte Stil als rational ge-
rechtfertigt wurde (wenn er unwirtschaftlich
war) und als universal (wenn er nur geringe
Funktionen erfiillte).“?)

Aus der proklamierten univalenten Ar-
mut der modernen Architektur folgt lo-
gisch, daf} die postmoderne Architektur ei-
nen Reichtum an Materialien und Formen,
eine Mehrdeutigkeit an Inhalten und Meta-
phern zelebrieren wird.

Dementsprechend bejaht auch das wahr-
scheinlich fundamentalste Werk zur post-
modernen Architektur, 1966 paradoxer-
weise vom Museum of Modern Art heraus-
gegeben, ndmlich Robert Venturi’s ,Kom-
plexitdt und Widerspruch in der Architek-
tur“4), wie der Titel schon sagt, die Vielfalt,
wdie Komplexitit und die Gegensitzlichkeit
urbaner Formen in allen Bereichen"’) ,ge-
gen die verheerende Sintflut des Purismus,
die heute so viele Stédte im Mafe ihres Um-
baus an den Rand einer Katastrophe gespiilt
hat.“6)

Auch Venturi pladoyiert in eigenen Kapi-
teln fiir Mehrdeutigkeit und Elemente mit
doppelter Funktion. Ein solches , Element ist
das Ergebnis der mehr oder weniger ambi-
valenten Kombination zwischen der alten
Bedeutung, die durch Assoziationen wach-
gehalten wird, und einer neuen Aussage, die
mit der neuen modifizierten Funktion ent-
steht, sei sie nun konstruktiv oder inhaltlich
bestimmt, sowie dem gesamten neuen Kon-
text. Das rezessive Element schwiicht zwar
die Klarheit der Aussage, es fordert aber
ihren Reichtum.“”) ,Doppelfunktionale
Elemente wurden in der modernen Archi-
tektur nur sporadisch benutzt.“8)

Wie die Terminologie schon zeigt, ist das
Pléadoyer fiir den neuen Reichtum der Ar-
chitektur auf der Ebene der Sprache ange-
siedelt: Bedeutung, Ambivalenz, Kontext,
Aussage. Die den puristischen Modernen
Mies van der Rohe, Francis Lloyd Wright, Le
Corbusier, etc. vorgeworfenen Visionen einer
Einfachheit (F. L. Wright) und ihrer Verur-
teilung der Vieldeutigkeiten, wodurch bei-
spielsweise Wohnungen wie Biiros aussa-
- hen, also die beiden Funktionen ununter-

scheidbar wurden — die Losung dieser Sack-
gasse der modernen Architektur wurde also
auf der sprachlichen, um nicht zu sagen
rhetorischen Ebene in Angriff genommen.
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Architektur wird unter der Perspektive von
Form, Inhalt und Aussage zur Semantik. In
diesem Sinne schreibt Jencks ,Die reine
Syntax ist nur wahrnehmbar wirksam, wenn
sie in semantische Bereiche eingefiigt ist.“”)

Postmoderne Architektur wird demnach
darauf abzielen, visuelle Codes darzustellen,
zur Schau zu stellen. Der Architekt wird
versuchen, durch die Gestaltung seines Bau-
werkes semantische Assoziationen zu
wecken und wird aber auch selbst semanti-
schen Assoziationen beim Herstellen und
Entwerfen des Baus folgen, die er aus histo-
rischen oder lokalen Kontexten bezieht.
Das Bauwerk wird zum Schauwerk. Funk-
tional tiberfliissige Elemente werden aufge-
wertet. Jedes Element, wenn es schon nicht
konstruktiv ist, kann den Ausdrucksgehalt
der Funktion verdeutlichen bzw. die Funk-
tion visuell verdeutlichen, schlieBlich sogar,
wenn es auch dies nicht leistet, einfach die
Vielfalt des Ausdrucks bereichern und sie un-
terstreichen'?). Die Postmoderne Mutiva-
lenz endet in einer Legitimation der Ge-
schwitzigkeit.

Jedes architektonische Element kann ja,
wenn es schon nicht inhaltlich, konstruktiv,
formal oder funktional eingesetzt ist, zumin-
dest ein narratives Moment sein, d. h. Teil
einer architektonischen Erzdhlung, deren
Aussage der Architekt oder der Betrachter
aus dem lokalen oder historischen Kontext
assoziativ ableiten kann. Architektur wird
zur Architektursemiotik, das Bauwerk zur
Fabel, zum Theaterstiick, zum Kommentar,
zur FuBnote (der Geschichte der Architek-
tur), zur Bildlegende statt zum Bild. Archi-
tektonische Elemente werden zu frei ver-
fligbaren Zeichen, zu Variablen in einer ar-
chitektonischen Erzéhlung. Venturi selbst
hat ja selbst die Problematik der Doppel-
funktion der Elemente erkannt, wenn auch
ohne Konsequenz: ,Das rezessive Element
schwicht zwar die Klarheit der Aussage, es
fordert aber ihren Reichtum.“!")

Der rhetorische Reichtum der postmo-
dernen Architektur und das Vergniigen, das
man daran finden kann, wenn die Stufen
eines Kunstmuseums die Kurvenlinien von
Marylin Monroes Korper haben oder eine
Tiirklinke die Form einer Schlange hat,
steht auBBer Zweifel.

Unsere Frage ist, ob die semantische Lo-
sung der Postmoderne, die erzihlerische
Ubercodierung der Architektur, eine L&-
sung der Probleme der modernen Architek-
tur darstellt. Zu diesem Zweck wollen wir
dem verdeckten, der Frage nach der post-
modernen Architektur unterliegenden Dis-
kurs der Werte, wie ihn Jencks selbst ange-
sprochen, aber nicht ausgesprochen hat, un-
sere theoretische Aufmerksamkeit zuwen-
den.

Die Vielfalt der Stile und Elemente wird
in der postmodernen Architektur teilweise
so groB3, daB scheinbar anything goes oder
wie der einfluireichste amerikanische
Werttheoretiker vor dem Zweiten Welt-
krieg, Ralph Barton Perry, gesagt hat: .x is
valuable — interest is taken in x*.12)

Perry erwiihnt den Zusammenhang von

N

Wert und Interesse. Wir haben daher nach
dem Interesse zu fragen, das hinter der Mul-
tivalenz und der Mehrdeutigkeit steckt.

Erste spezifische Werttheorien, auBer-
halb religioser, metaphysischer Weltan-
schauungen, kamen von der Seite der Ob-
jekte und wurden in der Okonomie (Ri-
cardo, Marx) aufgestellt. Die Objekte wur-
den dabei zu Waren mit einem Mehrwert
und einem Tauschwert. Allgemeine Wert-
theorien wurden jedoch von der Seite des
Subjekts hergeleitet (Hobbes, Hume, Bent-
ham), z. B. das utilitaristische Prinzip des
allgemeinen Wohlbefindens, die Summe
des groBten Gliicks der Mehrheit, als héch-
ster sozialer Wert, als Leitwert bestimmt.'?)

Am Ende des 2. Jahrtausends, fin-de-
millenium, kann man gerade in der Haupt-
stadt des fin-de-si¢cle, Wien, wichtige Kurs-
korrekturen im historischen Wertewandel
finden.

Wie im allgemeinen war auch die erste
Gsterreichische Wertschule eine dkonomi-
sche, urspriinglich utilitaristische: Menger,
Wieser, Bohm-Bawerk. -

Die zweite Osterreichische Schule der
Werttheorie suchte nach einer einheitli-
chen, verallgemeinernden Werttheorie, die
sich auf alle Gebiete menschlicher Werte
erstrecken sollte: Brentano, Meinong, von
Ehrenfels, Marty, Kraus und Mally.'¥) Die
historisch bedeutende Intervention der
osterreichischen Axiologen bestand darin,
das Subjekt als Schliissel zum Wertproblem
zu sehen. Werte existieren nur in der Wert-
erfahrung des Subjekts. Die Quelle des Wer-
tes kann in Gefiihlen (Meirong) oder im
Begehren (von Ehrenfels) gefunden werden,
wenn wir das Subjekt psychologisch definie-
ren. Epistemologisch betrachtet, kann die
Beziehung zwischen der subjektiven psy-
chologischen Werterfahrung und den be-
werteten Objekten eine objektive Basis im
bewerteten Objekt haben (Brentano, Mei-
nong, bis zu Husserl), oder das Objekt er-
hielt durch die subjektive Aktualisierung ei-
nes Wertes einen Wert (von Ehrenfels bis zu
R. B. Perry). Diese Intervention, egal ob ob-
jektivistisch oder subjektivistisch, machte
aber eines klar: den derivativen Charakter
eines Wertes. Der Wert war nichts Absolu-
tes, Unabhéngiges mehr, sondern ableitbar.
Wert, Wunsch, Gegenstand bildeten ein
neues Tripel fiir eine libidonale Okonomie
(/. F. Lyotard). Die 6sterreichische Schule
der Werttheorie hat die Emanzipation des
Wertes von der Ontologie und der Meta-
physik eingeleitet. Der logische Empirismus
des Wiener Kreises (Schlick, Carnap, et al.)
hat dieAxiologie weiter reduziert und die
Trennung des Wertes von der Erkenntnis
ausgeldst, also dem Wert kognitive Funktio-
nen abgesprochen. Ihrem puren Empiris-
mus erschien der Wert gleichsam als ein
Ornament, und so wie dieses dem puristi-
schen Architekten Loos iiberfliissig schien,
so auch der Wert den logischen Analytikern. P>

') Charles Jencks, Die Sprache der postmodernen Ar-
chitektur, DVA, Stuttgart, 1978.

2} ibid, S. 15

3)ibid, S. 15

4) Robert Venturi, Komplexitit und Widerspruch in der
Architektur. Bauwelt Fundamente 50, Vieweg Ver-
lag, Braunschweig 1978,

s)ibid, S. 9

6)ibid, S. 11

7)ibid, S. 57-58

8)ibid, S. 51

9) Jencks, S. 65

19) Venturi, S. 59

") Venturi, S. 59

12) Ralph Barton Perry, General Theory of Value (1926),
2. Auflage, Harvard University Press, Cambridge
1950, S. 116

%) Amartya Sen & Bernard Williams (Hrsg.), Utilitaria-
rlugsgn% and Beyond. Cambridge University Press,

") Howard O. Eaton, The Austrian Philosophy of Va-
lues. University of Oklahoma Press, 1930.
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p Was ist also der Wert des Wertes, wenn die
alten normativen Beziehungen zwischen
Subjekt und Objekt nicht mehr gelten? Kén-
nen wir die historischen Etappen des Wer-
tewandels riickgingig machen und das Or-
nament wieder einfiihren, wenn auch unter
dem neuen Namen Element mit Doppelfunk-
tion, wie wir auch die Werte wieder mit ih-
ren alten, von der modernen Axiologie ge-
leugneten Funktionen belehnen diirfen?
Gibt es wirklich Wertefreiheit? Was steht
hinter der Multivalenz? Ist architektonische
Multivalenz (reiche Materialien, viele, auch
widerspriichliche Formen, historische An-
spielungen, mehrdeutige Codierung) nicht
nur Ausdruck der Wertepluralitit der mo-
dernen pluralistischen Gesellschaft, die
nichts anderes als die Konsequenz des libe-
ralen Utilitarismus ist, wo die Macht einen
universalen Instrumentalismus inszeniert, ja
zu einem solchen gezwungen wird, um zu
iberleben? Von der Kultur zur Technologie
wird alles zu Instrumenten der Selbsterhal-
tung der Macht. Die moderne Axiologie hat
die klassischen Standards Gott-Gut-Geld
verlassen und ist scheinbar in den absoluten
schwerelosen Raum der frei flottierenden
Werte ohne bestimmte Beziehungen zur

(" Realitéit, in den wertfreien Raum, getau-
melt. Die moderne Architektur hat mit ei-
nem rigiden Purismus der Werte, mit einem
formalen Sezierbesteck dhnlich den analy-
tischen Logikern diesen gravitationslosen,
wertfreien Raum durchquert, sie hat durch
eine Okonomie der Form (,less is more®,
Mies van der Rohe) der wert-befreiten, un-
endlichen libidonalen Okonomie Grenzen
setzen wollen. In die Leere des semiotischen
Raumes der modernen Architektur giefit
die Postmoderne ihre Uberfiille — steht da-
mit aber unter dem gleichen Verdikt, auf der
gleichen Biihne, bestétigt damit nur das alte
Gesetz. Architektur als Make up, als Re-
make, als Kosmetik. Die Biihne ist dieselbe,
auch das Theater und der Tanz, nur die Cho-
reographie ist anders.

Und was ist das fiir eine neue Choreogra-
phie der Werte? Wenn wir uns erinnern, daf3
die Diskussion des Wertes erstmals in der
Okonomie jhren Ursprung nahm und daB
Perry Wert mit Interesse gleichsetzte, kon-
nen wir nach dem 6konomischen Intetesse
der neuen Wert-Choreographie fragen, wel-

__che die Gehirne so bezaubert.

( Folgen wir dem historischen Verlauf der

_Wertdiskussion, kénnen wir feststellen, daf3
die moderne Axiologie den Wert in seiner
Reinheit und Absolutheit beschmutzt hat
und ihn als ableitbar, derivativ definiert hat.
Ebenso hat die postmoderne Architektur-
diskussion den puristischen Programmen

eine Absage erteilt und den Schmutz der
vulgéren HauptstraBen und Vorstédte in ihr
Programm aufgenommen. Wie der Wert,
wurde auch der Stil der Architektur deriva-
tiv. In dem Moment, wo der Stil nicht mehr

absolut gesetzt, sondern als ein Derivativum

betrachtet wird, wird nicht nur der Stil selbst
(wie der Wert) derivativ, sondern alle Stile
werden ableitbar. Derivativer Stil heiit also
immer schon historischer Stil, weil im Be-
griff der Ableitung alle historischen Stile
zuginglich werden. Geschichte wird zur Ge-
genwart, wenn auch zu einer falschen. Bei
der Ableitung der Stile und der architekto-
nischen Elemente geht ndmlich der Postmo-
derne rein formal vor, also mit der gleichen
Methode wie der Modernist. Die Ge-
schichte wird ihrer sozialen, politischen
Elemente: entkleidet. Dadurch ist es mog-
lich, daff Widerspriiche auf der Fassade ein-
ander versdhnen, da sie ja inhaltlich ent-
kernt sind. Alle Stilmerkmale,vergangener
Epochen und sozialer Kategorien koénnen
aufeinander gehéunft werden, weil sie nur
Elemente eines formalen Spiels sind, Insze-
nierungen eines Biithnengeschehens, einer
Simulation. Dies hat nattirlich vorerst be-
freiende Momente. Der Ausbruch aus dem
Purismus, aus dem rigiden Formalismus der
modernen Architektur wirkte zunéchst ein-
mal erlésend. In der gegenwirtigen Phase
jedoch kann die Frage nach dem Sinn und
dem Wert der multivalenten Codierung ge-
stellt werden. Die Multiplikation der archi-
tektonischen Strata, die Uberlagerung ver-
schiedener Stile, Dekors, Zeichen und Ele-
mente auf den Fassaden, die iiberhiufende
Schichtung des architektonischen Raumes
und die historisch und stilistisch wider-
spriichlichen Stratifizierungen auch des In-
neren der Geb#ude hat einen Grad erreicht,
wo der Architekt zwischen Zuckerbicker,
Verkehrspolizist und Touristenfiihrer sei-
nen Beruf verfehlt zu haben scheint. Die
formale Stratifizierung bedeutete eine Ent-
kernung des Bauwerks. So wie in den zwan-
ziger Jahren dem Wert, so kann heute der
Architektur eine kognitive Funktion abge-
sprochen werden. Die Multivalenz, so wi-
derspriichlich sie formal auch inszeniert
sein mag, verkleidet die soziale Funktion
der Gebdude und somit auch die Struktur
des Sozialen. Die bejubelte Freiheit der
Multivalenz téuscht eine Freizeitgesell-
schaft vor, eine Freizone, wo der Begriff
Freiheit seine historische Bedeutung verlo-
ren hat, und neue Formen der Sklaverei,
z. B. der Zeitsklave, aufgetaucht sind. In-
dem sie soziale Funktionen verkleidet, wird
Architektur Teil des universalen Instrumen-
talismus der Macht. Durch die Art und

Weise ihrer Inszenierung der 6ffentlichen
Zeichen unterstiitzt postmoderne Architek:-
tur die Macht.

Die moderne Axiologie hat die morali-
schen, dkonomischen und metaphysischen,
Standards ja nur verlassen, um spezifi-
schere, flexiblere, subjektivere Standards
einzufithren. Nur unter der Perspektive der
absoluten Werte bedeutete der Sturz von
der absoluten Hdéhe einen Fall in den wert-
losen Raum. In Wahrheit ist der neue Wert-
raum nur anders: alternativ, heterogen, un-
gleichzeitig, ambivalent, selbstreferentiell,
individuell. Die moderne Okonomie hat
den Monopolkapitalismus produktions-
technisch so verfeinert, dafl das alte kapita-
listische Gesicht fast nicht mehr zu erken-:
nen ist. Die Macht des Kapitals ist heute
transnational, so wie auch die Produktions+
weisen nicht mehr lokal sind. Der Endwert
aller Wertoperationen ist aber immer noch:.
das Geld bzw. die Zeit (und sein Symbol, der
Erfolg). Der symbolische Tauschwert ist im-
mer noch sinnstiftend sowohl fiir die Oko- -
nomie, wie fiir das Begehren.

Die symbolische oder metaphorische
Multivalenz der postmodernen Architektur
ist die Umwandlung, das Lifting der moder-
nen Architektur im Zeitalter des Caring
Capitalism. Das multivalente Vokabular der
postmodernen Sprache der Architektwr
korrespondiert mit dem deklarierten Plura-
lismus der postindustriellen Gesellschaft,
die aber in Wahrheit von einem 2-Parteien-
system beherrscht wird, deren Differenz fast
kollabiert ist. Die Politik wird zur Biihne im
gleichen MaBe wie die Architektur, zur blo-
Ben Fassade, zum Spiel mit ambivalenten,
doppelcodierten Elementen. Wenn ein .
Osterreichischer Beamter oder Politiker
liigt, d. h. dem einen dies und dem anderen
das (also das Gegenteil) sagt, sagt er: ,Ich bin
zweigleisig gefahren“, so wie der postmo-
derne Architektsein Gebéude doppelcodiert
(fiir die Elite und fiir den Mann auf der
StraBe). Die postmoderne Architektur ver-
hiillt die Macht durch die multivalente Ins-
zenation ihrer Zeichen. Sie gibt dem diver-
sifizierenden avancierten Kapitalismus sei-
nen baulichen Ausdruck. Der Choreograph.
der Werte ist der GroBkonzern: Unterneh-
merische Diversifikation als Instrument der
Konzentrierung von Macht. Multivalenz im :
Dienste des Mehrwerts. In der sozialen
Rhetorik vom Vollwert-Wohnen, eine spezi-
fisch wienerische Abart des behavioristi-
schen Utilitarismus, sehen wir eines der be-
klemmendsten und zynischten Beispiele der
Erpressung von Axionometrie und Axiolo-
gie. Der perfid utilitaristischen Ausbeutung
der Massen durch GroBkonzerne im Zei-
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chen des Konsumerismus und des medialen
Kolonialismus errichtet die postmoderne
Architektur ihre Wahrzeichen, die in der Tat
fast tiberfliissig sind, eben nur Elemente ei-
ner Erzéhlung, zur Schau gestellte Rhetorik.
Deswegen bauen postmoderne Architekten
bevorzugt Monumente des Konsumfeti-
schismus, oder verwandeln ehemalige Orte
der Kognition in solche. Deswegen sind
postmoderne Bauten auch kostenintensiv,
kostspielig und nur in den seltensten Fillen
nicht fiir die herrschende Klasse der Rei-
chen gebaut: Villen, Verwaltungsgebiude,
selten Gebdude mit sozialen Funktionen.
Da in der Demokratie keine Klassengesell-
schaft existieren darf, aber es realiter der
Fall ist, wird sie durch die Klassen-Sprache
ersetzt.

Vampirismus der Zeichen

In der Tat hat die gegenwirtige Gesell-
schaft durch den ungeheuren Fortschritt der
elektronischen Medien radikale Transfor-
mationen erfahren, die besonders in ihrer
semiotischen Dimension ablesbar ist, wo die
traditionell oppositionellen Kategorien wie
offentlich—privat, innen—auBen, profan—
heilig, maskulin—feminin, kindlich—erwach-
sen, Wohnung—Arbeitsplatz etc. nicht mehr
so zutreffen wie einst bzw. ihre Unterschei-
dungen schwanken, wenn nicht gar kollabie-
ren. Andernorts habe ich die Veridnderun-
gen der semiotischen Dimension der Gesell-

Hias way
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Robert Venturi: Zum Unterschied zwischen ikonischer und symbolischer Bauweise

schaft unter dem Begriff Logo-Kultur be-
sprochen. ') :

Um die narrative Struktur der postmo-
dernen (Erzdhlungen oder) architektoni-
schen Inszenierungen zu beschreiben,
mochte ich auf das Modell der Veridiktion
von A. J. Greimas zuriickgreifen, das auf
seinem berithmten semiotischen Quadrat
aufbaut, als elementare Struktur der Signi-
fikation, das den &dlteren Begriff einer bini-

ren Opposition bzw. eines Widerspruchs er-

weitert.'0)

Wahrheit

Sein Schein
Geheimnis Liige

Nichtschein Nichtsein

Falschheit

Die Diversifikation des narrativen Pro-
gramms der postmodernen Architektur
liegt hier vor uns, wo zwischen Schein und
Sein, zwischen Wahrheit und Falschheit,
zwischen Liige und Geheimnis die Mehr-
fachcodierung ihr Spiel der Masken, der In-
szenierung treibt.

Jencks schreibt: Venturi ist der Meinung,
daf3 Gebdude wie ,dekorierte Schuppen,
aber nicht wie Enten“ aussehen sollten. Der
dekorierte Schuppen ist eine einfache Hiitte

mit aufgesetzten Zeichen, wie eine An-
schlagtafel, oder mit Zufiigung eines kon-
ventionellen Ornaments, etwa eines Gie-
bels, der den Eingang symbolisiert.!”) Er
beschreibt also, wie auch Venturi selbst!8),
daB Siulen, Giebel, etc. keine konstruktive
Funktionen haben, sondern rein dekorativ,
symbolisch aufgesetzte Zeichen sind, wel-
che das Ornament ersetzen. Diese architek-
tonischen Elemente scheinen also Sdulen
oder Giebel zu sein, sind es aber in Wirk-
lichkeit nicht. Etwas, was scheint, aber nicht
ist, nennt Greimas eine Liige. Umgekehrt
kennt die doppelcodierte Architektur Ele-
mente, die sind, aber nicht scheinen; das
sind die Geheimnisse. Was wahr erscheint,
aber nicht ist, nennt Greimas eine Simula-
tion. Zwischen semiotischer Liige, Ver-
deckung der Wahrheit (=Geheimnis; nicht
aufscheinen lassen, was ist; nicht entbergen)
und Simulation produziert also die postmo-
derne Architektur ihre Erzdhlungen, ge-
baute Ideologien.

15) Logo-Kunst. In: G. J. Lischka (Hrsg.), Philosophen—
Kiinstler. Merve Verlag, Berlin 1986.
Logo—Kultur, Peter Weibel (Hrsg.), Hochschule fiir
angewandte Kunst in Wien, [987.

Der Logo-Adel. In: Schmuck. Zeichen am Kérper.
Falter Verlag, Wien 1987.

16) Algirdas Julien Greimas, On Meaning. University of
Minnesota Press, Minneapolis 1987.
A§ J. Greimas, Strukturale Semantik. Vieweg Verlag
1971.

17y Jencks, S. 45

18} Venturi, S. 59
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P Das Gebiude in Form einer Ente ist ein
ikonischer Bau, weil es zwischen der visuel-
len Form des Gebiudes und der Ente eine
Analogie gibt. Ein Schuppen, der mit Zei-
chen der Ente dekoriert ist, ist ein symboli-
scher Bau, weil die Bedeutung eines Sym-
boles nur durch Iteration, Tradition, Wie-
derholung, Konvention, kulturelle Codie-
rung und Erlernung erfaBt werden kann.
Wegen dieses Verlagerns von der ikoni-
schen zur symbolischen Bauweise hat sich
die architektonische Narration unweiger-
lich auf die Felder der Simulation, Liige und
Verdeckung begeben. IThr Formenvokabu-
lar lebt ja gerade von diesem Spiel mit den
Symbolen, die nicht nur nicht existieren,
sondern auch jederzeit etwas anders sein
kénnen. Die dorische Sdule existiert nicht
als Sdule, sondern als Dekor, Ornament,
Symbol fiir Status, kann fiir jemand anderen
auch Tradition, Tempel, Sicherheit, Demo-
kratie bedeuten. Der semiotischen Leere,
die entstanden ist, nachdem die historischen
Funktionen von Ikon, Index, Symbol ver-
16scht sind und sich an deren Stelle das
Logo, das Firmenzeichen, das Warenzei-
chen gesetzt hat, antwortet die postmoderne
Architektur nicht mit einer Kritik der Lo-
gokultur, sondern mit einer Ubercodierung
mittels Symbolen und visuellen Metaphern.
Die Multivalenz gebiert eine Panik der Zei-
chen. Alles wird aufgesaugt. Alle Zeichen
der Geschichte, der Bau- und Stil-Ge-
schichte werden aufgewendet, um die se-
miotische Leere zu stopfen. Jeder lokale
Kontext, jede historische Anspielung wird
gesucht, kein Symbolismus, kein Ornament
gescheut, jede historische Uberlieferung
wird herangezogen, jede mogliche Meta-
pher aufgespiirt, jedes Bauelement der Stil-
geschichte wird in die Rhetorik eingebun-
den, um die Vielfalt des Ausdrucks zu berei-
chern und sie zu unterstreichen. In einem
Vampirismus der Zeichen wird die gesamte
Architekturgeschichte aufgesogen. Indem
jedes Bauelement durch seine Doppelco-
dierung etc. auch rhetorisch sein muB, wird
jeder Bau selbst rhetorisch. Doch was er-
z&hlt er uns? Die Saga der Michtigen und
Mythen. Beim Wechsel vom ikonischen
zum symbolischen Bauen wurde namlich
gerade jenes ausschlaggebende Faktum
iibersehen, daf} die Bedeutung des Symbols
historisch begriindet wird. Um einen sym-
bolischen Bau zu verstehen, um die Zeichen
an einer Hiitte als Symbole einer Ente ent-
ziffern zu konnen, muB ich erst einmal den
entsprechenden Code erlernt haben. Das
Spiel mit den visuellen Codes setzt voraus,
daB ich den historisch gewachsenen und
produzierten Code erlernt habe. Will der
Architekt z. B. den Ort, wo man Theater-
karten kaufen kann, visuell codieren, wird er
einen Vorhang hinstellen, weil jedes Thea-
ter traditionell einen Vorhang hat. Der Ort,
wo man Schiffskarten kaufen kann, wird
also visuell als Reeling codiert sein, weil eine
Reeling pars pro toto ein Schiff darstellt.
Wenn aber eines Tages Schiffe ohne Reeling
existieren und utopische Theater chne Vor-
hang? Dann wird der Mitspieler, der Be-
trachter den Ort nicht mehr finden, weil er
nicht historisch codiert ist. Diese symbo-
lisch-metaphorische Architektur ist also per
se antiutopisch, konservierend. Visuelle Co-
dierung, mehrdeutige Codierung bedeutet
also immer historische Codierung, Fixie-
rung des Status quo. Denn nur aus der histo-
rischen Fixierung des Status quo erhilt der
visuelle Code seine Bedeutung. Theater
ohne Vorhang und andere soziale Utopien
bleiben auBerhalb der Sprache einer sol-
chen Architektur. Die historischen Anspie-
lungen, die eklektizistischen Historismen,
das gegensitzliche Aufeinanderprallen von
Neon und Marmor, von Agypten und Art
Deco etc. ist also in Wahrheit gar kein Spiel,
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sondern bittere Notwendigkeit, logische
Konsequenz der visuellen Codierung, der
symbolischen Bauweise des dekorierten
Schuppens, denn diese lebt ja von der Ge-
schichte allein. A

Fiir den Vampirismus der Zeichen ist die
Geschichte der besondere Saft. Die Begriin-
dung der Bedeutung des Symbols durch die
Konvention zwingt das Symbol immer wie-
der in die Konventionalitét, bringt das Ge-
biude in die Geschichte zuriick statt die
Geschichte nach vorn. Visuelle Konventio-
nen erzeugen konventionelle Visionen. Bei
der Hiille mit aufgesetzten Zeichen sind die
Zeichen in der Tat aufgesetzt und ndhern die
Architektur der Liige an. Beim dekorierten
Schuppen sind die Dekors in der Tat visuelle
Codes und entlassen die Architektur nicht
aus der Geschichte, aus der Konvention.
Beides macht postmoderne Architekten so
konservativ. Der rein semiotische Charak-
ter der inszenierten Architektur bindet die
Architekten immer wieder an die Ge-
schichte, an die Vergangenheit. Denn nur
durch die historische Konvention, durch
gesellschaftliche Ubereinstimmung kann
ein Code, ein Symbol Bedeutung erlangen.
Daher auch ist mainstreet allmost allright
(Venturi). Die inszenierten Zeichen der
postmodernen Architekten ndhern diese
der Biihne an, an die Dekoration. Gébe sie
diesen Status offen zu, wie es die Projekt-
und Utopie-Architekten der 60er Jahre ge-
tan haben, besonders in Wien die temporé-
ren Architektur-Inszenierungen von Coop
Himmelblau, Hausrucker & Co. etc., dann
bliebe ja die architektonische Wahrheit er-
halten. Weil hier das Ende einer gewissen
Wertwelt offen gezeigt wurde. Im hedonisti-
schen Zeichen- und Symbol-Fetischismus
der postmodernen Architektur hingegen
feiert die neue Choreographie der Werte
eine frohliche Apokalypse. Panische Zei-
chen sind die neue Sprache der Macht. Ins-
zenjerte Zeichen sind die neue Wertform
der Macht. Wiirden die Zeichen frei explo-
dieren, hitten sie noch eine subversive
Kraft, aber meist wird ihre Kraft geddmpft
durch das akademische Werturteil des guten
Geschmacks. Die Zeichen erfrieren an der
Fassade. Der Architekt inszeniert histori-
sche Zeichen, Stile, Elemente — eine Bau-
Oper. Wie in der Oper: alles steht still, es
triumphijeren obsolete Metaphern, z. B.
Schlangen als Tiirklinken. Architektur wird
nicht mehr sozial erfahrbar, ihre einzige
Werterfahrung ist der Narzismus, die libi-
donale Okonomie der Architekten. Archi-
tektur wird zur Reklame, zur Publicity fiir
Architektur, zum Spektakel der Architek-
tur, zum Zeichen der Architektur, zur ins-
zenierten Architektur, wo zwischen den bei-
den Polen Vergniigen an der Katastrophe
und Terror des Simulacrum die Metapher
zur Metastasis wird.

Die postmoderne Architektur mit ihrer
ekstatischen Inszenierung der Fassaden, mit
ihrer jubilatorischen Historisierung ist der
verzweifelte und konservative Versuch,
noch einmal die Architektur auf Forim, Ma-
terial und Bau zu begriinden, in dem histo-
rischen Moment, wo diese Moglichkeit fiir

die Architektur voriiber ist. Um so empha- :
tischer inszeniert die Architektur ihre vi- ¢
suelle Erscheinung, je tiefer sie weif3, daB
die unsichtbare Architektur ihre Zukunft .
ist. Uppig werden die historischen Ressour- =

cen der Architekturstile und Materialien in
die Schlacht geworfen, gerade um das 6f-

fentliche BewuBtsein zu ddmpfen, daf diese .}
Form der Architektur ihre historische Rolle ~:§
verloren hat. Die Monumentalitét ihrer For- "
men ist nur mehr Ausdruck monumentaler : § :
Konkurrenzkdmpfe zwischen den Konzer-

nen. Die gegenwirtige Obsession der bil-
denden Kunst und der Architekten mit der
Geschichte, mit dem Spektakel als hochste
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he ‘i Zeremonie des Sichtbaren, kamoufliert die
ler 1+ Abwesenheit von Geschichte und kontinu-
‘en ., ierlicher Zeit, die Abkehr von der sichtba-
jeo ren Realitit. Museen als Weihestitten der

.+ falschen Geschichte, als Tempel der simu-
.. lierten Geschichte, werden daher selbst die
- eigentlichen neokonservativen Kunstwerke.
2 Denn die Zeitaristokratie hat natiirlich
-~ Interesse an Bauten, die Monumente der
historischen Zeit sind. Die Industrialisie-
* rung und Reifikation von Raum und Zeit
i werden die eigentliche Quelle fiir eine Ar-
++ chitektur nach der Postmoderne sein. Die
. abstrakten Rdume des elektromagnetischen
- Spektrums werden zum eigentlichen Bau-
grund. Neue abstrakte Formen werden ent-
stehen, die augenblicklich in der Selbst-
Similaritdt von Fraktalen, in den Wachs-
tumsstrukturen zellularer Automaten und in
der digitalen Asthetik der beschleunigten
Bilder zu finden sind. Die fraktale Implo-
sion des alten Standards wird durch eine
semantische Uberfrachtung, durch ein ex-
zessives Spiel mit inszenierten Zeichen, mit
visuellen Codes, iibertiincht. Die Fassade ist
der Spielraum der Architektur geworden,
weil Architektur selbst nur eine Fassade ist.
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M. Monroe’s Curves
Staging Architecture

A Choreography of Values
Peter Weibel

“The facade has become architecture’s el-
bow-room, because architecture itself is only
a facade.”

This sentence concludes the article written
by the Viennese media professor Peter
Weibel, which represents one of the major
beliefs on the present situation.

Further excerpts from Weibel’s portrayal of
the current stagings in architecture:

The piece of architecture becomes a show-
piece. Function, superfiuous elements are at-
tributed more value. Each element that is not
constructive, can make more clear the func-
tion’s capacity for expression, or can make the
function more visible. It can even do so when
it does not perform anything, simply “enrich
the diversity of the expression and stress it”.!?
The postmodern Multivalence ends in the le-
gitimation of talkativeness.

Every architectural element can be — if not
inserted substantively, constructively, for-
mally or functionally — at least a narrative
moment, i.e. part of an architectural narra-

tive, whose statement can be associatively di-
verted from the local or historical context by
the architect or the observer. Architecture
turns into architecture semiotics, the building
into a fable, into drama, into a commentary,
into a footnote (of the history of architecture),
into a pictorial legend instead of into a picture.
Architectural elements become freely avail-
able symbols, become variables in an archi-
tectural narration. Venturi himself recognized
the problem of the double function of the ele-
ments, if indeed with a conclusion: “The re-
cessive element may weaken the clarity of the
message, but it encourages its riches.”’?

The rhetoric wealth of postmodern archi-
tecture and the enjoyment that can be found
in it cannot be denied, such as when the steps
of an art museum have the curves of a figure
like Marilyn Monroe's or a door handle is
shaped like a snake . . .

Facades, which are the overwhelming layer-
ing of architectural space and the historical
and stylistic contradictory stratifications of
the interior of the buildings as well, have rea-
ched a degree where the architect seems to
have chosen the wrong profession. He vacila-
tes between confectioner, traffic policeman
and tour guide. Formal stratification implies
removing the core from the building. Just as
value could be questioned in the Twenties, the
cognitive function of architecture can be dis-
puted. As contradictory as it may be to pro-
duce multivalency formally, it disguises the
social function of buildings and thus also the
structure of the social aspect. The much laud-
ed freedom of multivalency gives an illusion
of a leisure society, a free zone where the no-
tion of freedom has lost its historical impor-
tance, and new forms of slavery, i.e. the slave
to time, have appeared. By disguising the so-
cial function, architecture becomes part of the
universal instrumentation of power. Postmo-
dern architecture supports power through its
particular staging of public symbols . . .

Architecture is going to lose its social
aspect; the only value it will experience will be
narcissism, the libidinal economy of archi-
tects. Architecture becomes an advertisement,
it becomes publicity for architecture, becomes
a spectacle of architecture, a symbol of archi-
tecture, becomes staged architecture, where
between the two poles—enjoyment in catastro-
phy and terror of the simulacrum — the meta-
phor becomes a metastasis.

Postmodern architecture, with its ecstatic
production of facades and its exultant histo-
ricity is the desperate and conservative attempt
to base architecture once again on form, ma-
terial and building — in the historical moment
when this possibility for architecture is gone.
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