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MALEREI UND GEOMETRIE sind seit dem 15. Jahr-
hundert durch die perspektivische Konstruktion des Bil-
des verbunden. Die Mathematisierung der WAHRNEH-
MUNG, die Rationalisierung der Sicht und des Sehens
wurde sogar in den Rany der costruzio legitima erhoben,
der cinzig legitimen Methode der Konstruktion des Bil-
des. MATHEMATIK UND MALEREI haben sich in der
perspektivischen Konstruktion einander genshert. Sie bil-
den die historischen Voraussetzungen fir die zeitgemiQe
Vereinigung von MALEREI UND MEDIEN. Form und
Bedeutung, Farbe und Material kénnen in dieser Kombi-
nation neu reflekticrt werden.

Zwischen Tafelbild und Bildschirm gibt es einen gemein-
samen Nenner der Abbildungsproblemarik, insbesondere
der Abbildung des Raumes. Was die Perspekrive leister,
die ,richtige® Abbildung des dreidimensionalen Raumes
auf die zweidimensionale Fliche (des Bildes), leister die
Kamera automatisch durch die Linse und die Geserze der
Oprik. Mir ging es daher um eine Retrokonstruktion:
Ausgehend vom Bild riickwirts den Raum zu konstruje-
ren. Der digitale mathematische Raum des Bildschirms
wird in den realen Raum ausgedehnt,

In diesem Mapping von Malerei und Geometrie, von Ma-
leret und Mathematik, von Malerei und Medien, von Fli-
che und Raum werden aber auch soziale Codes und nicht
nur Wahrnehmungsweisen artikuliert. in den Bildern
von Picro della Francesca, der mit De abaco auch ein
Handbuch fiir Kaufleute schrieb, kamen Malerei, Mathe-
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matik und Merkantilismus zusammen. In den lichten
Kammern Vermeers, fir deren Darstellung der Kiinstler
in der Tat die Camera obscura benutzre, bildet sich das
soziale Bewultsein der Kolonialmacht Hollands ab. Die-
se Bilder sind Spiegelbilder des sozialen Codes.

Der Monitor liefert nichr das Bild der Dinge, er bildet dea
sozialen Code ab, Der Blick st der Ort, wo Bewuﬂtsfm
und Welr sich als Bild begegnen. Der Blick liefert das Be-
wufltsein, das wir von den Dingen haben. Durch_dle Ka-
mera und durch den Monitor, die sich beide im Bx}dratfm
befinden, befindet sich auch der Betrachter reahtgr im
Bild. Der Betrachter will das Bild selbst sein, dasABxld, n
dem der soziale, der individuelle, der kollektive, der
physische und der psychische Raum ¢ins werden. Der Be-
trachter betrachtet sich durch das Bild.

Die costruzio legitima, die Perspektive als legitime Kon-
struktion, ist aber nicht nur ein formales Miteel der Dar-
stellung des Raumes, sondern gibt den Formen au'Ch Bg'
deutung. Sie bildet auch die Codes des Bewnﬂts.emst b,
die Codes der Konstruktion von Bedeutung. Su:.h‘lldet
zum Beispiel den Glauben an die rationale Konstmlverbaf
keit einer (gerechten) Gesellschaft ab. Durch den Diskurs
von Technik und Wissenschaft ist der Diskurs der Kuast
noch mit dem Diskurs der Politik verbundea.

Ist der Betrachter direkt im Bild, ist er auch im Bild Ubnc(;
die Konstruktion des Bildes selbst. Das :'\ufbrccher?k\; i
Drehen der perspektivischen Konstruktion vom Bi
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den Raum. durch dre der Konstrukteus
ve, Jder Mensch, selbst ein

strukiion wird, Offnen das

der Betrachier zuch seinen Standpunkt
seinen Blickpunke niche mas der K
merz hat einen bevorzugeen Blickp

virtuell im Unendiichen. Die Kamel

mehr der Kunstler. Der Berrachter
Perspekiive

Dre perspekuvische Konstrukiion
wr zum Labvrinth, in dem er sich verhert, Er
des Spiehs. er ist nicht mehe der Spicler. £
verwirrs sich in der imaginaren Ser

Raurtes, physisch implementiert als Farbe auf Gregenstan-

den. Der Betrachter wird Tet] der Ronsiruknion, Frogse

:
selbst etwas Konstruiertes, Das konsicekuve Prings
wird dekonstrukoy auf dep

4
Hpunk: reduzert. [Ja
Hpunst reduriert. [Jas
Imaginire bricht ein als systematsehe Kook Do gras

matre raisannce zerbricht, So wird sin Weg jenseits des
Rezlen gesucht.

Der infame Kerker des asterre
wn Republik, die nur aus Car
schetnt, aus Dunkelminnern, dunklen M
Geheimbiinden, Geheimbeschliissen, Intrig
diesem  Osterrerch-Zimmer seine kiinstleriset

lung, sein Spiegelbild. Indem die Farben rot unc
die Ssterreichischen Nationalfarbe .
indem also frese® Farben, scheinbar blof formale und
bedeutungsiose Farben, plétalich mit Bedevtung verse-
hen und politisiert werden, geraten die Zewchen in Flufl,
Der Betrachter befindeét sich nicht nur selbst im Bild, son-
dern er wird ein Gefan

gener, eine Gersel des sterrerchi-
schen Staates — weag seine reale Situation ist

. Die graven-
hafte, erstick

nde Geschlossenheit und Endlichkeit der
Osterreichischen  Gesellschaft und die darin nistende

blr)ckartige Unfrethen, erlebt der Betrachter als regle Si-
tuation, oo

Die Zeichen erhalten nege Interpretationen. Staatszei
chen werden visuel| dekonstruiert und logisch decouy-
riert in threr Bedeutung. Der offizielle Text erhilt seinen
subversiven Subtext. Die dffentliche Rede wird subjektiv,

Nizza, funi 1996
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