" Kol Schifer wird 70. Wir gratulieren!
M Notizen 2 Werkbiinde
‘M Deutscher Werkbund e.V.

Die Avsstellung "Berlin heute” vom 13.4.-12.5.91 zeigte
kolorierte Fotografien von Helmut Baruth (Friedberg) und Klaus
Steinke (GieRen) zur Dokumentation und Interprefation der Stadi

Berlin.

e

Zur Sprache

hin beratend begleitet. Sehr frihzsitig schloB sich Karl Schiifer der  vom 17.5.-13.6.91 in der Weibadlergasse 4 gedffnet.
Friedenshewegung an. Er Jeifef seit Jahren die Arbeitsgruppe
“Initiative zum Umgang mit dem Gestapo-Geliinde”.

( 1991)

des elek’rronlschen Blldes Peter Weibel

M Ist der Bild-Kader der Bau-
stein des Films, so ist die lineare
Abfolge von Punkten in der Zeit
der Baustein des elektronischen
'Bildes Ereignet sich zwischen
zy zerschledenen Kadern das
eig tliche Phéinomen der Kine-
matographie, ndmlich die lllu-
sion der Bewegung, so stellt
die beschleunigte Manipulation
des Bildsignals das eigentliche
Phdnomen des elektronischen
Bildes her, in Echtzeit, d.h.
scheinbar simultan, direkt veran-
derbar zu sein. 25 Bilder (statt 24
wie beim Film) werden pro
Sekunde gesendet, um die lllu-
sion der Bewegung zu erzéugen,
aber 50 Bilder wéiren notwen-
dig, um den Flimmer-Effekt zu
vermeiden. Der TV-Schirm er-
reicht dies durch die Struktur des
Halbbildes. Die horizontalen
Linien, bestehend aus einer
Sequenz von Punkten werden
n&mlich nicht wirklich nach-
_einpnder gesendet, sondern
zul_ )werden die Linie
1,3,5,7,...525 von-links nach
rechts gesendet und dann von
unten nach oben die Linien
24,6,...524. Jedes Halbbild wird
so 60 mal in der Sekunde gesen-
det, das ganze Bild aber nur 30
mal. Die Anzahl der Linien (Scan
lines) und der. Punkte steigern
die Wirklichkeitstreve des Bil-
des, das Aufldsungsvermégen.

Das Videospiel besteht aus
einer Sequenz von Impulsen,
wobei die Amplitudenhthe die
Helligkeitsinformation darstellt.
Jeder Impuls wird in einem 10-
Millionstel einer Sekunde gesen-
det und geht dann zum nachsten
"Punkt”,

Diese Ausfihrungen sollen
deutlich machen, daf die Wel-
lenform als Baustein des elektro-
nischen Bildes das Bild mehr
denn je in eine Zeitform selbst
verwandelt, in ein Zeitbild, in ein
Musikbild anstelle des Raumbil-
des der bisherigen Bildvorstel-

lungen. Dieser Zeitaspekt des
Bildes bedeutet aber auch ge-

samigesellschaftlich eine Verén--

derung des Menschen in seinem
zeitlichen Verhalten, also das,
was man die Beschleunigung
der Gesellschaft nennt, ”Ge-
schwindigkeit und Poln‘lk”
(P. Virilio).
The City as a Chip, the- Chxp
asa Cn‘y

Als im 19.Jahrhundert das
Wachstum der Bevélkerung in
den Stddten explodierte und so
die Basis fir die moderne Mas-
sengesellschaft entstand, niuBte
zu wissenschaftlichen Methoden
gegriffen-werden, um das Wach-
stum und die Uberlebenschan-
cen der Stédte stevern und ga-
rantieren zu kénnen. Der Begriff
Urbanismus; der um 1910 quf-
tauchte, welcher versucht, die
Stadt als hochkomplexe Maschi-
ne theoretisch und praktisch in
den Griff zu bekommen, ist die
wissenschaftlicheé Antwort. Es
lief} sich nicht l&nger leugnen:
das Diktat der Produktivitét, un-
ter das seit der industriellen Re-

volution alle Lebensbereiche ge-

stellt wurden, hatte zu einer um-

fassenden Verstédterung der ge-

samten Gesellschaft gefuhrf in
der die Stadf'selbst eine Artzen-
trale Maschine darstellte. Bei
dieser urbanen Revolution wur-
de die Stadt endgiltig zur Ma-
schine. Im Gefolge der industri-
ellen Revolution entstand " die
industrielle Stadt” (1917, Tony
Garnier). Ein einfluBreiches Pro-
jekt der Architekturgeschichte
nannte sich 1970 “The Architec-
ture Machine” (Nicolas Negro-
ponte von M.L.T.): Das Urbane,

entstanden aus Industrialisierung

und Verstédterung, verselbstén-
digte sich, spaltete sich von der
Stadt ab. Dadurch wurde die
Stadt selbst immer mehr zu einer

Maschine, zu einer hochkomple-

xen und konfliktbeladenen Ma-
schine allerdings, die sich dem

Am 20.6.91 wurde die Ausstellung “Living in Cifies” mit einer
Ansprache des Senators fiir Bau- und Wohnungswesen in Berlin,
Wolfgang Nagel ergiffnet. Bis 28.7.91 (Di-So 12-18 Ut} wird an-
hand von fiinf Fallstudien das innerstidtische Leben vergleichend
durgestellt: Bajul (Gambia), Salvador (Brasilien), Surabaya (indo-
nesien), Aleppo (Syrien) und Berlin-West. 1984 in Berlin konzi-
plert, wanderte die Ausstellung seither im Kontext einer weltweiten
Kampagne fiir die Sicherung von Arbeitsplitzen durch behutsame
Stadtemeverung in verschiedene Liinder, vor allem auch in die so-
Die Ausstellung "Hermann Muthesivg im Werkbund Arthw war  genannte Dritte Welt und hat in Frankfurt nun ihre letzte Stunon
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Willen des Urbanismus entzog.
Henry Lefébyre hat in seinem
Buch "Die Revolution der Stéd-
“ die urbanistische lllusion,

ohne den Urbanismus wére
das Chaos vollkommen”, de-.
nunziert, denn gerade durch die
aufgezwungene Ordnung, den
zentralen Systematismus der Pla-
nung entsteht das Chaos.

Niemand kann die Operatio-
nen von Millionen von Subjékten
leiten. Es kénnen allerdings die-
se Operationen mit Hilfe von
Maschinen koordiniert und syn-
chronisiert werden, gleichsam
zum Topos “Symphonie der
GroBstadt”. Ja, man mu3 zuge-
stehen, daB nur mit Hilfe von
Maschinen — Produkfionsma-
schinen, Telemaschinen efc. —
diese Operationen Uberhaupt
méglich sind. Die Reichweite
und die Beschleunigung von
Produktion, Kommunikation und
Distribution, die fir die Stédte
nétig sind, kann nur mit Hilfe
von Maschinen erfolgen Dabei
ist zwischen zwei Arten von Ma-
schinen zu unterscheiden: den
mechanischen, z.B. Auto, not-
wendig fir den Transport von
Gitern und digitalen, z.B. Com- -
puter, notwendig fir die Masse
der Informationsverarbeitung.
Den elekironischen Maschinen
kommt dabei eine immer gréBe-
re, zentrale Bedeutung zu.

Das Netzwerk von Computer-
terminals, Telefonen, Telegra-
phen, Textsystemen, Satelliten-
TVs etc., auf dem unsere ge-
samte Kommunikation aufge-
baut ist, stellt gleichsam eine
orbitale Hulle bzw. Skulptur dar,
ohne die unsere Zivilisation kol-
labieren wiirde, vor allem die
Steidte. Ein-Beispiel fir die unge-
heure Kompression von Raum
und Zeit durch die digitale Kom-
munikationsrevolution, fir den
Raum als Chip, ist die Distanz
zwischen Europa und Amerika,
die vor wenigen Jahrhunderten

erreicht. Zum Thema "Wohnen und Arbeiten in der Stadt fanden
hier ein Syrmposion und ein workshop statt, deren Teilnehmer aus
aller Welt anreisten.
M Werkbund Baden-Wiirttemberg

Aut drei Abende (6.6./13.6./20.6.91) verteilt fand das Begleit-
colloquivm zur Werkstatt Wohnideen unter dem Titel “Projekt
Pforzheim: Lebensweisen ~ Wohnweisen und stiidtische Architektur
des Wehnungsbaus der Zukunfi” statt. Geladen waren: Dr. Roger
Perrinjoquet (Lausanne), Michael Andritzky (DWB), Prof. Dr. Bern-
hard Schifers (Karlsruhe), Dr. Becker (Heidelberg), Dipl.-Ing. Ro-
Iund Snmpel {Diisseldorf) und Wolfgung Jittner M.A. {Kaln).
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" noch unendlich war, mittlerweile

auf wenige Flugstunden verkiirzt”

ist, oder auf Nullzeit, wenn ich
per Telefon nur meine Stimme
auf Reise schicke. So hat sich
auch der Raum der Stadt trotz
seiner kérperlichen Ausbreitung
miniaturisiert. Durch die allge-
genwiirfige Tele-Présenz und

"globale Simultaneitét, geschaf-

fen durch die Telemaschinen,
wird die Erde zu einem Herd,
schrumpfen Kontinente zu Kek-
sen. Kontinente werden zu Mé-
beln im Wohnzimmer Erde, Lén-
der werden zu Tellern auf dem .
Tisch der Stédte.

Wenn ohnehin alles nah wird,
kann natirlich auch der Raum
nicht mehr als Entfernung ge-
messen werden. Wenn sogar

-das Nahe (der Flughafen) oft

ferner wird (durch verbrauchte
Zeit) als das Ferne (die néichste
Stadt), dann hat es wenig Sinn,
vom Raum als Néhe und Ferne, -
als Distanz zu sprechen, dann
verlieren die réumlichen Para-
meter ihren Sinn. Dann werden
Tele (Ferne) und Tron (das Suffix
“tr(on)” bedeutet Steigerung,
Verstéirkung) die neuen Parame-
ter der Stadt. Tele und Tron er-
sefzen als elektronische Parame-
ter das Nah und Fern der Stadte.
Sie sind die neuen offenen, per-
missiven, perforierfen Grenzen
Die elekironischen Telemaschi-
nen zerstdrien die klassischen
Parameter von Né&he und Ferne.
Die Ferne verschwand durch Te-
legrdfie, Telefon, Television, Ra-
dio efc., und das Nahe konnte in
die Ferne exportiert werden.
Der virtuelle Raum, der ge-
|6schte Raum der Telekommuni--
kation, der heute die Stadt
durchdringt, kann am besten
durch die Entwicklung des orbi-
talen Blicks exemplifiziert wer-
den. Im orbitalen Blick einer
Satellitenkamera werden die
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.8 Werkbund Bayern

Seit 12.4.91 heiBt das neve Domizil “Seidl-Villa", postalisch:
Nikolaiplatz T b, 8000 Miinchen 40, Tel.: 089-346580 (Fax erst
demniichst). Yom 7.-9.6.91 wurde hier in Schwabing dieses Haus
nach langer Renovierungszeit als das erste Miinchner Biirgerhavs
mit verschiedenen Festivitiiten ertfinet. Der Werkbund zeigie in

 seinen neuen Riiumen eine kritische Audiovision zum Thema
“Blickpunkt Gffentlicher Raum” sowie eine Diaschau, die die ardhi-
tektoriischen "Werkbund-Spuren in Miinchen 1907 - 1991 vor Au-
gen fihri, ergdinzt durch einen speziell erstellten und zur Verteil-
ung aufgelegten Siadiplan, der uuf Buuten von Werkhundmltglle-

Dinge kleiner, schrumpft der
Raum, werden die natiirlichen
Skalierungen zerst&rt. Kontinen-
te werden zu Briefmarken, der
Globus wird zu einem Punkt. Ei-
|d1 schaut in Luftaufnahme

w;é -éin Mikrochip aus und ein
Mikrochip leistet in der Tat viele
Operationen einer Stadtbevdl-
kerung. Der Mikrochip ersetzt
die Stadtund ist die Stadt.

Als um 1900 die Wissenschaft

des Urbanismus entstand, wurde

gleichzeitig eine Enideckung
gemacht, welche die klassische
Auffassung von Urbanismus als
materiale und administrative
Ordnungvon Raum und Zeit,
von Kdrper und Materie, bereits
zerstérie und historisierte. 1897
entdeckte némlich John Joseph
Thomson bei Experimenten mit

- Kathodenstrahlen in Vakuum-
réhren (von Crookes) einen Kér-
per, der kleiner als ein Atom

war. War es um 1900 fir so viele,

he /\)rrdgende Wissenschaftler
L drnst Mach) schon schwer
genug, an die Existenz von
Atomen zu glauben, so schien'es
noch unglaublicher, daf} die
durchlécherte Materie aus noch
kleineren Teilchen als das Atom
bestehen sollte. Diese kieinen

Kérper, urspringlich von Thom- -

son eben Korpuskel (Corpus, lat.
der Kérper) genannt, welcher

die fraditionelle Vorstellung von .

Materie vernichtete, war ein ne-

gatives Teilchen der Elekrizittit

und wurde daher spéter Elek-
tron genannt. Der Tron-Wald
wurde gesdit.

Der Tron-Wald, bestehend
aus Elekiron, Photron Magne-
tron, Axiofron, Vapoh"on, Kly-
stron, Zyklotron, Kosmotron etc.,
welcher fir den gesamten Elek-
tronikbereich, vom Haushalt bis
zum Militér, von Television bis
Radar, die ndtigen technischen
Vorcusseizungen lieferte, wurde
zum eigentlichen Grund und Bo-
den jeder Stadt. So wie die Ma-

dern in Miinchen hinweist. Bis Ende Juli steht das Havs jedermann
zur Besichtigung offen. In dieser Zeit sollen Vortrige stattfinden,

die die Vielfalt der Wirkungsmoglichkeiten des Werkbundes sowohl
vor Ort im Stediteil Schwabing als auch in groBeren Zusammen-

hiingen aufzeigen.
B Werkbund Berlin
"Kunst in der KiTa

terie durch Atome durchléchert
war, so wurde die Stadt durch
elekironische und elektrische
Medien durchléchert. Die Tron-
City, der Tron-Urbanismus. Die
Stadt lebte nicht nur von Verstér-
ker- und Beschleunigerréhren,
die Stadt wurde selbst zu einer
Beschleunigerrshre mit Supra- .
leitfahigkeit.

Die Leitféhigkeit der Stadt
nahm zu, als Mikro-Elektronik
und Miniaturisierung einsetzten.
Transistoren ersetzien Réhren
und Silizium, der grundlegende
Halbleiter in Transistoren, wurde
der neve Grundrif3, blueprmf der

Stéidte. Stéidte sind nur scheinbar

auf Beton gebaut; viel wichtiger
sind ihre Fundamente aus Sili-
zium. Ohne die Technik der
Transistoren, Halbleiter, inte-
grierten Schol’rkrelse und Chips
wirden die Millionen von Ope-
rationen, die eine Stadt ausma-
chen, nich‘r funktionieren und
existieren. Chip-Architektur ist
das neue Modell und die neue

. Skyline der Stéidte.

In Siliziumkristalle integrierte
Schaltkreise, Chips von der Gré-
B3e von Millimetern (Bruchteilen
von Millimetern), enthalten meh-
rere tausend Transistoren. Wir
sehen, wie die Verstérkerrshren,
die Transistoren, die Semi-Kon-
duktoren (Halbleiter), die Mikro-
chips, die Supraleitféhigkeit, die
Teilchen-Beschleuniger und der
Tron-Wald einer zusammenhén-
genden, voneinander abhéngi-
gen, technischen Evolution ents-
pringen, die insgesamt ein Jahr-
hundert der Beschleunigung be-
wirkten und die Stadte zu Kon-
glomeraten von Chips kompri-
mierten, die von der absoluten
Geschwindigkeit der digitalen
Information leben.

. Die beschleunigfe Stadt, ge-
baut aus Siliziumkristallen, be-
steht aus realen und virtuellen
Réumen. Die elekirischen Leitun-
gen und die elekiromagneti-

~ Asthetik fiir Kinder/Asthetik der Kinder"
war das' Thema einer Ausstellung, die bis 12.4.97 in der Werk-
bund-Galerie anhand verschiedener Beispiele die Kunstkonzepte
von Kindertagesstiitten vorstellte. Zu ihrem Erscheinungshild fand
am 15.3.91 ein Werkbundgespriich statt,

s
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AnliBlich der Neverscheinung des Buches “Koeppels Tierlehen
in starkdeutsch” zeigte die Werkbund-Galerie vom 14,527,591
Original-Bu chillustrationen von Maithias Koeppel.

In Kooperation mit dem Heimafmuseum Neukslln fand im

Rahmen der Ausstellung "z.B. Asbest” am 15.5.91 ein Fachge-
spriich tber akivelle Fragen der Ashest-Sanierung mit Gutachtern

schen Wellen und die digitalen
Netzwerke durchldchern jede
Stadt, Die virtuellen Rdume der
elektronischen Maschinen
durchléchern die materiellen
realen R&ume der Stadt. In jeder
Stadt existiert eine virtuelle Stadit,
ein urbaner digitaler Schatten.
Gerade diese elekironischen vir-
tuellen R&ume der Stédte, wo
imaginére Reisen mdglich sind,
sind die eigentlich urbanen Rgu-
me geworden. Denn wir wohnen
nicht mehr allein in Strafien, son-
dern auch in Kabelkanélen und
Telegraphendruhfen, in Faxma-
schinen und i im digitalen Afher-
netz.

Meédien und Kunst.

Die Aspekte der Beschleuni-
gung und Zeitform haben wir
sowohl kunstimmanent wie so-
zial etwas behandelt. Selbstver-
sténdlich hat der temporére
Aspekt des Bildes auch seine
spatiale Dimension veréndert,
némlich die Umwandlung des
realen Raumes in einen virtuel-
len Raum. Die Perspektive stellt
die erste Konstruktion des vir-
tuellen Raumes dar. Die per-
spekiivisch verzerrte 2-dimensio-
nale Darstellung der drei Di-
mensionen des Raumes kon-
struiert einen bevorzugten exter-
nen Beobachter, von dem aus
diese Darstellung korrekt ist,
legitim, d.h. entzerrt wird. Von
jedem anderen Standpunkt zeigt
sich also die Welt beobachter-
abhéngig. Im alltéglichen Leben
korrigiert der Beobachter bei
seinen Durchquerungen des
Raumes die jeweiligen perspek-
tivischen Verzerrungen des
Raumes, die durch seinen Beob-
achterstandpunkt entstehen,
durch sein Gehirn. So verwan-
deli sich virtuelle Realitét in ech-
ten Raum. Eine Vielzahl per-
spektivisch gekrimmter Fléchen
errichtet eine “cobjektive” Reali-
tat. In Wirklichkeit sind die
Raum- und Zeit-Gitter (die Car-

. und Sanierungsplanern der Vereinigung Ashesisachverstiindiger
Architekten und Ingenieure e.V. stait.
"Sitze” war der Titel einer Ausstellung vom 30.5.-21.6.91 so-
wohl in der Werkbund-Galerie als quch in der DesignTransfer-
Gulene der Hochschule der Kiinste Berlin.

(weiter S. 18)
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fesianischen “*Koordinatensyste-
me) immer verzerrt, wohin der
Blick auch fallt, besonders an
den éqhniﬂpunk’ren.

Malerei und Geometrie sind
seit dem 15.Jahrhundert durch
die perspektivische Konstruktion
des Bildes verbunden. Die Ma-
thematisierung der Wahrneh- .
mung, die Rationalisierung der
Sicht und des Sehens wurde so-
gar in den Rang der."constru- .~
zione legittima” erhoben, der
einzig legitimen Methode der
Konstruktion des Bildes. Mathe-
matik und Malerei haben sich in "
der perspektivischen Konstruk- -
tion einander gendhert. Sie bil-
den die historische Vorausset-- -
zung fur die zeilgeméife Vereini-
gung von Mdlerei und Medien.
Form und Bedeutung, Farbe und
Material kénnen in dieser Kom- .-
bination neu reflektiert werden.
Zwischen Tafelbild und Bild-
schirm gibt es den gemeinsamen
Nenner der Abbildungsproble-
matik, insbesondere der Abbil-
dung des Raumes. Was die Per-
spektive leistet, die "richtige”
Abblidung des 3-dimensionalen -
Raumes auf die 2-dimensionale
Fléche (des Bildes), leistet die
Kamera automatisch durch die

‘Linse und die Gesetze der Op-
- tik. Mir ging es daher um eine -

Retro-Konstruktion. Ausgehend
vom Bild in den Raum riickwdirts
zu konstruieren. Das Bild erfaf3t
den Raum und nicht umgekehrt.
Der digitale mathematische
Raum des Bildschirms wird in
den realen Raum ausgedehnt. In
diesem Mapping von Malerei
und Geometrie, von Malerei und
Mathematik, von Malerei und
Medien, von Fléiche und Raum -
werden aber auch-soziale Co-
des und nicht nur Wahrneh-
mungsweisen artikuliert. In den
Bilder von Piero della Frances-
ca, der mit "De Abaco” auch
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Peter Weibel, conpulergéneriertes Bl 1991~ -




... {von 5. 15)

Gezsigt wurden ca. 50 experimentelle Sitzmghel, entworfen und
gehaut von Studierenden im ersten Semester des Fachbereichs Ar-

chitektur der-HdKB.

Die "Entwicklung und Zukunft von GroB-Siedlungen” wurden
am 11.6.91 in einer Diskussionsveranstaltung anhand der Beispie-
le: Bijlmermeer/Amsterdam, Hohenschdnhausen/Ostberlin, Marki-
sthes Vierlel/Westberlin und Nova Hutd/Krakow hesprochen. Zur
Einfiihrung in die Thematik der Erneverungs- und Wohnumfeld-
verhesserungsmaBnahmen wurden Diavoririige gehalfen.

In Forisetzung der im leizten Jahr begonnenen Reihe der

ein Handbuch fir Kaufleute
schrieb, kamen Malerei, Mathe-
matik und Merkantilismus zu-
sammen. In den lichten Kam-
mern Vermeers, welche in der
T¢ e Raumdarstellung durch
div-Camera obscura benuizten,
bildet sich das soziale Bewut-
sein der Kolonialmacht Hollands
ab. Diese Bilder sind Spiegelbil-
der der sozialen Codes. Im Blick
begegnen einander BewuBisein
und Welt.

Der Monitor liefert nicht das
Bild der Dinge, er bildet den so-
zialen Code ab. Der Blick ist der
Ort, wo BewuBisein und Welt
sich als Bild begegnen. Der Blick
liefert das BewuBitsein, das wir
von den.Dingen haben. Durch
die Kamera und durch den Mo-
nitor, die sich beide im Bildraum
befinden, befindet sich auch der
Betrachter realiter im Bild. Der
- Betrachter will nicht nur im Bild
sein, er will das Bild selbst sein,
d~~Bild, wo der soziale, der in-
&__duelle, der kollektive, der
physische und der psychische
Raum eins werden. Der Betrach-
ter betrachtet sich durch das
Bild. Die costruzio legitima, die
Perspektive als legitime Kon-
struktion, ist aber nicht nur ein
formales Mittel der Darstellung
des Raumes, sondern gibt den
Formen auch Bedeutung. Es bil-
det z.B. den Glauben an die ra-
tionale Konstruierbarkeit einer
(gerechten) Gesellschaft ab.

Durch den Diskurs von Tech-
nik und Wissenschaft ist der Dis-
kurs der Kunst noch mit dem
Diskurs der Politik verbunden,
offen, ansonsten verschleiert. Ist
der Betrachter direkt im Bild, ist
er auch im Bild Gber die Kon-
struktion des Bildes selbst. Das
Aufbrechen und Drehen der
perspektivischen Konstruktion
vom Bild in den Raum, wodurch
der Konstrukteur der Perspekii-
ve, der Mensch, selbst Teil der
perspektivischen Konstruktion

Werkbund-Exkursionen in die nihere Umgebung Berlins war fiir
den 16.6.91 zu einer Fahrt nach Lietzen bei Seclow, Gusow und
Neuhardenberg mit Ernst Wipprecht (Denkmalpfleger des Landes

Brandenburg) eingeladen.

gezeichnet hat.

R

wird, 6ffnet das Bild dem Imagi-
ndren. So sehr der Betrachter
auch seinen Standpunkt wech-
selt, er kann seinen Blickpunkt.
nicht mit der Kamera teilen. Die
Kamera hat einen bevorzugten
Blickpunkt, sie befindet sich vir-
tuell im Unendlichen. Die Kame-
ra konstruiert, nicht mehr.der
Kunstler. Der Betrachter wird
zum Opfer der Perspektive. Die
perspektivische Konstruktion
wird fir den Betrachter zum La-
byrinth, in dem er sich verliert. Er
wird Teil des Spiels, er ist nicht
mehr der Spieler. Er verliert und
verwirrt sich in der imaginéren
Struktur des digitalen Raumes,
physisch implementiert als Farbe
auf Gegenstdnden. Der Beirach-

" ter wird Teil der Konstruktion. Er

ist selbst etwas Konstruiertes.
Das konstruktive Prinzip wird
dekonstruktiv auf den Nullpunkt
reduziert. Das Imaginére bricht
ein als systematische Kritik. Die
grammaire raisonneé.zerbricht.
So wird ein Weg jenseits des
Realen gesucht.
Zur Tropik von Polychronie
und Polytopie

Marey und Muybridge ver-
wendeten bereits fotografische
Aufnahmen, die mit mehreren
(pleo, poly) Kameras aus ver-
schiedenen Blickwinkeln gleich-
zeitig geschossen wurden. Die-
ser multiple Blick der “instanta- -
neous photography” (1882)
setzte sich in Kubismus und Futu-
rismus fort, die die aus Mareys
Simultaneitét entstehende Uber-
blendung und aus Muybridges
Sukzession folgende Moniage
zu reifen polytropischen Techni-
ken der Pleomorphie (Vielge-
stalt), der Polychromie (Vielfar-
bigkeit), Polychronie (mehrere
Zeiten), Polytopie (mehrere Réu-
me) entwickelten. Fotografische,
bildnerische und kinematogra-
phische Techniken wie Uber-
blendung, Montage, Collage,
Assemblage sind die ersten

Neve Geschiftsfihrerin des DWB Berlin ist auf Grund des Be-
schlusses der 3.Sitzung des Vorstandes am 20.2.91 die langjtihrige
Mitarheiterin Frau Angelika Ginter, die sich in der Vergangenheit
durch engagierten Einsatz fiir die Inferessen des Werkbundes aus-

M Werkbund Niedersachsen/Bremen
Schon im Dezember 1990 herausgekommen, aber an dieser

AN
N

Stelle noch nicht gebiihrehdlbeuc‘htet, ist die erste Ausgabe der zu-
kiinftig unregelmiiBig erscheinenden Publikation “GedankenStri- -
che”, die eine Veranstaltung des DWB N/B von 1987 auf phanta-

sievolle Weise dokumentiert. Das Thema: Architektur Retour? Die

Stadt zwischen Nostalgie, Kommerz und der Suche nach Identitt,
Die Autoren: Dr.-Ing. Gert Kihler (Hamburg), Dr. Dieter Bartetz-
ko (Frankfurt/M.), Christoph Hilse, Dr. Hans-Erhard Haverkampf
(Frankfurt/M.), Dr.-Ing. Michael Neumann (Marburg), Prof. Dipl.-

Ing. Jochem Jourdan (Frankfurt/M,)

pleotropischen Techniken der
Muttiplikation der Orte und Zei-

" ten. Es tberlagern (1) sich Rume

und Zeiten. Die Synchronisation
heterogener und pleomorpher
Elemente befrifft nicht nur die
Sinne, die Bilder und Téne, son-
dern auch Fléchen, Réume, Zei-
ten. Aus der Synchronitét und

- den polytropischen Techniken

der Beschleunigung, welche ja ~
die Raum- und Zeitverkirzun-

- gen, Raum- und Zeitiberlager-

ungen darstellen, entstehen ver-
schiedene Formen der Schicht-
ung und Vertikalitét, von der ver-

" fikalen Ton-Bild Montage Eisen-

steins bis zur fotografischen Ver-
tikalitcit des Blicks. Sukzession
und Montage, Simultaneitat und
Uberblendung, Synchronisation
und Vertikalitét (als Entfesse-
lung) geh&ren von Anfang an
zur Tropik der Techno-Zeit, die
eine Pleotropik, Polytropik ist.
Beschleunigte Kérper, beschleu-
nigte Perspektive, beschleunigter
Blick, beschleunigte Bilder sind
die Stationeri dieses polytropen
Diskurses in der Kunst. Die in
der Fotografie, Malerei und im
Film vorhandenen Anséitze der
Polytropik des Pleochronen und
Pleotopen werden aber erstin
der digitalen Kunst zum Blhen
gebracht; die Topoi der Be-
schleunigung werden dort zur
Ekstase entfesselt. Die beschleu-
nigte Perspektive wird zur losge-
schleuderten Perspekiive des
Unendlichen, aus dem die Bilder
wirbeln. Der beschleunigte Blick
wird zum orbitalen Blick, der die
Skalierung entfesselt. Die Simul-
taneitét wird zur Teleprdsenz
mehrerer Bilder, zur Pleo-lkono-
graphie, zur multiplen und simul-
tanen Simulation von Objekten,
R&umen, Zeiten, Bildern, die auf-
einandergehduft und geschichtet
werden in einer Diachronisation,
die eigentlich eine ent-fesselte
Synchronisation ist. Die Simulta-
neitdt zersplittert sich, die Ver-

In der Mitgliederversammlung vom 13.4.91 wurde Herr Ginter

doppelung (des Seins im Bild,
das Double) multipliziert sich,
wird zur Pleiokratie. Beschleu-
nigtes Bild bedeutet also nicht
schneller Schnitt, Wirbel von Bil-
dern, sondern Kulmination jener
zeit- und-raumraffenden Ver-
fahren von der Uberblendung
bis zur Collage, die als Anstitze
von Pleochronie und -topie in
den vorhergehenden Medien
schon angelegt waren. Allein im
elektronischen Bild haben sich
diese Raumvermehrungen und
Zeitvermischungen, diese belie-
bigen Objekiwandlungen und
freien Maf3stabsverdnderungen,
diese Tropik von Simultaneitdt,
Simulation, Similaritaf, von Syn-
chronie, Syntopie und Synésthe-
sie extrem gesteigert und vollen-
det, in ihrem eigentlichen Wesen
erst zur Anschauung gebracht.
Dies war moglich aufgrund der
avancierten Technologie der
maschinellen Bildproduktion, die
ja zum Teil ein Nebenprodukt
der maschinellen Beschleuni-
gung ist, wie sie vom Radar bis
zu selbststeuernden Geschitzen
im 2. Weltkrieg entwickelt wur-
den. Namlich an der Entwick-
lung von der Uberblendung zur
Uberlagerung (Layering), ist das
gut herausarbeitbar. Begrenzte
Uberblendungen vori verschie-
denen Bildern auf partiellen
Bildflachen — Uberblendung des
Gleichen zu anderen Zeiten, des
Anderen zy gleichen Zeiten etc.
—fohrten zu Kapp- und Aus-
schnitt-Techniken, schlieBlich

-zum digitalen Clipping (Kappen)

und Windowing (Fensteraus-
schnittbildung). Mit Hilfe des
Windowing kann man mehrere
Raum- und Zeitschichten tberei-
nander lagern (layering). Eine
réumliche und zeitliche Schich-
tenbildung (&hnlich wie bei in
das Siliziumkristall verlagerten
integrierten Schaltkreisen) ent-
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stellvértretenden Vorsitzenden wurde Luc Lepére gewiihlt. Die sie-
hen Vorstandséimter wurden wie folgt besetzt: Gunter Heike, Nor-
bert Schittek, Wolfgang M. Pax, Dorothea Huag, Dletmur Brund

enburger, Sld Auffahrt, Rosel Grabenhorst.

Zum 31.8.91 wird Rosel Grabenhorst ihr Amt als Geschiiftsfish-
rerin des DWB Niedersachsen/Bremen niederlegen, gleichzsitig tritt

sie auch als Vorstandsmitglied zuriick.

Der Architekt, Designer und Psychologe Prof. Ridiger Lutz (Tij-
bingen) betrachtete in seinem Vortrag “Die dkologischen Zukiinfte

Hauptavfgabe darstellr.

der DeSIgnkuh‘ur am 20.8.91 den ‘dkologischen Funktionalis-
mus’, der in unserer Zelt im veramwortungsvollen Umgang mit

steht im Bild selbst, virtuell bis in
die perspektivische Tiefe des
Unendlichen.

In der fotografischen Collage
werden die Raum-Schichtungen
"5t auf drei beschrénkt als
Fe.ge des malerischen Erbes der
klassischen Raumeinteilung von
Hintergrund, Vordergrund, Mit-
telgrund. Gemischt mit falschen
Skalierungen kann es aber auch
da zu imaginéren Rdumen kom-
men, siehe Herbert Bayers Foto-
plastik “Knochen im Meer”
(1936), wo vor einer Holzwand,
auf der Knochen liegen, extrem
verkleinerte Wolken schweben
und wo durch zwei Lécher im
Bretterzaun das Meer zu sehen
ist, dort, wo die Wolken sein
miBten, Die fotografische Colla-
ge hat sich ohnehin génzlich zur
elekironischen Collage, zur be-
wegten Collage weitererit-
wickelt. Das Loch in der Holz-

" wand bei Bayer ist mit der Mas-
‘IZ/—"-\Sechnik des Films vergleich- -
In "Asyl” (1975) befonierte
Kurt Kren die auf eine Land-
schaft gerichtete Kamera fir
mehrere Wochen ein. Dann pla-
zierte er erstmals einen Karton
mit einem Loch vordie Kamera
und filmte die herbstliche Land-
schaft kaderweise, also extrem
zeitkomprimiert. Dann spulte er
den Film in der Kamera zuriick,
machte das alte Loch in der
Maske zu und schnitt ein neves
auf,'durch das er wiederum eini-
ge Zeit die nun winterliche Land-
schaft filmte. Danach spulte er
den Film wieder zuriick, bedeck-
te das alte Loch, schnitt-ein neu-
es Loch, filmte eine zeitlich ver-
dnderte Landschaft usw. Der sie-
benminitige Film komprimiert
mehrere Monate landschaftli-
cher Yeréinderungen in winzigen
Raumsegmenten, zeigt gleich-
zeitig verschiedene Zeitphasen
der Landschaft (Polychronie).
Der néichste Schritt in der
Schichtungs-Strategie des pikfo-

N

ralen Raumes war die Matrix,
Die Mairix ist eine geordnete
Struktur von Fenstern, Bildaus-
schnitten. Sie kann aus vier oder
neun odermehr Fenstern beste-
hen. Eine Wand von TV-Appara-
ten, elne Video-Wall, ist heute
die beliebteste Verwnrklxchung
der Maitrix, die als ésthetische

" Organisationsform im Avant-

gardefilm entwickelt wurde.
Zbigniew Rybezinski hat 1975
"Das neue Buch”, einen perfek-
ten Matrix-Film gemacht, wo in
neun Feldern, neun verschiede-
ne Schauplétze einer Stadt, syn-
chrone und simultane Akfivitéten
gezeigt werden, In “Tango”
(1980) hat er einen Raum virtuell
endlos mit immer neu hereintre-
tenden Personen Uberlagert,
welche die alten nicht [schten,
so daf3 sich der Raum zuerst
tberfillie (in immer wiederho-
lenden Anséitzen) und sich wie-
der entleerte. Die Matrix kann
also eine Serie; eine Wiederho-
lung der gleichen Elemente syn-
chron oder asynchron zeigen.
Sie kann aber auch eine overall
structure haben, wo das Ganze -
selbst in die Teile des Matrix-
Rasters zerfdllt. Eine Wand von
TV-Apparaten ist die einfachste
Matrix. In den bspw. 20 Monito-
ren kann 20mal dasselbe Bild
laufen oder ein einzigen Bild ist
ber die 20 Monitore fragmen-
farisiert oder es laufen 20 ver-
schiedene Bilder.

Aus den Tafelbild-Fenstern
von de Chirico hat sich Uber die
Fotografie die Matrix-Technik
des Films entwickelt. Ein Filme-
macher wie Peter Rose hat in Ar-
beiten wie “Studien in diachro-
nic motion” (1975) oder ”Analo-
gies: Studies in the movement of

time” (1977), die sich im Titel

schon auf das fotografische und
futuristische Erbe beziehen, die

. Enffaltung des Raumes in der

Zeit modellhaft abgehandelt. Er
errichtet z.B. eine Matrix von 20

der Natur und den Ressourcen in allen Gesruhungsberelchen gine

M SWB — Schweizerischer Werkbund
“SWB-Dokumente" heibt die neve Schriftenrethe, mit der eine
breite Leserschaft mit Fragestellungen hekannt gemutht werden
soll, um die es in Arbeitsgruppen, bei Tagungen und in Stellung-
nahmen ging. Die erste Ausgabe behandelt dos Thema “Der Ge-
staltungswetthewerb ~ Kulurinsfrument, Modemacher oder Alibi?",
die zweite triigt den Titel "Heimat, Heimatschutz, Heimatdesign”,

B Notizen 3

M Rat fisr Formgebung

“Formwende?" heiBt die Wanderausstellung, die in fiinf Stid- ~
ton der neven Bundeslinder zu sehen ist: Halle (21.5.-23.6.91),
Dresden (7.7.-4.8.91), Cotthus (11.-31.8.91), Rostock (11.9.-
3.11.91), Erfurt (13.11.-15.12.91). Die Ausstellung fragt nach dem
Zusummenhang von Lebensqualitiit und Design, hezogen auf die
akiuellen Notwendigkeiten in den Ostgebieten.

Am7.5.91 wurde die vom Rat fiir Formgebung organisierte

Ausstellung "Designed in Germany - Hong Kong 1991” im Con-
vention Cemre des Hong Kong Trude Developement Council eroff

Feldern, wo rechts unten ins er-
ste Feld das Bild in seiner ersten
Bewegungsphase projiziert
wird. Die weiteren Bewegungs-
phasen erfolgen dann diagonail
oder spiralenférmig Uber die
restlichen Felder des Bildes. Die
Felder der Matrix sind wie viele
Bilder im Bild. Das Bild (im Feld)
gerétin Bewegung durch seine
Bewegung vber die Matrix.
Wenn heute'im digitalen Video
die Bildfelder hereinsegeln, so
ist diese Beschleunigung der Be-
wegung eine Folge davon. Hier
hat sich erstmals deutlich ge-
zeigt, was in der Uberblendung,
im Uberlagern zweier Rdume -
nur angedeutet wird, némlich
daB der Raum der Kinemato-
graphie und des elekironischen
Bildes nicht isotop und isochron
ist, sondern polytop und polych-
ron. Der elektronische Raum ist
ein spatial und temporal viel-
schichtiger Raum, den nach der
Uberblendung die Konsfler der
Matrix im Film zu erforschen be-
gannen, indem die den Spuren
der Malerei eines de Chirico
und Magritte, der Fotografie ei-
nes El Lissitzky, Rodtschenko,
Moholy-Nagy, Herbert cher
etc. folgten.

Den néchsten Schritt gmgen
die Meister des optical printing,
welche den projizierten Film
wieder abfilmten, aber dabei
nicht nur den Film auf einen
schon laufenden Film projizier-
ten, sondern bei dieser Projeki-
ion die Méglichkeit ausniitzten,
das Bildformat des projizierten
Films zu verkleinern, zu verén-
dern und zu bewegen, verschie-
dene Filter vor den Projektor zu
halten und die Projektionsge-
schwindigkeit extrem zu stevern
(Skip oder Step printing).

Paul Winklers Filme wie “Syd-
ney Harbour Bridge” (1977)
oder Henry Jesionkas “Resur-
rected Fields” (1984) demon-
strieren durch ihre maximale

Ausnitzung der Effekte des wie-
derholten optischen Druckens,
wie sehr die optische Druckbank
das fehlende Glied zwischen
Film und digitalem Video ist.

Nach Doppelbelichtung,
Uberblendung, Uberlagerung
verwandelt sich der kinemato-
grafische Raum durch Matrix,
“matting” und “masque” end-
'glltig in einen vielschichtigen
und pleomorphen Raum, wie er
durch die bewegliche, beliebig
skalierbare Window-Technik im
digitalen Video friumphiert, wo
sich Schichten auf Schich‘ren la-
gern.

Steina Vasulka hat in dem Ta-
pe fur die Video-Installation
"The West"” den Multi-Schichten-
raum des digitalen Video raffi- -
niert mit der Keying-Technik ge-
mischt, die eine Weiterentwick- -~
lung der Window-Technik ist.
Zuerst hat sie durch eine sich be-
wegende Kugel Hinter- und Vor-
dergrund ineinander geblendet,
dann hat sie (fast unsichtbar) in
die offene Kugelschale andere
Landschaften eingeblendet, an-
ders als die natirlichen gegen-
Uberliegenden. Sie hat dann
auch in die Horizonte der Land-
schaft elektronisch andere Him-
mel so eingekeyt, daf3 die kiinst-
liche, elektronisch erzeugte
Landschaft fast naturlich er-
scheint. Dariiber hinaus hat sie
die R&ume als elekironische
Schichten Ubereinander gescho-
ben, wie es auch Woody Vasul-
ka in seiner Video-Oper “The
Commission” (1983) und in sei-
nem Opus “The Art of Memory”
(1986-87) in Gberaus raffinierter
und exzessiver Weise tut. Die di-
gitale Window-Technik, wo jede
flschige Raumdarstellung, wo
jedes Raumbild beliebig be-
wegt, verformt, sphérisch ge-
dreht, gekrUmmt, rotiert, ver-
kleinert und vergréBert werden




net. Es wird ein umfassender Uberblick dher den gegenwiirtigen
Stand der Design-Entwicklung.in Devischland gegeben. Um den
Erfahrungsaustausch zwischen den Kulturen zo fordern, fand
gleichzeitig eine “German Design Week in Hong Kong” (Vortriige,

Workshops, Diskussionen) stait.

M Design Zentrum Nordrhein Westfalen
Im Rahmen des Wetthewerbs “Design-Innovationen ‘91" wurde
19'Produkten eine Auszeichnung fiir héchste Designqualitiit verlie-
hen, 226 Gestaltungen wurden als hohe Design-Qualitit bezeich-
nef. 405 Unternehmen aus 27 Liindern stellfen sich diesmal der
Bewertung Vom 7.6.-27.7.91 werden alle ausgezeichneten Pro-

kann, ist der vorléufige Hshe-
punkt dieser Entwicklung.
Uberblendung, Uberlager-
ung; Schichtung, die mit Techni-
ken des Abschneidens, des Kap-
pp--~und der Ausschnittbildung
wi__£ey und Maske konvergie-

ren und dabei die réumliche Ein--

heit aufféchern, zersplittern, ge-
héren zur polychronen und poly-
topen Tropik des elekironischen
Bildes. Auch die edle Klasse der
Digitaltricks und -effekte wie Ro-
tation, Mosaik, Freeze, Skip Be-
wegung, Texiure Mopplng, Sha-
pes (Transformation in beliebige
3-dimensionale Formen), Bild
perspekiivisch queischen, ver-
schieben oder kippen, squeeze
oder strecken, verkleinern, ver-
gréBern, Keymate, Mask-Key,
Key-Loch, Wipe-Effekte (Wi-
scher in allen Formen).efc., aus
den neven Wunderkammern
und camerae obscurae Ampex
ADO, Quantel Encore, Paint
Box Quan’re[ Mirage, Harry,
/3\ tas, Pixar, gehdren zur Poly-
Troplk des Polychronischen und -
topischen, welche die Beschleu-
nigung des Bildes ausmachen.
Die Beschleunigung entsteht
nicht durch den schnellen Schnitt,
denn das elektronische Bild hat
eher die Tendenz, Schnitt und
Montage zu vermeiden, sondern
indem eben die genannte Poly-
tropik des Pleomorphen, Polych-
ronen und -fopen eniwickelt
wird. Der Wahrnehmungsraum
(Realzeit, Realraum) allein ist ja
isotopisch und -chronisch. Der
mediale Raum und insbesonde-
“re der digitale Raum ist poly-
morph. Das elekironische Bild ist
daher per se beschleuniges Bild,
weil es als Produkt von Tele-Ta-
chyonik, Techno-Zeit und Tech-
no-Raum zwangsldufig polych-
ronische Zeit und polytopischen
Raum kennt. Da wir aber wiss-
en, daf der Techno-Raum ein
tempordlisierter Raum ist, wird
die Zeit zum haupiséchlichen

zusammengestellr,

Gestaltungsmoment. Woody Va-
sulka schrieb daher in "Eine
Syntax bindrer Bilder” (Afteri-
mage, Rochester 1978): " Auf
diese Weise erhdilt die Zeit eine
neue kompositionelle Bedeu-
tung, wo die Kontrolle Gber die
Schaffung eines Bildes in kurzen
und sehr kurzen Zeitrdumen
ausgelbt werden kann. Dieser
Umstand allein schon macht es’
dringlich, jenes "Handwerk” zu
definieren, in welchem der Zeit-
begriff dominiert.”

Indem der Raum im beschleu-
nigten elekironischen Medium
das Moment der Zeit gewinnt,
erfolgen jedoch einige Relativie-
rungen und Mobilisierungen bis-
her konstanter Gréf3en. Die
GroBe der Dinge selbst wurde
relativ, nicht nur insgesamt im
Kontext verkleiner- und vergré-
Berbar, sondern auch unabhén-
gig voneinander. Diese relative
und vom natiirlichen MaB3 unab-
héingige Gréfie der Dinge, diese
beliebige Skalierung, macht
auch die Positionierung der Ob-
jekte unabhéngig, beliebig, frei
flottierend, nicht nur im Kontext,
sondern auch losgel6st vonei- .
nander. Die Objekte der Welt
verwandeln sich im neuen picto-
ralen Raum zu frei flottierenden
Zeichen von beliebiger Propor-
tion und Skalierung, d.h. ihre
GréBe zu sich selbst und zu-
einander wird relativ und varia-
bel. Diese relative, beliebige
Proportionierung und Skalierung
kann jedoch nicht nur einzelne
Obijekte erfassen, sondern auch
ihren Kontext. Ich kann also digi-
tal ganze Felder von Objekfen
verkleinern oder vergréfiern
oder verschieben. Diese werden-
dann zu beweglichen Bildern in
bewegten Bildern (elektronische
Collage). Ich kann aber auch die
Obijekte selbst als Bilder auffas-
sen und ihre bloBBen Konturen
als Bildrahmen fir neue Objekie

.und Bilder benijtzen (Masken-
R T R

B’ Design Center Stuttgart
Landesgewerbeamt Baden-Wiirttemberg
Am 26.3.91 wurde erstmals der Internationale Designpreis des

Landes Baden-Wiirttemberg durch Wirtschaftsminister Schaufler

verliehen. Preistriiger sind Andrea Branzi/Firma UP & UP SRL

dukte in efner Sonderausstellung zu sehen sein. Danach werden sie  (Mailand): Glastisch “Quadrio”; Kooru Sumita/Sony Corporation
in die stiindige Design-Schou aufgenommen. AuBerdem werden sie
in einem Jahrbuch (engl./dt.) vorgestellt. ,

Die Leistungen des Design Zentrums NRW im letzten Jahr wur-
den in der Publikation "Projekte 1990" in kompletter Ubersicht -

{Tokyo): Videokamera “CCD-TR 75"; Leon Soren, Albert Nagele,

- Rudolph Korlopp/Motorola Inc. {Schaumburg/USA): Telefon im
Westentaschenformat “Micro T.A.C."; Texas Instruments (Dallas):
Lernsplelzeug “The Voyager"; Edwin Wahl, Tilman Phleps/Siemens

AG (Minchen): Dental-Rénigengerit "Orthophos”. Sowohl die prii-

und Keying-Technik). Durch die-
se vielfaltigen Verfahren wird
der bislang eindimensionale pic-

torale Raum selbst vielschichtig

und multidimensional. In der po-
lychronen Techno-Zeit und im
temporalisierten polytopen Tech-
no-Raum (des elékironischen
Bildes) wird es daher "unerlaf3-
lich, das dramatische Moment
der Umwcmdlung von Energiee-
reignissen in der Zeit in einen
bindren Code zu erkennen.” (W.
Vasulka, ibid). In der Chrono-
kratie des elektronischen Bildes
“hat das Schwergewicht sich hin
zu einem Erkennen eines Zeit/

Energie-Objekies und seines

programmierbaren Bausteins —
der Wellenform — verlagert” (W.
Vasulka, Didactic Video: Orga-
nizational Models of the Eleciro-
nic Age, Afterimage No. 4, Okt.
1975). Das digitale Bild ist ent-
kérperlicht und entmaterialisiert,
wie die digitale Techno-Zeit nicht
mehr an den Raum und dessen
Bewegung gebunden ist: Wel-
lenform statt Baustein. In einem
Medium, das Raum durch Zeit
darstellt und Zeit durch einen bi-
ndren digitalen Code, herrscht
die Beschleunigung der Befrei-
ung, im Gegensatz zum photo-
graphischen Arrest (der Bilder),
der wie der Aufprall eines Autos
an einem Baum wirkt. Fotografie
und Malerei arretieren, Video
und digitale Kunst akzelerieren.
Das elektronische Bild ist ein <
Herold wie der L&rm, denn
"Wechsel ist in L&rm einge-
schrieben schneller als er die
Gesellschaft transformiert” (Jac-
ques Aittali, Bruits, 1977). Daran
kann man nicht nur erkennen,
wie Kultur die Kunst domesti-
ziert, sondern vor allem, wie die
bildende Kunst zumeist die dlte
Ordnung verteidigt, konserviert,
zelebriert, in unserem Falle dlte
Modelle von Raum, Zeit und Be-
wegung. Im Moment, wo das
Gehen, Stehen und Sitzen samt

mierten Objekte als auch die iibrigen 40 Nominierungen sind vom
27.3.-21.7.91 in einer Ausstellung zu sehen, die im September
anliiblich des Kongresses der 1CSID {International Coundl of Sodie-
ties of Industrial Design) nach Ljubljana geht.

Vom 27.3.-14.7.91 ist parallel die Ausstellung "Design-Aus-

seinen Parametern wie Dauer,
Konstanz, Kontinuitét seine hi-
storische Funktion und Bedeu-
tung verloren haben, ist es die
Kunst, welche diese allidglichen
Tatigkeiten zu Kunstformen de-
klariert (wahrscheinlich deswe-
gen, weil man alles, was aus-
stirbt, zur Kunst erkléren will)
und bedeutungsvoll, jo weihevoll
zu auBerordentlichen Ereignis-
sen stilisiert.

Die Freude der Museen an
der Zelebrierung des blofen
Gehens, Sitzens und Stehens,
wie es die Werke von Abramo--
vic/Ulay, Richard Long, Gilbert
& George's Living Sculptures,
Robert Wilson, Hamish Fulton
etc. schlichtweg sind, ist ein be-
klemmender, weil einféltiger
Riickzug aus der gegenwdrtigen
Geschwindigkeit der Ge-
schichte, aus der Beschleuni-
gung der tele-techneironischen
Gesellschaft, in der und von der .
wir alle leben. Wegen dieses
Aufbewahrens obsoleter Le- -
bens-, Erlebens- und Erkenntnis-
formen in der Hochkultur ist sie
Massenkultur, z.B. in der Frage
der Geschwindigkeit, der be~
schleunigten Zeit, oft fortschritt-
licher; z.B. Rockmusik (Speed,
Larm, Drugs) oder Film, die pro-
letarische Kunstform, dié noch
immer vom Kunstbetrieb ausge-
schlossene, visuelle Kunstform,
das Massenmedium, das ein
Medium der Geschwindigkeit
ist, weil es ein urbanes Medium
ist, oder Musikvideos. “Big Ti-
me” (1987) von Peter Gabriel
ist kiinstlerisch besser, zeit- und
mediengemé&fer als die von
Wulf Herzogenrath geférderte
deutsche Hausmitterchen- -
Videokunst.

Die pleotope und -chrone Po-
lytropik der Medienkunst und
besonders des elektronischen
Bildes ist auch deswegen kinst-




wahl (29 Jahre) - Innehaliender Riickblick - gedffnet, mit der
das alte Konzept der Design-Auswahl in einem ausschnitthaften
Riickblick auf 10.000 ausgezeichnete Indusirieprodukte beendet

werden soll.

Vom 27.3.-9.6.91 waren in der Ausstellung "Champions™ die
Entwirfe der Preistriiger (Walter Schaefer, Cornelia Seifert, Uwe
Spannagel) der 3. Design-Borse {April 1990) zu sehen.

Eine Sonderausstellung zur Design-Brse Stuttgart haite vom
6.-16.6.91 den Titel: "10 Jahre Insfitut fiir Innenarchitekivr und
Mébeldesign an der Akademie Stuttgart’; es wurde ein Querschnitt
des Tiitigkeitsfeldes des Insmutes am We|lienhof gezeigt.

Im Zusammenhang mit der 4. Design-Bérse (siehe w-+z 1191,

$.15) wurden am 6. und 7.6.91 zwei Yoriragsabende veranstaltet
-z den Thematiken; *Abfallvermeidung und Ahfullverwerlung
und “Yom Funkfionalismus zur Entropie”.

Ein inferessuntes, informatives und abwechslungsreiches Pro-
gramm gab es zu der Aussiellung “Erlebnis Farbe” vom 19.4.-
19.5.91. Vortriige, Symposien, Beratungen, Experimente zeigten
die Vielfalt der Arbeit mit Farbe.

M BDA - Bund Deutscher Architekien

Tur Eriffnung der Ausstellung “Ideen — Orte - Entwilirfe: 40

Jahre Architektur und Stiidiebau in der Bundesrepublik Deutsch-

land” in Schwerin am 7.5.91 war dos Thema einer &ffentlichen
Vortrags- und Diskussionsveranstaltung “Stadterneuerung in Meck-
lenburg-Vorpommern”. Am 12.6.97 war in Dresden das Thema
aus der gleichen Veranlassung “Was soll aus Dresden werden?”.
Vom 27.-29.5.91 fand in Ulm der KongreB “Wohnen im Alter"
unter Beteiligung der Arbeitsgruppe KOOPERATION des GdW (Ge-
samiverband der Wohnungswirtschaft), des BDA und des Deutschen

Stiidietages (DST) stat.

“Erwartungen an einen Stadthaurat” war das Thema einer Po-
d|umsdlskussmn die anlilich der bevorstchenden Wahl eines
Siudibuurufes fir Munchen vom BDA Bayern e.V. am 10 6. 91 ver-

lerisch so interessant, weil in kei-
nem bisherigen Kunstmedium

- die soziale, technologische und
asthetische Entwicklung auf
mehreren Ebenen so verflochten
vg""" ufen ist. Parallelen zwi-
scv..n den technischen, sozialen
und dsthetischen Strategien rei-
chen von der Produktionstechnik
(siche Montage) bis in die Termi-
nologie. Das Schichtenbilden
{Layering) ist nicht nur ein &sthe-
tisches Verfahren, sondern auch
ein technisches bei der Integra-
tion von Schaltkreisen im Sili-.
ziumtransistor. Wie photogra-
phische Verfahren im elektroni-
schen Bild &sthetisch Verwen-
dung finden, so auch in der Mi-
kroelektronik technologisch, z.B.
die Photoditzung des Schaltkrei-
ses avf den Lack der Silizium-
scheibe mit einer feinen Maske
in der Dunkelkammer. Die erste
elekironische Bildréhre (1923)
von V.K. Zworykin hie3 Kines-
kon so wie frisher einer der er-
sk__Jilmprojektoren von T.A.
Edison Kinefoskop hieB. Diese
gegenseitige Interdependenz ist
. eben logisch, da in der techne-
tronischen Gesellschaft soziale

Verénderungen wie auch ésthet--

ische Innovationen direkt von
der fechischen Entwicklung ab-
h&ngen. Reizvoll ist nur die ver-
‘blisffende Exaktheit der Spiege-
lungen und Wiederholungen
und das stéindige Recycling,
auch der Archéologie der Tech-
no-Kunst. Dieser gemeinsame
historische Raum der Entwick-

lung von Techno-Kunst und -Ge-

sellschaft seit mehr als hundert
Johren, der mit Bewegungsana-
lysen und -maschinen begann
und vorléufig in der elektroni-
schen Entkérperlichung, Immate-
rialisierung und Ferniibertra-
gung besteht, wird auf vollende-
e Weise durch die visuelle Ahn-
lichkeit zweier Arbeiten demon-
striert, die beide auf Elektrizitét
-rekurrieren. E.J. Mareys Auf-

zelchnung der Muskelbewegung
eines durch elektrischen Strom
gereizten Froschbeines (1868)
und Woddy Vasulkas elekironi-
sche Transformationen eines
Gesichtes mit einem Rutt-Etra
Scan Processor (1974). Mit Hilfe
eines digitalen Speichers (Rah-
menpuffer, Framebuffer), in dem
die Intensitéitswerte des Bildes in
Matrixform —man erinnere sich
an die filmische Matrix — abge-
speichert sind, d.h. als Scanli-
niendaten in Sequenzen bindrer -
Ziffern, werden Obijekte in steu-
erbare Linien verwandelt, die
durch den Display Controller
zum Monitor geleitet werden, -
wo die scan lines (gelenkten, ge-
streuten Zeilen) aus Pixels (Punk-
fen) zusammengesetzt werden.
Der von Rutt und Efra entwickel-
te Scan Processor ist alsc ein
Gerdt, das Objekte in Echtzelt in
elekironisch steverbare (Scan)”
Linien verwandelt, ein Echizeit-
Scan-Konverter.

In diesen Bildern des gemein-
samen historischen Raumes er- |
blicker wir die Vision der Tele-
gesellschaft, daf3 auf die Fern-
Ubertragung der Bilder, der
Stimmen und der Schrift auch die
Ferntbertragung (als eine Art
Echtzeit-Scan-Konvertierung)
der Kérper folgt, z.B. durch Si-
mul-Roboter. Die klassische Ver-
doppelungsmaschinerie von Ton
und Bild (Grammophon, Ma-
gnetophon, Radio und Televi-
sion) wirde auch den Kérper
verdoppeln. Durch die fortge-
schrittene Tele-Technologie wiir-
de schlieB3lich auch der Kérper,
die letzte Bastion des Realen,
zum Double werden. Die Aufls-
sung der Identitét (des Subjekts,
des Raumes und der Zeit) in eine
Tele-Identitét geschieht heute
schon in Ansétzenbei Fernseh-
Live-Ubertragungen. Zu Hause
zu sein und gleichzeitig beim
Spiel zu sein oder auf dém Ra-
sen zu spielen und gleichzeitig in

Millionen Wohnungen (auf dem
Bildschirm), bedeutet, daf3 ein
Ort (Stadion) sich in.einer Zeit in
viele Orte (Bildschirme in Millio-
nen Wohnungen auf der ganzen
Welt) zersplittert, Der Ort ist also
nicht wichtig, man kann tberall
sein, um am Spiel live (gleichzei-
tig) teilzunehmen. Egal, wo du
bist; du kannst dich einklinken.
chhhg ist nicht das Wo, son-
dern das Wann, das Jetzt, " Put-
ting Allspace in a Nutshell” hat
James Joyce diese [nstantzeit,
diese Jetzizeit genannt. Aber
auch die Aktual-Zeif kann auf-
genommen und gespeichert
werden, so daf} du zu einer an-
deren Zeit das Spiel beobachten
kannst. Die gespeicherte Zeit er-
mdglicht dir also auch den belie-

‘bigen zeitlichen Einstieg in das

Geschehen. Diese geborgte Zeit
[6st nicht nur total die Bande
zum Raum, sondern auch zur
Chronologie, wodurch die Ein- -
heit der Zeit sich selbst aufzul-
sen beginnt. Da dadurch die
Erlebensformen des Menschen
weit Uiber den natirlichen Be-
reich hmausgehen, erhalien die
Live-TV-Ubertragungen fir die
Massen diese religidsen Ober-
téne. .
Der Mensch wird zum Engel
mit der Macht des Fliegens,
mit der Macht der Zeit, mit der
Macht Uber die Zeit, mit der

 Macht, Zeit zu borgen und Zeit
zu verleihen, Zeit zu stoppen und

zu t6ten. Tote Zeit am Ende der
beschleunigten Zeit? Luzifer, ein
Engel der Zeit? Wird die
Menschheit eines Tages ihre ei-
gene atomare Ausléschung oder

. Elekirokution als Live-Ubertra-

gung im Fernsehen beobachten?
Macht und Mythos der Bilder
leben eigentlich nur mehr im be-
schleunigten elekironischen Bild
weiter. Im kinstlichen androiden
Bild arbeitet der Mensch weiter
an seiner Riickkehr ins Paradies,
seitdem er, gefallener Engel,

daraus vertrieben wurde. Das
gibt dem kinstlichen Computer-
bild die Aura des Luziferischen
oder Prometheischen wie einst
dem kinstlichen Menschen. Als
Alan Turing 1936 in seiner Arbeit
“On computable numbers” ’
(Uber berechenbare Zahlen) die
Grundlagen fir den Computer
legte, hat er die Arbeit von Mary
W. Shelleys Frankenstein, einen
kiinstlichen Menschen zu schaf-
fen, forfgesefzf Der Computer
wird | ja deswegen Universalma-
schine.genannt, weil er im Prin-
zip jede andere Maschine simu-
lieren und imitieren kann, d.h.
auch das, was am Menschen
und seinem Gehirn mechanisch
ist. Aber da wir noch gar nicht
genau wissen, was “mecha-
nisch” bedeutet, kann das sehr
viel sein, zum Beispiel auch, daf3
ein Computer als letztes Glied
der Verdoppélungstechnologie
atch das Gehirn verdoppelt,
simuliert und daf derart das

" menschliche Gehirn durch Tele-

Transportation an verschiedenen
Orten gleichzeitig anwesend
sein und arbeiten kann {né&mlich
in Form von Computer-Termin-
als). Die mechanische Tele-lden-
titéit durch einen Roboter kann
via fime sharing auch zy einer
mentdlen Tele-Identitét werden.

. Die Auflésung der Identitét kann

in der tele-technotronischen Zivi-
lisation nicht mehr aufgehalten
werden. Neue Identitéitsformen
werden auftauchen, glicklicher-
weise. Denn die alten |dentitéten
haben ohnehin nur molekulare
Katastrophen in Familie, Gesell-
schaft und zwischen V('jlkern er-
zeugt.

Ist der Computer eine Univer-
salmaschine, ist auch das Com-
puterbild ein Universalbild, das
alle Objekte und Bilder simulie--
ren kann, sowohl die existenten
wie auch die nichtexistenten.




