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‘give the self a shelf

Buchstaben und Bauten (1997)

Zur Grammatik der Gegensténde

Zeitgenossische Skulptur zeichnet sich unter
anderem dadurch aus, daf3 sie ihren Objekt-
bereich spezifiziert. Von einer anfiinglichen
Totalitit, in der jedes Objekt (vom Fahrradsattel
bis zum Besen) zur Skulptur werden konnte, hat
sich seit den 80er Jahren eine besondere Zone
abgespaltet,die sich als Feld der Plastik geeignet

zeigt, ndmlich die Mobelwelt. Transformationen
von Gebrauchsgegenstinden des Alltags sind
insbesondere seit der Pop Art kiinstlerisch ver-
fallen. Der Platonis-mus der Minimal Art hat
diesen Verfall gestoppt, aber um den Preis &sthe-
tischer Scheinmomente: die Raumdimension der
Skulptur wurde vereinfacht und dem Erfolg reti-
naler Reize geopfert. Als Welt der Objekte, die
sowohl Gebrauchs-funktionen wie auch kom-
plexe rdumliche Qualititen aufweisen, die die
konzeptuelle Logik der Readymades mit der
Phantasie der Metamorphose verbinden konnten,
erwiesen sich die Mobel. An der spezifischen
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Objektzone der Mobel, Kisten und Késten lassen
sich entscheidende Verinderungen des Skulptur-
begriffs im 20. Jahrhundert deutlich nachweisen:
der Wandel von der menschlichen Figur zur
black box. Dies bedeutet nicht nur Abkehr von
der mimetischen und abstrahierten Figur, son-
dern auch vom abstrakten geometrischen Gegen-
stand selbst. Gleichzeitig mit dieser Transforma-
tion auf der 3-dimensionalen Ebene von der
Figur zum Objekt erfolgte auch eine Transforma-
tion vom objektualen Status der Plastik zum
konzeptuellen,vom Objekt zum Zeichen. Der
Raum wird nicht mehr durch rdumliche Figuren
dargestellt -diesen Boden haben ja die Objekte

der Skulptur unter den Fiissen weggezogen-
sondern durch Signifikanten des Raumes, also
durch (sprachliche) Zeichen. Die Ersetzung der
Skulptur durch Objekte einerseits, des Raum-
lichen durch Signifikanten des Raumes anderer-
seits, ermdglichte eine neue Beziehung von
Sprache und Raum, von Wort und Welt, exem-
plifiziert an der Beziehung von Buchstaben und
Bauten, von Worten und Mobeln. Die Medien
Foto, Film, Video, Computer haben dabei gegen-
tiber den Kunstwerken, die noch mit Realien
arbeiten, den Vorzug, die eigentliche Radikalitédt
dieser neuen Verbindung von Sprache und
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Objektwelt erkennbar zu machen, ndmlich ihren
postontologischen Status.

Wahr und falsch sind Kategorien einer klass-
ischen Asthetik des Seins, die im Grunde auf
einer naiven Ubereinstimmungs-und Korrespon-
denztheorie von Satz und Sachverhalt, von Sprache
und Welt fuflt. Die Wahrheit des Kunstwerkes ist
aber nicht von der Natur der Protokoll-Sitze. Das
System der Dinge unterliegt Wandlungen, die
nicht nur der Logik der Libido des Menschen
unterworfen sind (Objekte der Begierde), son-
dern auch einer eigenen Logik, einem eigenen
Satzbauplan. Eine Fiille von zeitgeméfen Kiinst-
lern legt davon Zeugnis ab.

In einer nichtklassischen Realitdtskonzeption, in
der Prozell und Dynamik dominieren, korres-
pondieren nicht die Sétze und Gegenstéinde,
sondern hichstens die Referenzsysteme, in der
die Buchstaben und Bauten Variable bilden, die
aufeinander kontextuell bezogen werden kénnen.
So eine Asthetik des Werdens geht tiber die Dua-
litéit von wahr und falsch hinaus ins Reich des "Sonst".
Ein spezielles Verfahren, sich in diesem weiten
offenen Land nicht zu verlieren bzw. ein Erzeu-
gerschema von Sinn auf rein formaler syntak-
tischer Basis zu errichten, ist der Versuch, im
Satzbauplan der Dinge selbst zu sprechen, sich

innerhalb der Grammatik der Gegensténde selbst
zu bewegen und zu artikulieren. Rekursiv wird
zwischen Objekt- und Metaebene, zwischen
Syntax und Semantik, zwischen Formalimus und
Bedeutung operiert. Das Wort "Tisch" kann als
rdumlicher Tisch dargestellt werden, d. h, als
Gegenstand. Es konnen aber auch die 5 Buch-
staben T, I, S, C, H rdumlich gebaut werden,
sodal3 zwar kein brauchbarer Tisch entsteht, aber
die 5 Buchstaben bei entsprechender Grofie
zumindest tischdhnliche Qualititen (wie z.B.
Ablage) aufweisen. Solche Automorphismen,
Selbstabbildungen zwischen 2-D und 3-D, zwi-
schen Sprachwelt und Objektwelt, kénnen sich

in Gruppen-Automorphismen fortsetzen. Worter
und Mobel wachsen gleichsam gemeinsam. Dann
kann das Wort "Tisch" die rdumliche Form eines
Sessels oder eines Regals annehmen. Bei dieser
Trennung von Form und Bedeutung, von Gestalt
(z.B. Regal) und Begriff (z.B. Sessel) wird die
Nichtidentitdt der Objektwelt selbst evident. Die
Kombinatorik ist dabei nur ein Hilfsmittel, im
Bereich der Nicht-Identitdt der Objekte zu oper-
ieren und Wachstum zu erzeugen. Hat die Kunst
der 60er und 70er Jahre vorwiegend die Bezie-
hung von Schrift und Bild behandelt, so beginnt
in den 80er Jahren die Beziehung von Schrift und




Objekt zum Thema der Kunst zu werden. An die
Stelle von Tautologie und Selbstreferenz, von
Paradoxie und Widerspruch, bevorzugte Stil-
mittel der Konzeptkiinstler dieser Zeit, treten
dabei offene Kontextualitit, Kombinatorik und
Variabilitdt. Die sichtbare Sprache, bisher auf die
zweidimensionalen Medien wie Papier und Foto-
grafie bezogen, wird um die 3. Dimension erwei-
tert. Auf die digitale Poesie folgt die digitale
Skulptur und beide zwingen einander zu Verén-
derungen. Gerade in der Welt von 0 und 1, .in der
"elektrOnlschen pOesle" gibt es keine Zweiwert-
igkeit (falsch, wahr), sondern in ihr siegt der
Intuitionismus, das mathematische Modell einer
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Welt des nichtausgeschlossenen Dritten. Die
hypothetischen virtuellen Objekte von Constanze
Ruhm verweisen aber auch auf eine neue Subjekt-
Objekt-Beziehung, die im ironischen Titel "Give
the Self a Shelf" gut ausgedriickt wird. Das carte-
sianische Subjekt, als res cogitans schon unen-
dlich ausdehnbar, wird nun auch als res extensa
unendlich variierbar. Die Eigenschaften von Geist-
und Materialwelt werden aufeinander projiziert,
abgebildet, bezogen. Eine Identitit, ein Subjekt,
stirker als BewuBtsein, emergieren.

Text Peter Weibel
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