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Platons Hohlen-Modell der Welt wird neu interpretiert: die
Schnitstelle als Vorhang. Tritt ein Beobachter vor die Lein-
wand, erfagt ihn eine Videokamera. Die (analogen) Signale
der Videokamera von den Bewegungen des Beobdchters
gelangen zum Computer, wo sie in digitale Zeichenketten
verwandelt werden und die digitalen Signalsequenzen der
Hohlenmalerel, die im Computer gespeichert sind, beein-
fluBen. Beide Signaifolgen werden mittels Datenbsarmer auf
die Leinwand projiziert. Der Beobachter steht physisch vor
der Leinwand, virtugll hinter der Leinwand und ist Teil der Fels-
wand bzw. Leinwand. Erist in den Vorhang eingewebt, in die
Hohlenmalerei selbst eingemalt. Er wird virtuell zum externen
Beobachter, der von auBen an die Héhlenwand driickt.

Plata’s cave model of the world is newly reinterpreted: the interface as
curtain. If an observer steps up to the canvas, he is caught by a video
camera. The analogue signals of the camera, recording the movements of
the observer, are passed on to the computer whera they are transformed
into digital strings of signs, influencing the digital signal sequences of the
cave painting stored within the computer. Both rows of signals are pro-
jected onto the screen by means of a data beamer. The observer, physical-
ly standing before the canvas viz rackface, yet virtually standing behind the
canvas, is part of the rockface viz canvas. He is woven into the curtain,
painted in within the cave painting itself. He becomes, virtually, an external
observer who, from the outside, presses on againstthe rockface.
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einem interaktiven Partner. Die interaktiven Kunstwelten
der Cyber Art verweisen auf die Zuklnftigen intelligenten
Ambiente, jene umfassenden, alles vernetzenden, kanstli-
chen, intelligenten Umwelten, die aus den gegenwdrti-
gen digitalen Mensch-Maschine-Medien Schnitistellen,
infelligenten Produkt-Ensembles und kinstiichen Prothe-
sen hervorgehen werden. Sie zeigen auch die Evolution
der Technologie in neuem Licht. Sie zeigen némlich, daB
Wwir stets Behinderte sind ohne es zu wissen und daB wir die
Technologie vorantreiben, um fehlende oder schwache
Funktionen der nattrlichen Organe zu ersetzen bzw. zu
verstdrken. Der Behinderte, der mit Hilfe von technischen
Prothesen lebt, wird zu einer Modelifigur, zur Avantgarde
des Design und der technischen Revolution.

Die Auswah! der Werke zeigt belebte Bildwelten, die auf
den Beobachter reagieren, verborgene Informationen
preisgeben, aber auch belebte Matericlwelten, Wer
durch diese Ausstellung geht, deren Design dankenwerter-
weise von Fareed Armaly ist, hart den Klang der Zukunft.
Psychoscapes und Landscapes, Mébellandschatten und
Stadtlandschaften verschmelzen, Wande bewegen sich
durch die Anwesenheit des Betrachters, die Umgebung ist
ein Teil des Organismus, die Objekte haben eine zerfranste
Grenzlinie zur Umgebung. Borderline der Objekte, Fuzzy
Logik der Organisation, die Prézision des Vaguen, und
Kovarianz der Subjekte bestimmen die asthetische Erfah-
rung. Diese Stimulation des BewuBtseins mit Hilfe kiinsticher
Sinne und Schnitistellen weichen das Gefdngnis der
Umwelt auf und machen aus der ésthetischen eine kogni-
tive Erfahrung. Variable Positionen des Subjekts, variable
Zonen der Schnittsteflen zur Welt, variable Schichten der
Visibilitat - die Bedingungen des postmodernen Lebens
werden Uberbelichtet und Uberdeutlich erfahrbar.

Interactive computer- and video-installations,
- interactive television, CD-Rom, COTV, CD-1, laser-
disks, musical instrument digital interfaces
(MIDI), multimedia PC, virtual reality, hyper
media, e-mail, glass fibre cables, video games,
video phones, integrated service digital network
(ISDN), cyberspace installations, intelligent fas-
sades and buildings — all these interactive image-
. text-, and sound-generating model worlds are
built upon digital, silicon-based information tech-
nolegy and can be summarily referred to as
Cyber Art. They operate with acoustic and visual
infermation as the "new intelligent energy” of the
21st Century and thus cannot deny their origins
out of informatiomtheory and tybemetics; out of
the hystory of the optophonetic arts and kinetics.
This exhibition and this book offer a first glimpse
of the new Cyber Art direction in the arts and its
interrelated original view of the evolution of
technology. These artistic mode! worlds, ranging
from cyberspace- and virtua! reality-installations
to multimedia-networks, demonstrate in an
exemplary fashion the basic shift we are experi-
encing in our world at the end of the 20th Century,

Interakfive Computer- und Video-Installationen, interakti-
ves Fernsehen, CD-Rom, CDTV, CD-l, Laserdisks, Musical
Instrument Digital Inferfaces (MID), Multimedia PC, Virtual
Reality, Hypermedien, E-mail, Glasfaserkabel, Videospie-
le, Videophones, Integrated Service Digital Network
(SDN), Cyberspace Installationen, intelligente Fassaden
und Gebdude - all diese interaktiven Bild-, Texi-, Ton-
Modellwelten beruhen auf der digitalen, siliziumbasierten
Informationstechnologie und kdnnen als Cyber Art
zusammengefaBt werden. Sie arbeiten mit akustischen
und visuellen Informationen als die .neue intelligente
Energie™ des 21, Jahrhunderts und kénnen daher ihren
Ursprung aus der Informationstheorie und Kybernetik, aus
der Geschichte der optophonetischen Kinste und Kinetik
nicht verleugnen. Diese Ausstellung und dieses Buch
geben einen ersten Einblick in die neue Kunstrichtung
Cyber Art und die damit verbundene neue Sicht auf die
Evolution der Technologie. Kinstlerische Modellwelten,
von Cyberspace- und Virtual Redlity-Installationen bis zu
Multimedia Netzwerken, zeigen beispielhaft eine grundle-
gende VerlGnderung unserer Umwelt zu Ende des
20Jahrhunderts von einer natdrlichen |, sich selbst tiber-
lassenen Umwelt zu einer kinstlichen Umwelt, die kiinstli-
che Infeliigenz besitzt, von einer passiven Umgebung zu
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from a natural, self-organising environment
towards an artificial environment possessed of
artificial intelligence, from a passive surrounding
towards an interactive partner. The interactive
artistic worlds of Cyber Art point up to the intelli-
gent ambients of the future, those all-comprehen-
sive, network-linked, artificial, intelligent environ-
ments which will emerge from the present digital
Man-machine-media interfaces, from intelligent
product ensembles and artificial prostheses.

Peter Weibel, Intelligente Produkte, Prodomo-Wien, 1994

They also throw new light on the evolution of
technology, for they show that, unbeknownst to
ourselves, we are always handicapped and that
we keep pushing onward the developments of
technology in order to replace or strengthen mis-
sing or weak functions of our natural organs. The
handicapped person, living with the aid of techni-
cal prostheses, thus becomes a role model, a
model figure in the avantgarde of design and of
the technological revolution.

The selection of works shows viable pictorial
worlds which react with the observer, relin-
quishing hidden information but also viable mate-
rial worlds. The observer, moving through this
exhibition, whose design, it is gratefully acknow-
ledged, is by Fareed Armaly, hears the sounds of
the future. Psychoscapes and tandscapes, furni-
turescapes and cityscapes blend, walls move by
dint of the presence of the viewer, the surroun-
dings are a part of the organism, the objects have
a fuzzy borderfine with their environs. Borderline
of the objects, fuzzy logic of the organisation,
precision of the vague, and co-variance of the
objects determine the aesthetic experience. This
stimulation of consciousness with the aid of arti-
ficial senses and interfaces dissolves the prison
of the environment and transforms the aesthetic
experience into a cognitive one. With variable
positions of the observer, variable zones of inter-
section with the world, variable layers of vi-
sibility, the conditions of postmodern life became
overexposed and can be experienced with an
almast hurtful clarity, 5




