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PETER WEIBEL

Das Bewufitsein stimulieren, um dadilrch einen ( )
anderen Blick auf die Wirklichkeit zu bekommen” 179«

Y .51¢ - ? 7
Je mehr Verkehrstote, desto wéniger Staatsbiirger

RuDOLF MARESCH: Peter Weibel, in einer jiingst von DER ZEIT eriffneten
kleinen Serie iiber die 68er Bewegung bezeichnete einer der ehemaligen )
Wortfiikrer der jugendlichen Rebellion diese Generation 25 Jahre da-
nach als »staotstragend«. Auch Sie gehdren zu den sogenannien 68ern. E
Wiirden Sie sich auch mit diesem Etikett belegen lassen? Sind Sie auch
ein kritischer, aber loyaler Staatsbiirger und damit zum Triger dieses
Staates geworden? g

PETER WEIBEL: Ich habe damals sehr viele Manifeste und Aktionen gegen
den Staat gemacht und massivste Kritik an bestimmten Erscheinungsfor-
men beziehungsweise sozialen Organisationsformen des Staates, insbe-
sondere am Mietrecht, an der Polizei, an der Universitit und am Kunstbe-
. trieb getibt. Tm Gegensatz zu manch anderen Aktivisten wufte ich aber,
dajs es kein. Aujserhalb der Gese]lschaﬂ: gibt. Wer Strom und Miete zahlt
und fm Besitz eines Meldezettels ist, ist staatlich erfat. Meine anonymen
Aktionen, wie die nichtliche Organisation von Verkehrsunfillen, passier-
ten immer im Bewuf3tsein, gezwungenermaRen Biirger dieses Staates zu
sein. Alle Ausstiegs-Phantasmen sind daher fiir mich romantisch-puberti-
rer Ilusionismus gewesen. Ubrigens habe ich bis heute keinen Meldezettel
und war gelegentlich scheinangemeldet. Der Staat erfaRt mich heute {iber
meine institutionelle Tatigkeit, so wie die Gesellschaft mich zwingt, ein
Konto auf der Bank zu haben und meinen Geldverkehr iiber Banken abzu-
wickeln, was ich eigentlich ablehne.
Ich bin jetzt durch meine Lehrtétigkeit Staatsangestellter und beziehe Geld
vom Staat. Dadurch bin ich natiiclich noch offenkundiger Mitglied des
Staates. Das heift nun aber nicht, da® ich weniger kritisch gevv{)rden

* Das Gespréich wurde am 7. April 1993 in Frankfurt/Main gefithrt.

- Schamgrenzen ubertreten? Ich denke;.

- Wilhelm Reichs oder drch .
wonnen werden konnte. Den Koxper zum Ort-der Austragtmg gese]lschaft—
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ware. Die t1k an gesellschaftlichen. Formen hat sich nur differenziert
und sie ist nicht mehr so brutal und provokativ.

Ruporr MaRrESCH: Darf ich moch etwas bei Ihren Storaktionen bleiben.

Von Begmn an gehdrten Sie zu den. wesentlich mdzkaleren subverswen
Aktwmsten die sich wezt grzmdsatzlzcher und d'brekte'r 'rmt den Pinda- -

menten des burgemchen Establishments a,useznande'rgesetzt haben als
die in d’l.e fernen Welten Vietnans und ‘Cubas entschwebten und vom in-
ternationalistischen Pathos ergnffenen Polztfreaks So haben Sie be-
kanntermafBen des Nachts Ba.mkaden gebaut. und ‘ue’rsucht Unfille
kunstvoll und effektvoll zu' mszemerew thandlzchevwewe wurden
solch eklatanie Stomngen der oﬁentlzchen Ordnung von den Behorden
verfolgt: und vor den burgerlzchen Gmchten Ticht als Kunstwerke aner-
kannt: i : e

Welche Tabus dieser Gesellschaﬂ wollten Sie’ dcwmt ‘verletzen, welche

ese Fmge ist gegenwdrtig des-
halb so-brandakiuell, 'wezl Scha*mvere ingen id, Tabiebr shaingen heu-

te zur Sache einer rechis 'radzkalzszemm Szeﬁe geworden und nach dort-

hin abgewandert smzi .

PETER WEIBEL. Mein Programm War damals die V&ﬁedergewmnung bez1e— .

hungswelse Wieder- Herstellung von Wirklichkeit. Die Aktionen wurden
gemacht im realen Raum und'in Real-Zeit vor Publikum als Instanz der
Kontrolle, um die Nusion, den Schein zu bannen und dafiir in der Wirklich-
keit zu intervenieren. Im Grunde handelte es sich aber bereits um einen
Mediendiskurs, um einen Diskurs {iber Medien und ihrer Ent-Stellung der
Wirklichkeit. Die Wirklichkeit erschien mir nie als pur sensomotonsche,
- bewuBtlose Domane, die dur

licher Konflikte zu machen, erschien mir zu wenig. Der Korper ist die Gei-
sel, mit der die Gesellschaft mich erpreft, die konsensuale Wirklichkeit zu
akzeptxeren Der Korper macht mich zam Gefangenen vori Raum und Zeit.
Aber es’ist eine Schwemerel, daR die Gesellschaft versucht mlch iiber die
Bediurfnisse meines Korpers zu jhrem-Gefangenen zu, machen. Meine At-
tacken richteten sich deswegen von Anfang an gegen die Institution und
gegen die gesellschaftliche Produktion von Diskursen. Ob in der Galerie
oder als Hund auf der StraRe, das Storen der Diskurse, des allgemeinen
Konsensus und das Aufdecken: verborgener Zwa.‘ngsmechamsmen inner-

halb der Diskurse gerietzuin Inhalt allér meiner Aktionen. Tk wollte stets ’

die Grenzen der vom Staat konstrmerten Wirklichkeit aufzelgen und tiber-
schreiten. Daher mein stetes Titeresse fir Gangstensm und Kriminalitdt
als Kunst. Vielleiclit kann‘ich es.an einem Beispiel deutlich machen. Bei ei-
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ner Ausstellung im Jahre 1967 habe ich auf den Boden das Wort »Recht«
geschrieben. Alle Besucher der Ausstellung mufSten iiber dieses Wort
»Recht« gehen. Automatisch haben sie »das Recht mit FiiSen getreten,
was der allgemeine Zustand der Geselischaft war und auch heute noch ist:
die schwankende Rechtsstaatlichkeit. Das heif’t, die Besucher haben kein
Objekt gesehen, sondern ich habe ihnen einen Kontext geliefert und die-
"sen hat das Publikum als Text selbst partizipatorisch erstellt. Diese »Kon-
textualisierungs von Kunst, wie ich heute sage, war immer auch Diskurs-
analyse, Kunst als Diskursanalyse. Wie wird Kunst produziert? Wo wird sie
produziert? Wem dient sie? Wie ersetzt autoritirer Konsens die Wirklich-
keit? Wer konstruiert die Wirklichkeit?
Heute plane ich meine Aktionen viel direkter mit den Medien. Ich setze
nicht mehr auf die Unmittelbarkeit. Diesen Glauben habe ich verloren. In
den 60ér Jahren war Unmittelbarkeit eine gute Technik, um den Diskurs zu
éhalysieren,‘ ‘aufzubrechen und Blicke auf die Wirklichkeit freizusetzen.
Mit dem Satz: »Der Vietnamkrieg findet nicht in Vietnam, sondern hier in
diesem Saal statt«, konnten wir die Leute unmittelbar verletzen. Heute ma-
che ich das nicht mehr. Provokationsformen, die sich im »Erschrecken des
Bﬁrgefs« erschopfen oder solche, die das vermeintliche Verdréngte des
biirgerlichen Bewufdtseins beim Namen nennen wollen, sind ausgelaufen,
weil sich nun dieses Verdréngte, zum Beispiel der Rassismus, ja selbst
zelgt Weder »Hosen-runter«-Aktionen, noch »Heil-Hitler«-Rufe in einer
Gaststatte sind heute adédquat. Sie befinden sich ja in Ubereinstimmung
mit der biirgerlichen Stimmung. Zudem ist Sexualitéit durch die Universali-
sierung der Sexualitit als Warenform vollkommen uninteressant gewor-
den. Die Wiederentdeckung des Korpers ist chic und affirmativ, solange sie
_nicht die sozmle Dimension des Korpers und der Sexualitdt sieht. Alle Aus-
B stellunc,en, d1e ‘ich gegenwartig zum neuen Topos des Korpers sehe, wagen
nicht die Ausema.ndersetmmd mit der »Sexualitiit pur«, also jener Sexuali-
tét, die nicht Macht ausiibt iiber den eigenen Kérper und iiber andere, son-
dern die sich gegen die soziale Macht richtet, gegen den Korper selbst als
Kontrollmedium der Gesellschaft. Sogar Michel Foucault ist es in »Sexu-
alitdt und Wahrheit« nicht gelungen, die Provokation einer anonymen
»Sexualitat pur« herauszuarbeiten.
Aus allen diesen Griinden versuche ich jetzt, das Bewufdtsein zu stimulie-
ren. Die Stimulation des Bewuf3tseins — ein Begriff, der von Florian Rotzer
in die Diskussion gebracht wurde — ist im Moment eine der wichtigsten
Moglichkeiten, die durch den Staat oder andere soziale Formen entstellte
Wirklichkeit zu entzerren und den Leuten einen anderen Blick auf die
Wirklichkeit zu geben. Uber die medial-technische Stimulation des Be-
wuRtseins kann aber auch der Anspruch der Kunst aufrechterhalten wer-
den, nicht blofB mimetisch die Wirklichkeit durch Bilder Wiederzﬁgeben

. etwa die Dislozierung der Kommumk 'on a 'ch as T

- haupt 2% verwev"tenwa 2
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oder in der Unabhanglgkelt VOR Farbe Form und Flache zu baden, son-
dern die Konstruktion von Wukhchkelt glexchwema wie Pohtlk oder Wis-
senschaft voranzutreiben. Die Kunst ist Ja heute meist Agem‘. des Status
Quo und nostalgisch, konservativ. .’

Uber die Olfarbe und das Ta;felbﬂd kann die Wl.rkhchken nicht mehr wie-
dergewonnen beziehungsweise hergestgl}t Werde;n, Die Klassische Kunst
kann den verinderten Beziehungen der Menschen zu Raurh und Zeit, wie
lefon, nicht mehr
Rechriung tragen. Deshalb votiere: 1chv._ & Kurist, die vergleichbare
Veranderungen unserer Erfalmmg berI'k't oder sie zumindest reflektiert:
Kunst ‘als Erfahrung von,Erkenntms ’KQI_lst,rukt_lqn_ wvon Realitit,
einschlieRlich der Erfahrung det E: oristruktion von Erfah-
rung wid Erkenntnis. Virtuelle Realitat zum Beispiel zeigt ums ritckwir-
kend, daR-die Wirklichkeit von uns a]len gemacht wird; auch wenn wir
nichts machen Asthemc’he Erfahrung i erweiterten Sinn 1st nicht mehr
im historischen Kontext der Kunst moglich. Ein erweiterter Kunstbegriff,
der in den 60er und 70er Jahren entwickelt wurde, muf3 die technischen
Medien einschliefSen und geht tiber den reinen Kunstgenuf hinaus. Asthe-
tische Erfahrung befindet sich heute zum Teil auRerhalb der Kunst, was
bereits Programm der Nicht-Kunst war.

RupoLr MarescH: Alle diese Aktionen hatien Jja hren Refe? enzpunkt im

' Umkrezs des Wiener Akmomsteﬁ e _ls B¢ ich Wiirdeé noch interessieren; i
" welchen mtellektuellen Antéil dis Sitis tzomstzsche Intematzonale, ins-

besondere Guy Debord an allen dieser Manove’m gehabt hat und was Ih-
rer Meinung nach von seinén Ideen heute oderin Zukunft noch gewinn-
brmgend fiir die Kunst oder gar fiir. do,s gesellschafthche Handeln uber—

PETER WEIBEL: Alle Aktionen haben ihr historis 1
mus; Konstruktivismus und Surrealismus gehabt. In einer Ausstellung mit
dem schonen Titel: »Die Kunst mu die Welt verdndernx, die vermutlich
1968 in Stockholm stattfand und von Pontus Hulten kuratiert wurde, fand
ich die ersten HanEIS& auf Gregory Bateson und dle Rituale ethnischer
Gruppen. Mit Begeisterung habe ;ch damals Peret, diesen surrealistischen
Dichter gelesen, der Priester:auf der.Strale angespuckt hat.:Aber auch die
Modelle. der Simationist;én und- Strukturalisten und die l?hilosophie des
Wiener Kreises: habe ich mit Leidenschaft rezipiert. In dieses Umfeld, zu
dem sich auch Manzoni, Fontana und Yves Klein gesellt haben, hat der
Wiener Aktionismus hineingepa®t, fiir. dén ich ich dann engagiert habe.
An der Kunst, die mich interessiert, habe ich das Haretische geliebt. In
meiner Jugend suchte ich in ihr eine M hchkelt der Insurrektion, eines
metaphysischen absoluten Aufstands, ‘der alles dn Frage stellt Im: Laufe
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eines Jahrzehnts, Mitte der 60er bis 70er Jahre, lernte ich unter grofen
Schmeneri, dafd Kunst eine Institution ist, vollkommen in die Gesellschaft
integriert und unter dem Gesetz der Ware steht. Ich habe mich deswegen
immer wieder fiir Jahre aus der Kunst zuriickgezogen, aus der bildenden
Kunst; habe die Museen und Galerien bekampft — bin deswegen von einsti-
gen Weggefidhrten verlassen worden; bin in die Wlssenschaﬂ Theorie, in

_die Medien exiliert.

Ich sehe heute gar keine Moghchkelt ohne Debord kulturkritisch argu-
mentieren zu kénnen. In den Mediennetzen werden seine Modelle, ob von
Computerhackern oder von Cyberfreaks, die das Kunstwerk im telemati-
schen Netzwerk ansiedeln m&chten, fortgefithrt. Die groRe Computer und
Cyber Art Community stellt eine ausgefallene Moglichkeit dar, die Psycho-
Geographie, die der Staat der Wirklichkeit beigibt, zu verdrehen. Im Virus-
gedanken, den wir inzwischen bei Jean Baudrillard finden, der aber inter-
essanterweise 1970 von William S. Burroughs in »The Electronic Revolu-
uon« aufgebracht wurde, kommt das deutlich zum Ausdruck. Burroughs,
der im tbrigen auch einen enormen Einflu} auf die Pop- und Subkultur,
die Rockszene und ihre Musikgruppen gehabt hat, hat lange Jahre in Paris
gelebt und es ist schwer vorstellbar, daf er die situationistische Bewegung
nicht zur Kenntnis genommen hat. Ich sehe Burroughs sehr stark affiliert
mit Debord und beide wirken in die Medienszene hinein.

Debords Kritik hat einen Endpunkt gesetzt. Gleichzeitig hat er nochmaJs
die sozialen Strukturen der Gesellschaft, vom Verkehr bis zur Miete, at-
tackiert. Ich wollte Jja auch in den 60er Jahren am Stephansplatz ein Zelt
aufbauen, um dort zu wohnen und fiir eine neue Definition des privaten Ei-
gentums und des 6ffentlichen Raumes zu kdmpfen. Ich habe dariiber noch

. Schriften in der Schublade, wie ja {iberhaupt noch vieles von mir aus die-

ser Zeit mcht pubhmert ist. Debords Kritik allérdings war so radlkal das3
sie ihn handlungsunfshig gemacht hat. Er repetiert sich seither selbst. Um
selbst noch gesellschaftlich handeln zu kdnnen, mufdte ich viele Theorien,
von Marcuse bis Debord, umbauen und in verinderter Form fortsetzen.
Die Untersuchung der sozialen Strukturen betreibe ich heute nicht mehr
anarchistisch, sondern kontextuell, ein Wort, das ich 1971 einfithrte, um
ortsspezifische, ideologiekritische Interventionen in bestimmten sozialen
oder formalen Kontexten und Feldern zu bezeichnen. Ich definiere und se-
he den Kontext der Kunst im sozialen Diskurs der Macht. Indem ich die
Kunst selbst institutionell kritisiere, kann ich auch zur Kritik anderer so-
zialer Institutionen der Macht gelangen. Dabei helfen mir die Theorien von
Chomsky und Foucault, auch die meiner Freunde Virilio und Baudrillard,
der selbst eine kurze Zeit Debord nahestand.

Vlele Maler 1e61t1m1eren sich jetzt' mit Debord. Besonders in Deutschland

gibt es ausgehend von Asger Jorn einen Trend, klassischen Kunstformen

" miert wurde. Die Hacker, von,"

; ebenfalls eine neue pos' i

. sischen. Paramegter der szst diese
" lichen Vera,nkemngen 2u remj.’s‘en b
scha.det wiberstanden haben sondem soga;r noch gesta,rkte'r und gefestzg—
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wie der Malerex durch Debord noch einmal Krechb}htat z geben Das finde
ich unfair und falsch. Es 18Rt sich deutlich zeigen, daR dié Medienarbeit
die Arbeit von Debord fortsetzt. Aber was passiert? — Debord- -Anhinger
monopolisieren bestimmte Momente der Theorie fiir sich und verabsolu-
tieren sie, um eigene Posmonen auszubauen. Sie: diskreditieren damit
wichtige Ergebnisse der Debordschen‘Beweglmg, um sich 'm Kunstbetrieb
einen Machtvorteil auf Koster anderer, zu verschatfer haridelt sich: Fier

" um einée perfide Art kapltallsnscher Vorgangswélse v Geradé die Computer

und Cyber art community -im -Netzwerk hat -aber sehr v1e1 mehr von
Debords Theorien weLterentmckelt als die Maler.

RUDOLF MARESCH: Auf welche Wezse?_ Und wie kc‘inmeﬁ diese in die Gesell-
schaft hineindiffundieren? -

PETER WEIBEL: Informationen in einem Link, in einem internationalen Comi-
puter-Netzwerk wie THE WeLL, sind eme Art auJEerstaathcher Kommunika-
tion, private Konunu.mkatlonskanale lelder teuer weil pnvatwutschaft-.
lich gefuhlt die aber vom Staat noch nicht kontrolliert werden. Einer mei-
ner frithesten Proteste waren ja Fahnen, die ich 1970 vor die® Fenster mei-
ner Wohnung hingte, um dagegen zu protestieren, daf Kommunikation
(per Telefon, per Post) zu beza.hlen lst und zu monetéren Einheiten defor-
o nen man hest daR. irmér wieder in"
Datenbunker von Banken,- Versmheru.ngen und Militar embrechen iibri-
gens auch das erotische Minitel-Kommunikationssystem in Frankreich —
zeigen sehr deutlich, daR es durch Corhpu‘éer—Links gelingt, die Domane
des Individuums tiber ein.staatliches: Territorium hinaus auszudehnen.
Fragen der Autonomie, der Autorenschaft und Anonyrrutat spielen dabei
Hle:

Der Text der Herrschaft erzeugt den Subtext der Revolte

RUDOLF MAaRrESCH: Tro tz aller Abgesa,nge auf dv,e tmdztwnelle Kunst hdlt
sich die illusiondre Rede von der »Autonomw« und/oder »Souverdnitit
der Kunst« weiter 2dh und haﬁmckzg am. Leben. Zu den Intentionen
der Antz-Kunst bezzehu%gswezse der -Anti- Kunstler 2u denen Sie sich
zahlen gehone, die an die bu'rgerlwhe Kunst geknupften 'Ldeologzschen
Geha.lte ode’r Konstrukte, wze den Werk-, Autor- oder Gemebegmﬁ wegau-
sprengen “und dadw"ch die. Kunst 'uo t4 tzschen Schem .2u befreten.
My man nickt 30 Jahre spater 'reszgmeﬂt feststellen dafa’ alle diese kla.s~
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ter aus den Attacken der Anti-Kinstler herausgekommen sind? Mufl
man deshalb nicht alle diese dvantgardistischm Erneuerungs- und Ent-
grenzungsprogramme der Kunst, die eine Offnung der Kunst nach un-
ten betrieben haben, fiir geschettert erkldren?

PETER WEIBEL: Meines Erachtens ist gerade das. Gegenteil der Fall. Die ka-
pitalistische Gesellschaft erzeugt zwangsléufig ganz bestimmte Kunstfor-
men, und diese abzuschaffen wiirde eine Abschaffung dieser Gesellschaft
selbst voraussetzen. Solange es eine Klassenhierarchie gibt und solange
das Biirgertum in der kapitalistischen Gesellschaft die Produktion der Dis-
kurse bestimmt, werden auch alle ihre Kunstformen Triumphe feiern. Un-
sere Welt in eine Demokratie zu verwandeln, ist auch anderen sozialen
 Diskursen und Bewegungen nicht gelungen. Die Verénderung der gesell-
schaftlichen Struktur und ihrer Ideologien — die Rede von der Autonomie
wiederholt noch einmal die des freien Unternehmers — von einer Gruppe
von Kiinstlern zu erwarten, wire vermessen. Nehmen Sie nur die letzte
DOCUMENTA. Bei diesem, ganz im Sinne von Debord konsumistischen
- Spektakel handelte es sich um einen pompéosen Anschlag des Biirgertums

auf die Anti-Kunst. Selbst dem Kunstbetrieb hat sie nicht mehr gefallen . -

und sie ist Anlaf heftiger Kritik geworden. Viele wichtige junge Kiinstler,
die dem Politischen in den 90er Jahren wieder mehr Bedeutung zumessen,
sind in Kassel nicht vertreten gewesen. Zwar wurden von den Ausstel-
Iungsmachern, den gréften Knechten der Ideologie, Griinde genannt wie:
Wir ‘gehen nur nach unserem Gefithl, nach unserem subjektiven Ge-
schmack vor. Aber gerade in diesen Aussagen finden Sie die klassische
Konservative ideologische Form, Neues abzuwehren. Auf dieser Kunst-
schau hat sich genau dieser ideologische Anspruch des Biirgertums in be-

S stlnunten Kunstfonnen manifestiert. Beispielsweise wurde die ironische,

subversive Malerei — gegenwirtig in New York prisent — von dieser Aus-
stellung abgelehnt, ebenso die politische Kontextkunst der 90er Jahre.
Obwohl die Kunst von einer spezifischen biirgerlichen Gesellschaftsform
total beherrscht und dafiir groRe Festivals arrangiert werden; und obwohl
es dieser Gesellschaft gelingt, sich auf diese Weise selbst einen Spiegel
vorzuhalten, ist es trotzdem erstaunlich, wieviel Kritik im selbstreproduk-
tiven System der Kunst zugelassen wird und wie oft es neue Kiinstlerper-
sonlichkeiten oder -gruppen schaffen, ganz in der Tradition der Anti-Kunst
verfahrend, mit dem Infragestellen von Kunst fortzufahren, und diese At-
tacken zu reiten. In der Kunst erlaubt sich auch die biirgerliche Gesell-
schaft einen Spiegel, eine Selbstbeobachtung, die sehr durchlissig und
transparent sein kann. '

DaB Bewegungen und Persénlichkeiten zum Teil wieder eingemeindet
werden und ihr Ablaufdatum schnell erreichen; oder daR viele Kiinstler als
Brandstifter beginnen und als Feuerwehrleute enden, ist ein allgemein

!
'
i

" Kumstler Schiugfolgerung i
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menschliches Schicksal, das 1ch mcht bewerte Dle personliche Entwick-
lung von Kiinstlern ist eine zu vemachla.smgende GroRe. Es geht nur dar-
um, welche Modelle oder Diskurse ein Kiinstler aufgestellt hat. Die per-
sOnliche Giiltigkeitsdauer spielt dabei keme Rolle. Wenn Sol Lewitt oder
Daniel Buren Jetzt zu fibelsten Boudoirdekorateuren verkommen sind und
ihre Wandbemalungen an die Asthetlk der 50¢ér Jahre in‘den Neubauten er-
innern, ist dies nur die eine Seite der Médaille. Auf der anderen Seite ist
mit diesen Modellen, die diese Kiinstler i in jhren besten Jahren aufgestellt
ha.ben ein geschichtlicher Stand enemht Wcu:den, der mcht 50 lelcht un-
terschritten werden kann. :

Dermoch bin ich msgesamt optmustlsch. Den Kampf historischer Kxafte .
um d1e Behauptung von Posmonen, Modellen oder Dlskursen wird es im-
mer geben. Obwohl- bestimmite \Vlederbelebungen hlstonscher Malerei
vom Staat und dieser Gesellschaft gefordert und durch aufwend:.ge Mani-
festationen erzwungen werden; und obwohl viele Kiinstler aufgrund von
Alterserscheinungen oder cfesellschaftlichen Verflechtungen von der pro-
gressiven auf die konservanve Selte umschwenken produziert der Text
der Herrschaft zwangs]auﬁg und dadurch dutp-
matisch den Abfall; die Hirésie, dié Subversion. Weges diedes komphz:ter—
ten und verwickelten Geschichtsmodells halte ich die Anti-Kunst- oder
shnliche Bewegungen nicht fiir. geschieitert. Mich ficht es: fiicht an, wenn
beriihmte Kuratoren und ihre Kritiker versuchen, ihre historischen Model-
le von Kunst durchzusetzen. Da jede Herrschaft ‘den Diskurs der Revolte
erzeugt; haben sie keine Chance. Sie werden von den Bewegungen einfach

_tberrollt. Die Kunst als System der Selbstbeobachtung der Gesellschaft

kann Matenal zu einer Revolte Lefern:-

RUDOLF MARESCH Las:

k jem derAntz- .

Taktiken von Avantgarden zwhen um. der Ve'remnahmung durch das
etablierte Gesellschafts oder Kunstsystem zu entgehen? Oder handelt es
sich gar bei einer solchen Frage nach. der Zukunft von Avantgarden be-
reits, um eine typisch modeme Denkwe‘. e, dze fu'r das nachmode'me 21.
Jahrhundert irrelevant sein wird?

PETER WEBEL: Was Avantga‘rde ist, wird ja nicht immer in der Gegenwart
festgestellt. Oft wird sie erst geschichtlich, dazu rekonstrulert Erst im
Riickblick wird festgestellt was Avantga.rde war, wer oder-as relevante
Modelle fiir die Zukunft geschaffen hat, d1e uns heute etwas sagen. Schein-
bar Unbedeutendes ka.nn plotzhch sehr. chhtlc Werden, ein ideeller Sei-
tenweg entwickelt sich nach Jahrzelmten plotzhch i3 einern Hauptstrom.
Die Chaostheorie lehrt uns; daR der. Verlauf der Geschlchte mcht determi-
niert werden kann. Es wird daher ,mmgr_Avaggggxden_,gpben, das heifdt zu
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ihrer Zeit unbeachtete kulturelle Praktiken, die in der Zukunft eine neue
Priseriz erreichen. Avantgarde muR nicht immer das sein, was zur selben
Zeit Avantgarde genannt wird. Eine neue Gegenwart schafft sich aus der
Geschichte neue Priorititen und Prizedenzen — und das wird Avantgarde.

RupoLr MarescH: Daj3 der »Entkunstung der Kunsi« so hartndckiger Wi-

- derstand entgegenprallt, dafiir haben Sie hauptsdchlich den Kunstbe-
trieb verantwortlich gemacht, der von den vielfiliigsten Machibezichun-
gen durchzogen und zusammengehalten wird.
Aber liegt das wirklich nur an den Galeristen, Kuratoren und Kritikern,

" die in threr Gesamiheit die Macht haben, etwas zum Kunstwerk zu er-
kldren, sowie an dem blof geniefenden und kritiklos konsumierenden
Publikum, das eine stillschweigende Komplizenschaft mit den Kunst-
maéhem verbindet? Liegt das nicht zu einem Grofteil auch an einer
unkontrollierbaren und ungehemmien Entgrenzungsdynamik des As-
thetischen, die die Avantgardenbewegungen in ihrem Ausmafs tber-

rascht und zu einer Verflachung und Ausdiinnung der Kunst — Stich-

wdrter hierfir sind: Sakralisierung des Banalen, Medikrisierung, Un-
terhaltungsidiotie — gefiihrt haben? Ist es von daher nicht verstindlich,
wenn heute der Wunsch nach neuen Grenzverliufen, nach neuen Bewer-
tungskriterien, Distinktionswerten oder Verbindlichkeiten auch in der
Kunst wieder Einkehr hé:lt, wetl die Vorteile beziehungsweise die Bedeu-
tung von Grenzen fir die Kunst wieder erkannt werden?

PeTER WEIBEL: Wenn die Kunst sich entgrenzt, werden historische Defini-
tionen und Bewertungskriterien auRer Kraft gesetzt. Viele Kuratoren,
Theoretiker und Kritiker werden dadurch wahnsinnig nervés. Thre Sprach-
., Iiten und. Beg;riﬁskategon’en funktionieren nicht mehr, ihr Lebensgefiihl

: erla.hmt und hre Sensibilitatstechnik wird stumpf. Gleichzeitig wird der
Raster ihrer Wahmehmungsfahlgkelt zu grob oder wirkt wie ein iiberaus
16chriges Sieb, durch das die neuen Kiinstler und Wirklichkeiten hindurch-
fallen. Genau an diesem Punkt entstehen nun interessante Dynamiken und
Prozesse, die sich in verschiedenen Koalitionen, Konflikten und Ausweich-
moglichkeiten #ufern. So versuchen jetzt einige, die neu entstehende
Kunst in ein Korsett historischer Kriterien hineinzuzwingen. Andere dage-
gen lockern ihre eigenen Kriterien, iiberarbeiten sie, um so die Giiltigkeit
ihrer Kriterien noch einmal zu verlangern. Wiederum andere {iberspringen
die alten Kriterien, tauschen sie einfach gegen die neuen aus oder ent-
wickeln plotzlich eigene, die sie ihren beobachterspezifischen Kriterien
anzupassen versuchen. Gefahrlich wird es aber, wenn Kuratoren und Kriti-
ker, denen bewuflt wird, da ihre Kriterien nur mehr fiir bestimmte histo-
rische E'rs:cheinungen passen, aus Griinden des reinen Machterhalts dazu
iibergehen, alle neuen, kunstfihigen Kimstler auszuscheiden und sie nicht
auszustellen.

"7 und das Problemdes-
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Wenn etwas entgrenzt W1rd und dadurch Machtposmonen tang1ert wer-
den, taucht die Frage nach Kriterien versta.rkt auf. Aber anstatt Machtposi-
tionen in Frage zu stellen, wenn sich die Kntenen verandem, wird lieber
versucht, entgrenzenden Kunstphanomenen besmmmte Kntenen aufzuer-
legen, sie zuriickzufahren oder sogar: emzustampfen und dadurch den An-
fang zu 16schen. Memes Erachtens handelt es sichs

i einen grofsen

" theoretischen Fehler Vor- der Chsostheorie Korinten-diese Leute lernen,

daR sie Teil eines smh selbst verédndernden Systems sind, das seine An-
fangsbedmgungen bis zum Nicht-wieder -Auffinden automatisch 18scht.
Die meisten Kritiker und Kuratoren bleiben bei 1hrer Emsnegsdrode ha.n
gen, das heifdt bei Jenen kunstlenschen Auﬁemngen, dle sie in 1h.rer
Jugend kennerﬂemten und suchen daher im Neuen das Alte. Viele Kura-
toren und Kritiker haben ein v1e1 zZu aives Modell und smd mcht mtelh—
gent ﬂenug Sie lesen zu wemg, smd denkfaul und haben wemg Almung,
was theoremsch auf der Welt- passiert. Es gibt heute nur Wemde Kuratoren
die tiberhaupt imstande smd theoretxsch zu erklaren, was d.le Ku.nst der

} Gegenwarc macht.

RupoLF Maresce: Welche Kriterieh spielen fiir Sie bei der Beurteilung éi-
nes Kunstwerkes eine Rolle? Wo verlauft fur Sze d’Le Yﬁ"mnungslznze zwz-
schen Kunst und NwhtrKunst? ¥

PETER WEIBEL: Natiirlich habe auch ich Kriterien. Fiir mich splelt eine Rol-

- le, wie weit in einem Werk Reales fiktionalisiert und wie weit Fiktion reali-

siert wird? Wie weit wird eine Arbeit noch'lokal verpackt und wie weit ist

- sie disloziert? Vor‘allem interessiert mich in einem Werk das Moment der

Zeit in allen seinen Ausprigungen — sei es Eigen—':odef Beobachtungszeit —

erden u-mvu.nd Zeit the-

matisiert und avich die Torm ex;.
ihres Entstehens geze1gt, 50 empﬁnde ich eine ' Arbeit fiir aktueller als eine
andere. Sie sehen, ich habe eine ganze Rethe von' Kriterien, die ich anwen-
de. Allerdings sitze ich nicht mit einer Liste vor einem Werk, sondern ar-
beite wie ein Pianist standig an der Tastatur dieser Kriterien, die inplizites
Wissen geworden sind und jederzeit explizit gemacht werden ‘kén.nen
Kunst, deren Auftauchen meme Katedonen in Frage stellt, erweist sich
gerade dadurch als Kunst. -

'Déf'Kﬁn‘stiérvéls’Phahtoin‘ o
Ruporr MARESCH Teclmokunst tritt heute d'_ Erb der, Anm Kuzst an.
Threni Worten, nach wird $1 in déim Maﬁe, wie sie die Dématerialisie-

rung der Kunst und des Kunséweﬂcs fortsetzt, sich auf das Flottieren der
Zeichen einlift wnd nicht mehi von Wahirhett, Kunistund Werk spricht,
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eine radikal andere Kunst als die da:vo'rliegende hervorbringen. Dement-
sprechend erkldren Sie die herkommliche Kunst Siir alt und verstaubt
wund die Medienkunst zum Neuen und Avantgardistischen.

Worin besteht denn das radikal Neue, das die klassischen Kiinste iiber-
schreiten wird? An welchen Stellen wird die Techno-Kunst in die Gesell-
schaft hineindiffundieren und unsere Handlungs- und Wahrnehmungs-
weise in den ndchsten Jahrzehnten umwdlzen?

PETER WEIBEL: Die Medienkunst geht leider auch den »Weg allen Flei-
' sches« wie der Romantitel von Samuel Butler sagt, der ubngens 1872 in
einem anderen Werk, »Erewhon, ein fiir mein Denken wichtiges Traktat
iiber den Darwinismus der Maschinen schrieb, die eines Tages die Macht
iibernehmen wiirden. Man sollte unterscheiden zwischen Medienkunst,
die sich genuin ‘entwickelt hat, und solcher, die zum Spektakel, zum Be-
gleitzirkus von Fachmessen verkommen ist. Leider ist gerade Techno-
Kunst, die sich mit historischen Kriterien der Kunst des 19. Jahrhunderts,
zum Beispiel das ganzheitliche Kérperideal, verbindet, gerade deswegen
so exfolgremh Im Grunde betreibt ja Technokunst die Fragmentierung,
wenn nicht sogar die Multiplizierung des Korpers und seine Teile.
Genuine Medienkunst, genauer gesagt, die Techno-Kultur, hat unsere
Wahrnehmungsweise schon seit einiger Zeit verindert. Seit 1840, seit der
Erfindung der Telegrafie und Fotografie, haben die technischen Medien
nach der Schrift und nach dem Buchdruck eine dritte Kommunikationsre-
volution eingeleitet, eine telematische, informationsbasierte. Die dkono-
mischen und politischen, die dkologischen und populationsméRigen Um-
wilzungen, die seitdem das Gesicht der Erde so radikal versndert haben,
wiren ohne die technischen Kommunikationsmedien nicht moglich gewe-

oosens Medlen.kunst konnte uns das bewuft machen. Wenn man sich die

Weltkarten von 1900 anschaut dann sind die Kontinente, die heute die
Welt dominieren, wie Amerika, kaum erfalt, dafiir strotzen sie von Fiir-
stentiimern. So schnell ging das eine unter und stieg das andere auf. Die
Perforation von Raum und Zeit, die Fern-Korrelation von Ereignissen, die
Geschwindigkeit, die Simultaneitit, Ubigitét usw. haben unsere Hand-
Iungsformen entschieden beeinfluRt. Aber ihr EinfluB ist so stark, da® er
fast unsichtbar geworden ist. Medienkunst miiRte ebenfalls diesen Grad
von Intégration in jhre Umgebung erreichen, daf sie fast unsichtbar wird.
Die Videoskulptur dagegen ist eine typische Erscheinung, wie Techno-
kunst unter dem Druck des Marktes auf die klassische Kunst zuriickge-
schraubt wird. Deutlich wird das an Nam June Paik. Solange er ein guter
Kiinstler war, hat er kein Geschift gemacht, erst als er begonnen hat,

Kitsch-Roboter zu bauen und auf die reine Figuiaﬁon des 19. Jahrhunderts -

zuriickzugreifen, florierte das Geschift. Am Regredieren der Videokunst
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zur Videoskulptur W1rd augenscheuﬂlch wie Wesenthche Forderungen der
Technokunst unter den Bedm; ingen des Marktes yerloren gehen )

Die Kunst lebt nach wie vor om BeSItzdenkerL Ohne che Sa.mmler unﬁ 1hr
Besitzdenken wiirde es den’ Kunstbemeb gar mcht mehr geben Die Lei-
denschaft des Besitzes ist Wesenﬂlch daﬁ.\rverantworthch ‘daR der Kunst-

Diskurs funktlomert und der Kunst thr Uberleben ezmoghcht wird. Mit Vi-
deokunst hmgegen ist kein Staat zu machen Es gibt kem Ongmal sondern
nur Kopien. Das ist immer noch eme ‘fundanientile Herausforderunc an
das Besitzdenken der klass1 u.nst -dles s Aufheb.
Ontologle als‘Besitz.- Dadurch
nig wie ein Buch Man kann a.n Vldeob dern nur verdlenen wenn 51e ¢eine
Massenbasis, eine Massendlstnbumon erhalten wie das Hollywood-System
(tausende Abspiel- und Verkau;fsstatten). Das ist aber nicht niur vom Inhalt
her nicht moglich. Also bleibt zuch die TV-Distribution ausgeschlossen.
Auch wenn jedes Museurnvin Deutschland ein Videoband 3 1000, DM kau-
fen wiirde, wa.re das noch- mchts vers '_chen Imt den Gewmnen, die man
mit einem' einzigen Basehtz-Bﬂd tnacht. Me | enkunst_ ste]lt also, dle
klasssischen Spleh'egeln von Copynght Besnz Ongmal radikal in Frage

Selbstverstandhch kann mian die Memund vertreten, Medlenkunst ware
schlecht weil Elgennutz und Besltz die Angeln der Welt sind. Dazu nelge
ich aber nicht. Da ich denke daB ‘Besitz und. E1gennutz diese Welt ¢hér
ruinieren und die Medlenkunst das Konzept dés Besitzes ang'elft bin ich
fiir die Technoku:nst Vldeos kosten mchts sie kann jeder heimilich kopie-
Ten und sie sich zu Hatise: endlos vorsplelen Das Gemalde hingegen ver-
blelbt in Privatbesitz u.ndJedes Museum mufs smh vor dem Sammler Tin-
kmen wenn es dieses Werk unbedmgt ausstellen wﬂl 'Damit besitzt der
Sammler sowohl das Verfugundsrecht uber d1e asthetlsche Erfahrung als

" auch uber dén Sinn:des W

stecken sich in dér Klassischen Rezep n. Der Betrachter ‘fufd an eiriem
bestimmten Ort zu einer bestimmten Offnungszelt ‘dort sein und sich ei-
nem strengen Reglement nntezwexfféit, das bis ins Ideologische der Bedeu-
tungsgebung hinein reicht. Bei der Technokunst ist dieses Reglement we-
sentlich gelockerter. Der Rezipient muf mcht mehr ins Museum gehen, er
kann sich das Werk an Jedem Ort und ‘'warmn immer er wﬂl vorsplelen Das
heift, im Medienbereich °1bt es viel groﬁere Frelheltsgrade in der Rezep-
tion, viel groRere Offenhelt in.der: Interpretanon u.nd Ideologle weil das
Besmzdenken wegfalit: Zum Belspxel konnte ma;n s1ch ein telematlsches
Museum vorstellen, das Jedenelt zu besuchen ist, etwa on line Zugang zu
allen Bildern der Datenba.nk oder ‘real du.rch femgesteuerte Kameras
besitzt, die von der Strafie aus zu bed1enen sind, Meme Studentm Alba
d'Urbano hat das 1992 in einer Frankfu.rter Ausstelluncr schon gezelgt

di ',_Gesetze der
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" RupoLr MarescH: Kritiker werfen der Techno-Kunst in aller Regel vor,
daf3 solche Erwaﬁungshaltungen in hohem MafSe iiberzogen sind, da die
Schaltungs-, Rechner- und Materialprobleme bisweilen enorm sind, es
ganzer Technikerteams bedarf, wm diese Schwierigkeiten einigermafSen
in den Griff zu bekommen und viele Technologien obendrein in eine
Sackgasse laufen. Zudem scheint es sich wohl eher um eine Erweiterung
der Palette des hinreichend bekannten Kunstkanons zu handeln als um
den anvisierten Umsturz der Kunst. Die MEDIALE in Hamburg vor ein
paar Wochen war insofern ein bemerkenswertes Beispiel dafilr, wie ge-
rade nicht neue kiinstliche Bilder der Realitit erzeugt, sondern alte Myt-
hen und Legenden nur anders belichtet wiederholt und iiberkommene
Bezichungen zu einem vergangenen I'magindren hergestellt, aber nicht
revolutioniert werden.

PETER WEIBEL Der Trupp an Techniker, der fiir eine Medienausstellung be-
notige wud ist gering im Vergleich mit dem technischen Aufwand, der fiir
eine Theater- oder Opernauffithrung betrieben wird. Was bei anderen
Kunstformen langst tiblich und Normalitét geworden ist, nimlich der gan-
ze téchnische Einsatz, fallt deswegen nicht mehr auf, weil wir uns inzwi-
schen daran gewdhnt haben. Kein Mensch kime auf die Idee, einer Opern-
auffiihrung oder einem Theaterstiick vorzuwerfen, sie taugten nichts, weil
sie stéindig 100 Angestelite als Dauergiste haben. Nur bei der Medienkunst
wird der Technikeinsatz, weil er hier sichtbar wird, aber verglichen mit
einem Opern- oder Theaterstiick fast nichts kostet, kritisch bererkt. Da-
hinter verbirgt sich eine ganz infame Angriffsstrategie. Gerade fir be-
stimmte Kunstformen hat die Gesellschaft einen gigantischen und aberwit-
zigen Appa.rat aufgebaut: Museen, Opernhsuser, Musik- und Kunsthoch-
‘-'schulen, Sanger, Schauspxeler Bithnenbildner, Regisseure, Techniker, Ku-
“ratoren, Kunistkritiker usw. Dieser materielle Diskursapparat, den sie stin-
dig mitfinanzieren muR, verschlingt das ganze Geld. Fiir die Medienkunst
bleibt davon gerade 0.01 % itbrig. Fiir jeden Diskurs brauchen Sie heute
einen materiellen Apparat. Und da die Medienkunst diesen noch gar nicht
hat, fordere ich auch mehr Medienkunstausstellungen und mehr Institu-
tionen der Ausbildung.
Um eine neue Kunstform zu diskreditieren, wirmen die Agenten der Re-
stauration die tibelsten Argumente auf. Daher steigere ich, weil es so pro-
vokant ist, die Angst vor den Technikern ins Extrem. Ich liebe Ausstellun-
gen, bei denen ich als Kiinstler nur Phantom bin und bei der Vernissage
zum Entsetzen des Publikums beziehungsweise Galeristen fehle. Findet
zum Beispiel die Ausstellung in Amerika oder Japan statt, so mache ich ej-
ne Skizze "au.f Papier mit der Schalturig und der Stellung der Kameras und
schicke meine ‘Assistentin und/odeér Techniker los, die fiir mich das Werk
aufbauen. Das Konzept, der Plan oder der ideelle Code ist stark genug fiir

" jhre Werke als. Nxch,K, -

329

das Werk. Diese Produktionsform ist ganz anders als in den Klassischen
Kiinsten. In der Medienkunst sieht man deuthch ‘daf der Kunstler nicht
mehr autonom ist, da er ohne Techmker und P _gramrmerer das gar nicht
machen konnte. Hier werden falsche Autonomie- Anspruche nicht mehr
aus ideologischen Griindén zuveklelstert

RUDOLF MARESCH: E’m weit gr
immer noch, daf sie dze Vokabel. Kunst fiir ihre Bilder Welten, 2war gern
beanspruchen michle, der Kunstcharakter ihr aber oft fehlt. Statt einer
kiinstlerischen Viston. bestimmt oftmals 'z'echm',scvhe FPaszination Kunst-
werk und Asthetik. Vieles von dem, was produziert wird, verbleibt auf
der Ebene des Comics.und des V?fdeoclips. Mit Blick auf die von Medien-
kiinstlern verbreiteten Begeisterungssiiirme spricht ein Kritiker garvon
»Allmachtsphantasim«, “die.érst dann uerschu}dnde,n, wenn diese Kunst
ihre Grenzen zu spiiren bekime. Und erst we'rm diese Tlusion verloren
ginge und sich die Medienkiinstler auf die Desillusionierung des Simu-
lakrums des Alltagslebens emlzeﬁen, wurde do'rt auch endlwh Kunst pro-
duziert. . :

PETER WEIBEL: Die Medlenkunst hax in den 50er Jahren mit dem Avantgar-
defilm angefangen, der nicht in den normalen Kunst— oder Galerienbetrieb
integriert worden ist. Deshalb hlefSen ie: auch Und.erground Filme. Nie-
mand ist freiwillig in den Untervrund gegangen Die Kunstszene hat den
Avantgarde-Film bis auf den heungen Tag verdra.ngt Kunstlexﬁlme werden
im Kunstbetrieb nur mltceschlelft wenn sie von, namha:ften Kinstlern wie
J. Beuys oder R. Serra stammerL Sobald dlese Filme aber nicht als bloRes
Beiwerk produzlert Werden werden sie — obglemh genauso gut — nicht ak-
zeptiert. Dlese Tatsach &' dazn gebracht o
»usgelutschte :
Kunst zu kémpfen. A.ber es hat mcht funktioniert. Sie sind mit ‘diesen V Wer-
ken in den Kunstbetrieb.nicht hmemgekommen Andere gute Avantgarde-
und Videokiinstler sind aus diesem Grund bew-uBt dazu ubergegangen das
Wort Kunst ganz aus ihren Schriften zu streichen.

GewiR? gibt es, was Raum Zeit und ssthetische E‘xfahrung ancfeht diesen
Bruch zwischen klassischen- Kunsten und Medienkiinsten. Gleichzeitig
gibt es aber auch eine Kontmmtat, an;die. die Medienkunst ankniipft. Viele
Probleme, die sich der kmeuschen oder optischen Ku.nst gestellt haben
und aufgrund der techmschen Beschrénktheit i in der Malerei oder Plastik
nicht geldst werden konnten, werden Jjetzt kongenialer, genuiner und bes-
ser in den neuen Medien. Weltergeﬁlhrt und bea.rbeltet 'Was in den klassi-
schen Kiinsten wie Futirismus, 1s; -Ki I
druck gekommen ist, wie das Bewegmg&ProbIem; W’.Ll'd in‘den bewegten
Bildern viel differenzierter und- erwextelter ausgearbeitet. oder auch.die

; nKunst zst aber .




)
N

330

Beziehung von Musik und Malerei. Mithin finden wir beides vor: Kontinui-
tat und Bruch: Und aufgrund dieser Kontinuitit konnte man doch sagen,
daR wir die Kunst fortfiihren und der Anspruch auf Kunst begriindet ist.
Ich mochte sogar behaupten, eine Kunstgeschichte, die diesen Namen ver-
dient, miiite langsam erkennen, daR Muybridge und Marey viel groRere
: Kunstler smd als ihre kubistischen und futuristischen Epigonen. Eine Pha-
senfotograﬁe von Marey miiRte in Museen neben Duchamps »Akt, eine
Treppe herabsteigend« und neben Balla hingen. Vieles von der Kinetik
_und Op Art ist sowieso Kitsch verglichen mit dem strukturalistischen
Avantgardefilm, zum Beispiel Hollis Frampton.
Mit der Kritik an der technischen Faszination wird etwas bekampft, was
man von anderen Kiinsten lingst gewohnt ist. Nehmen Sie wieder die
Oper. Wie wird bei der Oper die Gesangstechnik gerithmt. Das hohe C zu
singen ist keine spirituelle Eingebung, sondern eine technische Leistung.
Oder nehmen sie die Malerei. Wie werden bei den Malern die Kenntnis des
Materials oder das Anwenden der Aquarell-Technik gerithmt. Ein Maler ist
individuell gut, wenn er weif, wie die Farbe rinnt oder wenn er weil, wie
er die Palette ansetzen muf usw. Wie sehr werden beim Piano und bei der
Violine die Technik gelobt. Das hei3t: Virtuositit und Technik — sicherlich
nicht allejn ausschlaggebend fiir die Kunst ~ sirid in den klassischen Kiin-
sten positiv besetzt. Nur in der neuen Kunst wird die meisterhafte Beherr-
schung des Materials und der technischen Mittel plotzlich abgewertet. Sol-
che Argumente finde ich unvorstellbar dumm. Aber so pervers wird heute
vorgegangen, wenn aus ideologischer Abneigung die Medienkunst abge-
lehnt wird. Im {ibrigen hat das Publikum auch das Recht, von der techni-
schen Kunst und ihren technischen Effekten fasziniert zu sein. Jahrhun-
dertelang war das die Funktion der Malerei und das Publikum erfreut sich
bis heute an der Technik eines Vermeers, Rubens usw. Warum sollten wir
das Verbrelten techmscher Faszination nur dem Hollywoodkino tiberlas-
sen?
Im allgemeinen méchte ich zum Begriff »Allmachtsphantasien« ohne ge-
naue Priifung des Einzelfalls und ohne genau zu wissen, was die Kritiker
meinen, sagen: Die Technik entspringt urspriinglich dem Wunsch des Men-
schen nach einer groReren Macht und Kontrolle iiber die Natur. Den Ab-
héngigkeiten von Raum und Zeit, denen er ausgeliefert ist, méchte sich der
Mensch entziehen. Die Technik ist zum Hauptinstrument der ganzen west-
lichen Welt geworden, diesem Gefingnis der Welt und ihren physikali-
schen Grenzeén zu entkormmen. Mit Hilfe des Telefons kann ich mich bei-
spielsweise Giber die Schranken der Natur hinwegsetzen. In einer zweiten
Phiase dient Technik dazu, sich sozialen Schranken zu entziehen. Techni-
sche Werke sind keine Allmachtsphantasien, sie sind Freiheitsphantasien.
Technische Medien sind per se dabei, diese Freiheitsphantasien zu fordern

Sorscht und dwsen aus’d on-
struktive Dw,logsttuatzon ve'rsetzen will, knupft dies¢ Kunstnchtung n

und die Individuen unabh#ngiger und freier zu machen. Die Individuen
konnen sich der vorgegebenen 'kﬁstoﬁschen':Alhnachtfv:ciet Institutionen
und Kategorien entziehen, den historischen Formen der Sozialisation. Na-
tlirlich wird die Technik auch zur Kontrolle eingesetzt. Aber sie 148t sich
eben genauso gut einsetzen, um d1e Kontrolle uber d1e Bewacher auszu-
iiben. Und das ist dann’eir Scli' erige e A '

RuDOLF MARESCH: Sie haben Jetzt sehr auf technische Fdhigkeiten und
Fertigkeiten abgezielt, die em Kiinstler haben muf3 und die er am Insti-
tul fiir Newe Medien Iuer in ankfurt ‘auch szcher 'uermzttelt bekommt
Mup es aber der Techno-Kunst dariiberhinaus nicht auch gelingen, Pa-
rameter oder die Sprache 2u ermeuern, um wirklich Kunst zu werden?

PeTER WEIBEL Ein chhter kenm dle Spmche sehr 6enau, soga:r vorbﬂdhch
genau.. Er bastelt auch stundenland an semen Zellen herum, er ist ein
Sprachspezialist. Natiirlich geniigt das mcht Das Unsichtbare sichtbar zu
machen, hat Rimbaud fir dle Poe51e gefordert Das °'llt auch fur die Tech-
no-Kunst. Mehr noch: Neéxe Emsmhten in psychlsche nd soziale Struktu
ren, die sich j ja auch seit dem 19. Ja.hrhunden: verandert haben, wunsche
jch'mir: Ungehoztes Ungeseh ies

Mitspieler bei der Transformation der Welt werden:
: autonome Ag’enteli' Lo
RuporLrF MARESCH: Ein bedeutende'r Zwezg 'wmerha,lb der Techno-Kunst ist

die »interaktive Kunst« Indem ste nach erweue'rten Moglwh}cezten einer
FEinbeziehung des Beobachte'rs m dze a,sthetzsche Kommumkatwn

interaktive, kreative und emamzzpa,twe Traditionen kritischer Me edzm-
theorien von Brecht iiber‘Be‘m'amin’ bis Enzensberger an, die (7 noch) da-
von, frdumten, durch Venauschung der herkommhchen Posztwnen von
Sendern und E'mpfangem den bzslang allem Di mbutzonsaufgaben e
Jiillenden technischen Appamt m ein unmdlzches Kommumkamonsme—
dium zu verwandeln.
Sieht man sich Installatzonen mtemktwer Medzenkunst an, so be-
schleicht den Beobachter ho,uf ) das beklemmende Gefuhl dajs ihm hier
nur vordergriindig eine emanzzpzene Rolle zugedacht wird. Das Welt—
bild ist zwar durchaus vom_Eefe_?zt_y'y des Beobac
wird dzese’r, darin dem Platomschen Hohle'nbewohner verdammt Ghn-
lich, zum. Werkzeug emer vom Kiinstler geschickt inszenierien und
kunstvoll arrangierten. Totalmampula,twn bezzehungswezse —szmulatz-

hiers- gepmgt allerdmgs ’
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on. Alles was er mit seiner Augenoptik scheinbar aktiv und selbstbe-
stimmt am Kunstwerk verdndert ist vom Operateur und Arrangeur im
voraus schon berechnet und kalkuliert. Der Beobachter wird sozusagen
2u einem willfihrigen Mitspieler in einem Spiel, iber dessen Spielre-
geln er weder befinden noch verfiigen kann.

PETER WaiBEL: Diese Argumente kommen aus einer absoluten Ja/N ein-Lo-’

gik. Im Medienbereich gelten aber nicht Ausgrenzungen, sondern die an
Graden von Zugehorigkeit orientierten Regeln einer Fuzzy-Logik, jener
prézisen Logik des Vagen. Urspriinglich konnte sich der Beobachter bei
der Betrachtung eines klassischen Kunstwerks zwar sehr viel. denken,
materiell-physikalisch nahm er weder Anteil rioch Einflug auf die Kompo-
sition des Kunstwerks. Jetzt wird der Beobachter auf def Ha.rdwa.ré—Ebene
zum Mitspieler und partizipiert an der aktiven Gestaltung des Kunstwerks.
Der Benutzer kreiert nicht mehr nur ideell, sondern wird in vielen Fallen
zum operator mundi, zum Partner des Schépfers. Vor 5000 Jahren waren
die Menschen noch weit davon entfernt, gleichberechtigte Partner mit
irgendeinem Schopfer dieses Universums zu sein. Heute sind wir, jeder
einzelne, sehr viel mehr beteiligt an der Transformation dieser Welt. In
wenigen Dekaden haben wir uns dem Satz: »Interactivity has come to
stay« angenshert. Und in 100 Jahren wird der Beobachter in noch viel gro-
Berem AusmaR an der Kreation des Werks beteiligt sein. Durch die Ver-
schiebung der Interaktivitit in die Hardware hinein, werden im Bild Spiel-
regeln aufgestellt, innerhalb derer der Beobachter immerhin mehr als vor-
her mitspielen kann. Der néchste Schritt wird daher sein, den Beobachter
auch an der Gestaltung der Spielregeln partizipieren zu lassen. Es wird
Teile oder Module geben, aus denen faktisch die visuellen oder akustj-

.. schen KQ{npositipnen hergestellt werden. Ahnhch wie in der Malerei nur
" der Maler‘abschitzen kann, wie die Farbe rinnt und wie lange sie herunter-

rinnt, wird die Eigendynamik des Materials auf einer nichsten Stufe noch
stérker zur Geltung kommen. Das heift, nicht nur der Beobachter schaut

. zu, was der Kiinstler macht, auch der Kiinstler schaut zu, was das Material

macht. Je mehr der Produktions- und KompositionsprozeR des Kiinstlers
ausgeschaltet wird, umso mehr kann sich der Beobachter mit der Eigendy-
namik des Materials, mit der Eigenwelt der Apparatewelt verkntipfen. Der
Kiinstler wird nur mehr Environments aufbauen, wo das Material und der
Konsgment aufgewertet und zu vergleichbaren Partnern werden. Die Ele-
mente des Kunstwerks werden zu autonomen'Agenten, einer davon der
Beobachter. ) :

Insofe'ni gilt auch hier wieder der Zusammenhang von Kontinuitit und
Bruch. Auf der einen Seite setzt sich etwas fort, was frither schon Behaup-
tet wurde: Der Betrachter schafft das Kunstwerk, genauer: seine Bedeu-
tung. Zumindest auf der Software-Ebene war der Betrachter bei der Rezep;

* vermittelt, also ohne Appairat;

o -spx;;}:hﬁ,’;die‘xié‘r_steqkti erd
" darf aber nicht-aussehen
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tion eihes Bildes odeér als Lesér bei der Rezeption éines Romans immer an
der Ereation des Werkes beteiligt. Bisher brauchte der Kiinstler Pinsel und
Leinwand zur Kreation seines Werkes. Wahrend er die Farbe anrithren und
die Leinwand spannen muflte, konite der Rezipient aber diese kinstlichen
und konstruktiven Momente total Nlissigen m Kunstwerk un-.
t ' stelle; gegentiber-
treten. Das Kunstwerk ist deri Rezipienten desweger iminer wie ein Stiick
Natur erschienen. Die groften Handicaps, die wir in der Techno-Kunst ha-
ben, sind deshalb diese verborgenen Parameter; die in der Technokunst
nicht mehr vernachlissigbar sind. Ein gemaltes Bild sc}iaut der Betrachter
mit seinen natiirlichen 'Aug_en_é.n_, Ein ,Wdépbild, ér‘s'c“hli.efs*c‘ sich mittels

. einer Apparatur: Monitor und Playe Mit denMégli@h}mnstvééxken braucht

der Beniitzer, um iiberhaui)t rezipieren Zd Konnen, fem'kﬁitstﬁcﬁes, techni-
sches Interface. Ohne diesés hitérface wiirde das Werk ﬁhysisch gar nicht
mehr existieren. Das Kunstwerk ist jriic'ht‘ scheinbar Natur, sondern Arte-
fakt. Andererseits gibt es aber den radikalen Bruch im Ubergang von der
Software zur Hardware. Diesef.Spmg’vepwﬁit viele Leute und ruft dieses
allgemeine Unbehagen hervor. Mit der Entwicklung der Telemedien iSt zu-
erst die Binheit von Botschaft und Bote, Zeichenkette und Trégermaterial
in Raum und Zeit gebrochen-word auch der na
Welt. Anfangs muRte jemand. die latte auf-, oder die Kasette einle-
gen, ab einer gewissen Eht{rvicklung‘sst.ufe geniigt auch das Einlegen der
Kassette nicht mehr. Der Rezi‘pientv soll.nicht mehr bloR auf der menta.lén,
sondern vielmehr auf der ma't.éljie]len,Ebene mit-und weiterarbeiten. - -
Aus allen diesen Grimden: bin ich der Méinung, daR erstin’der technischen:
Kunst der Rezipient zum wirklichen Rezipienten und das Kunstwerk zum
wirklichen Kunstwerk wird. Wenn Kant beim Kunstwerk von Regeln

schen Kunst eine neue Auffassung von-Asthetik, die das Kunstwerk in Ge-
gensatz zur Natur sieht. Die Bedingungen 4isthetischer Exfahrung werden
jetzt kimstlich hergestellt und was bislarig Séi;ﬁe des7_Kﬁnst1§rs war, wird
Sache des Rezipienten. Diese thwendigkeit von Apparatur; welche die ei-
gentliche Basis von Interaktivitat ist, steigert s_ich langsam. :

RupoLF Margscr: Handelt es sich bei diesen mediendsthetischen Spiel-
arrangements eher um expeﬁmntelle -Vérg'riﬁe c_iufpostpoli_tische nega-
tive Zukiinfte, in denen die relevanten Interaktionen und Bezichungen
von allen menschlicher; Befindlichkeiten gereinigten panoptischen »Seh-
mascliinen< (Poul Virilio) gestewert iy und-es zur Magime wird,
seinen Augen nicht mehr t%duen 2u kohmens Beé‘iiz-t‘dié_ Techno-Kunst
trotz all threr Experimentierfrendigkeit nicht auch die Vorreiterrolle fur
eine High Tech Kultur; die Medienasthetik als Narkotikum oder Thera-
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peutikum einsetzt, um uns auf roffinierte Weise neuen Implementie-
rungen auszuseizen und sie so an uns zu erproben? Oder diirfen wir
noch auf das Phantasma einer nicht digital ferngesteuerten, vom User
auf der Tastatur kreativ entworfenen Wirklichkeit und damit auf einen
partizipatorischen Standpunkt im Sinne einer »erst noch zu schaffen-
den Demokratie der Zukunfi« (Jacques Derrida) hoffen?

PETER WEIBEL: Zweierlei Dinge sind richtig. Die Techno-Kunst hat wie jede
gute Wissenschaft einen stark experimentellen Charakter. Das finde ich
gut und daranf bin ich auch sehr stolz. Uberall nehmen die Experimente
mit Methoden, Materialien, Konventionen usw. zu — manuelle und maschi-
nelle ebenso wie das beriihmte Gedankenexperiment. Nach Chemie, Phy-
sik und Psychologie gibt es jetzt auch Experimente mit Empfindungen in
der Asthetik, allerdings nicht mehr mit Synasthesien, wie es um die Jahr-
hundertwende die Avantgarde schon illustriert hat, sondern mit Empfin-
dungen im Bereich der Kognition, die iiber #sthetische Erfahrungen hin-
ausgehen. Durch Techno-Kunst ist die #sthetische Erfahrung an sich
wurscht geworden. Das Schéne oder das Sublime waren immer sehr ein-
schrénkende Erfahrungen. In der Techno-Kunst werden Schranken und

Grenzen des Ichs, von Raum und Zeit aufgehoben. Was unter Umstinden .

nur in Rauschzustinden ~ drogen- oder sexinduziert — zu erfahren war,
kann jetzt durch Techno-Kunst erfahren werden. Diese starken Erfahrun-
gen transkribieren unsere Beziehung beziehungsweise unser Verhiltnis
zur Wirklichkeit. Es handelt sich um einen Wechsel von der asthetischen
zur kognitiven Erfahrung. Im Mittelpunkt stehen nicht mehr dsthetische
Fragen wie: Empfinde ich diese Wirklichkeit als schén, unangenehm oder
haglich? Sondern: Wie erfinde, konstruiere und erfahre ich die Wirklich-

1geit? Und, in diesem experimentellen Charakter nimmt die Techno-Kunst e

" sicherlich ‘zukiinftige Gesellschaftsformer vorweg. Sie bereitet uns auf
kiinftige gesellschaftliche Situationen vor. Insofern praktiziert sie eine Art
Sensibilitits- und BewuRtseinstraining, um sich in der technisierten Welt
zurechizufinden und Antworten auf ganze Hierarchien von Kategorien und
Verwicklungen zu finden wie: Gibt es bestimmte Kriterien fir diesen Kor-
per, fiir dieses BewufRtsein, die den Menschen definieren? Was ist diese
Hardware, in der sich die Wirklichkeit ereignet? Was ist Schein und was ist
erldichkeit‘7 Was ist telematischer und was ist echter Krieg? Was ist Infor-
mation und was ist Desinformation? Welche Desinformation ist wieder
eine Information? usw. Damit sich der Korper und das BewuRtsein des
Menschen. in diesem technisierten Feld noch-zurechtfinden, iibernimmt
die Technio-Kunst die Funktion, Sensibilititstraining zu sein.

Techno-Kunst experimentiert also mit der Wirklichkeit, mit unseren Vor-
'stellungen und Begriffen von Wirklichkeit. Daraus ergeben sich auch so-
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ziale Tmplikationen, di¢ eine »noch zu schaffende Deriokratie« betréffen.
Beim Entwerfen von k'iinstiichén Wirklichkeiten lemt der Mensch den Ab-
schied vom Umversalismus. Univexfsélle,l_\/[odelle sind ja in Wirklichkeit ira-
mer von partikularen Instimﬁoneﬁ eder Personen verkérpert beziehungs-

* weise reprisentiert worden. Das Gesetz w1rd von einem partikularen Rich-

ter oder Polizisten verkdrpert; mit lhren personhchen Tnteressen und De-
fekten, die meine personliche Wirklichkeit verheerend geprégt haben.
Durch das Entwerfen individueller customdesignter kiinstlicher Welten
wird sich die Erfahrung d(lrchset;en, daR Demokratie nicht auf ewig nur

" von einer bestimmten Partikularitst, nimlich einer weien'Oberschicht,

sondern auch von anderen Pa.mktﬂantatem verkoxpert werden kann. Das
Spiel von Partikularismen wnd lefere Azen
sale Werte und Modelle reprasenneren, wird zunehmen Lmd die Giiltigkeit
eindimensionaler pa.mkularer Monopole von Universalismen abnehmen.
Geschlechtliche, ethnische und andere Mmderhelten werden sich in Zu-
kunft sozial mehr durchsetzen und auch das Selbstversta.ndms der Majo-
ritéaten pragen. Der EmzutI des Férhinismus in die Kunst der 70er Jahre,
der nur durch Mmderhexten-Kunstfonnen wie Performance und Video ge-

ausfordermmg wird auch unseren W

RUDOLF MARESCH: ]hre eher optzmq,stzsche Pe'rspektwe -wiirde aber 2umin-
dest voraussetzen, dafS. die Progrqmmzmngspmnzzpzen offengelegt,
black boxes nicht verﬁorgm werden und die Parameter vom User auch
in seinem Sinne verdndert u)erden konnten. So wie die Machtverhdlinis-
se aber verteilt sind, wird keine Rickkopplungsschleife entstehen, weil
sowohl die Industrie als auch das lezta.r an etner fem sduberlichen
ﬂennung de’r Schn

PETER WEIBEL Die Demokratle mufd sich auf diese techmsche Seite emlas
sen. Es gibt eine Art Techno-Faschlsmus besonders im Software-Bereich,
die »Protected-Mode«-Denkweise,: die. Fnednch Kittler konstatiert und at-
tackiert: Um sich diesen technischen Herausforderungen und undeheuerh—
chen Monopolbildungen wie die Eji'mé »Microsoft« gewachsen zu zeigen,
muf die Demokratie antikapitalistischie Transparenz exmdglichen und-sich

" modernisieren. Black-Box- oder Protected- Mode-Denken ist der Technik

nicht inhérent, sondern ist ein Problem der kapitalistischen Gesellschaft. -
Es kommt aus dem Kaplta.hsmus heraus, um Profit zu machen und wird
der Technik von auBen auferlegt. Diesen Techno- Faschismus, aufzulésen,
ist die politische Aufgabe der Demokratie. Die; Demokratxe muf diese For-
men industrieller Macht, die Techno-] Mgc_ht, beka;npfgn lernen.
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Chip-Kultur: das Unsichtbare und Undenkbare
sinnlich erfahrbar machen

RupoLF MARESCH: Folgt man den Versprechen der Cyberspace-Technolo-
gen so werden wir tn Balde, zumindest mentalistisch, unbekannte Riu-
me erfakren konnen. Wenn man sich die errechneten Bilder-Welten aber
vor Augen fiikrt, muf man sich doch ernsthaft die Frage stellen, ob diese
Maschinen Jemals so perfekte Welten konstruieren werden kinnen wie

die uns dllen bekannte und vertraute Realitdt. Der Cyberspace wird, ab- -

gesehen ‘vom seinem militdrischen Nutzen, wofiir er auch bekanntlich
konstruiert ist, aller Voraussicht nach immer nur eine Parodie auf die
uns vertraute Realitdt darstellen konnen und damit dissimulieren, daff
wir immer schon im Cyberspace leben

PETER WEIBEL: Der Anspruch auf 3 D-Mimetismus kann — zum Ungliick so-
gar — erfiillt werden. Fiir die meisten Institutionen, wie dem Frauenhofer
VR-Institut in Darmstadt, sind die geistigen Herausforderungen, vor die
uns »virtual realities< stellen, faktisch vorbei. Nach dem urspriinglichen
Motiv, der Uberwindung der Realitsit néralich, geht der Trend von Cyber-
space jetzt dahin, die Realitit mit moglichst grofen und schnellen Rech-
nern soweit zu imitieren, damit eine wirKlichkeitsgetreue kiinstliche Welt
hergestellt werden kann. Das ist paradox. Bislang sollten ja kiinstliche
Welten, wie das Wort schon sagt, nicht die natiirlichen abbilden. Aber dies
vird leider gelingen. Gleichzeitig wird es in dem Bereich, in den ich meine
groften Hoffnungen setze und den man »scientific visualisation« nennt,

gelingen, das Unsichtbare und Undenkbare (der Mathematik: den mehrdi-
mensionalen Raum, oder der (Astro)Physik: weiteste Entfernungen oder
Kkleinste Teilchen), dem Menschen mit den Sinnen erfahrbar zu machen.

7 Der virtuelle Raum- wird mit Hilfe dieser Mind-Machines dem Menschen

den Emtntt in neue Zonen des Denkbaren und Sichtbaren ermoglichen,
die bisher héchstens Imaginationen eines BewuRtseins zuginglich, dem
Korper aber verschlossen waren. Im Molekular- wie im Nanobereich wird
man Evolutionsabliufe, die sonst 5 Milliarden Jahre dauern wiirden, inner-
halb von 5 Stunden durchlaufen kénnen. Das Entscheidende wird sein, Be-
schleunigungen, aber auch Verlangsamungen in Raum und Zeit sichtbar,
vorstellbar und damit sinnlich wahmehmbar zu machen. Diese Aufgabe
wird von Cyberspace auch im Hinblick auf Vergnugungsparks vorangetrie-
ben werden. Und wenn die Industrie weiter so voranschreitet, werden
auch die restlichen Institutionen der Gesellschaft mitgerissen.

RupoLr Marescr: Apropos Evolution und Mimetismus. Simulation ha-
ben Sie als eine allgemeine Technik der Evolution bezeichnet. Die néch-
ste Ars Electronica’, deren kiinstlerischer Leiter Sie sind, wird sich mit

Buchern gespelcherte

v/‘\\
;
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dem, kiimstlichen Leben beschaftigen. Jm Einladungstert findet sich ein
Zitat von Larry Yeager, in dem dieser den Wunsch dgufert, daf er kurz
vor seinem Tod sein gomzes Wissen, se'me Intellzgenz und sein Be-
wuBtsein im Rechner kopieren mochte, um so in den Chips weiterleben
zu konnen.

Ist das die Perspektive, dze auch Sze favomzeren wm.-unser Uberleben
2u sichern und den Unsterblzchkeztsmythos fonzuschrezben das Leben,

" die Materie, dzeEvolutzo techn Sl eu:23 rg isieren und zu evﬂw -

den? Sollen wir e'rnstha,ft cmsteuem UNS won unseren angestam'mten
Komem 2u tremnen und uns m Cths aufzulosen?

PETER WEIBEL: In Wirklichkeit machen wir das doch schon die ganze Zeit
iber. Lingst haben wir verscl’uednne Techmken entwickelt, 'uns unstérb-
lich zu machen. Frither wurder die ChlpS aus Ble1 inLettern gegossen und
hieRen Biicher. Jeder wuﬁte, Wen.n er-ein Werk verfaﬂte wurde er unter
Umsténden in solchen Chips und kulturellen Genen Welterleben Im tibri-
gen handelt es sich auch beim Spiel rmt Ch:romosomen um den Wunsch
nach Unsterblichkeit. Menschen pﬂanzen sich durch sexue]le Reproduk-
tion auf nattrliche Weise fort und glauben, so ihr Erbe tradieren zu kon-
nen. Genauso wie Personen wollen sich Kulturen Natlonen, Volker usw.
tradieren und sich unsterblich machen. |

Nun taucht plotzlich der Wunsch auf mcht mehr nur a.ls kulturelle oder ge-
netische Software fir : seme Nachkor.nmen oder sein Volk unsterbhch zu
werden, sondern auch nioch auf eine ganz mdlvlduelle Hardware-Weise.
Seit einiger Zeit wei man in der Theone da das Subjekt {iber das Indivi-
duum hinausgeht vnd.daf das Bew;uBtsgm viel gréfer als das Subjekt ist.
Die ganze Kultur ist die Summe unseres BewuRtseins. Das in Archivenund

Gedéchtnis kein Lernen, ohne Lernen keme Evolution. Alle dlese in geneti-
schen Codes oder als Kultur gespeicherten Infonnanonen gehlen weit iiber

unsere Subjektivitit-und Identitat hinaus. Die Grenzen des BewuRtseins

sind nicht die Grenzen unseres Korpers, Es zeigt sich die Unhaltbarkeit al-
les dessen, was W1r bislang als Gehirn oder Korper definiert haben. Denn
die in Biichern gespeicherten: Infqnnanonen waren immer-schon vorher
da. Durch sie und meine sozialen, _kﬁrpér]ichen Erfahrungen hat sich mei-
ne genetisch vorverdrahtete Identitit ‘ausgebildet: Jetzt aber, wo dieses
‘Weiterleben-Wollen nicht mehr nur per.Buchstaben, an ‘dem nioch Geist
Kkiebt, geschehen soll, mein Bewuﬁtéein {iiber meinen historischen Korper
hinauswachsen:will durch Bloengmeermg, genetlsche Manipulation usw.,

durchfahrt plotzhch ein Schrecken die Welt nur Weﬂ der Wunsch der Men— _

schen nach Unsterbhchkelt s1ch auch
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Wie gesagt, wir sind seit langem eine Chip-Kultur. Frither verstand man un-
ter dieser Chip-Hardware entweder die biologische Skulptur, also die
Nachkommen mit entsprechender Software, dem genetischen Code, oder
die Kultur, also Biicher, Schallplatten usw., mit den in ihnen implementier-
ten Programmen. Die Chip-Technologie ist gegenwirtig nur die avancier-
teste Mdglichkeit fiir diesen tief-im Menschen verankerten Unsterblich-
keitstraum, zumindest als Information weiterzuleben. Die Auflssiing von

" Subjékten in BewuRtsein ist in Science-Fiction-Romanen schon langst
Realitit. ‘Einige dieser Autoren betrachten diesen Planeten ebenso wie
seine Kultur als ein einziges; groartiges intelligentes Wesen, an dem alle
mitarbeiten. Jede Einzelpflanze ist Teil dieser Intelligenz. Jeder macht sei-
nen individuellen Beitrag und auf diese subjektive Erfahrung kann er stolz
sein. Solche Visionen finde ich faszinierend. Die bisherigen Formen von
Gesellschafts- und Generationen-Vertrige miissen durch das postbiologi-
sche Leben neu definiert werden. Das ist die eigentliche Chance.

RupoLr MaRESCH: Dieser Unsterblichkeitsmythos, der im »artifical life«-
Programm fortgeschrieben werden soll, schreibt im Prinzip doch nur
die Fortschrittskonzeption der technischen Moderne fort. Einen Bruch
sehe ich noch wicht. )

Sollten wir aber nicht gerade solche Unsterblichkeitsmythen, in deren
unendlichen Prbgress einige Zeitgenossen die Tragddie unseres jetzigen
und zukiinftigen Daseins erblicken, eher aufsprengen als kontinuieren?
Wenn nichis mehr abstirbt, nichts mehr endet, alles unsterblich wird
und das Jenseitige zum Diesseits wird, ist das dann nicht die eigentli-
che Katastrophe?

- PETER WEIBEL: Fir mich bedeutet dies — wie vorhin schon einmal erwihnt

" Zirimer beides: Kontinuitat und Bruch. Die Kontinuitit ist die Fortsetzung -~

des Wunsches nach Unsterblichkeit, der Bruch ist die Verlagerung in die
Hardware. Jetzt kann man die Hardware nicht mehr vernachléssigen oder
gar leugnen. Man sieht deutlich die Maschinen, die Roboter usw. Und diese
Sicht auf das Material macht das Postmoderne daran aus. Fiir mich ist
Postmoderne nicht das Gegenteil von Moderne, sondern Kritik an Aspek-
ten der Moderne, zum Beispiel ihre Nahe zu Dogmatismus und Totalitaris-
mus. Sie ist deren Fortfithrung mit anderen Mitteln, deren kritische Radi-
kalisierung.

In der biologischen Welt ist der Tod auf vielfsitige Weise die Voraussetzung
des Lebens. Viele Lebewesen ernidhren sich, halten sich am Leben durch
den Tod anderer Lebewesen. Wiirden die Alten nicht sterben, wiirden die
. Jungen nie.zu Entscheidungstrigern in unseren sozialen Systemen. Auch
hier ist der Tod die Voraussetzung fiir das »Recht« der Nachkommenden.
Gerade diese Generations-Vertréige in unseren Gesellschaften werden in

{
i
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" “schen ahnelt Konnten Swvhesen egiff. ileulwl
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der post] b1010g15chen Welt verandert ‘D' m ht, Leben auf"
Leben aufzubauen, Leben als. Voraussétzung fiir Gerech kelt und mcht :
»Tod« und dessen Folgewirkungen wie Strafe. In der biologischen Welt
wire ‘es in der Tat eine Katastrophe, wenn nichts mehr absterben wiirde.
Die fundamentale Ungerechtigkeit hen’%t ja dort: »stirb und werde« als ein
einziger Vorgang: ohne Sterben keind i der post bxolodx— .
schen Welt scheint eifie Rt ﬁ!
den ohne zu sterben, Evolution: ohne T Ve ¢ ohne ‘Verlust Das
erfordert natiirlich neue Formen des Humanen, neue Gesellschaftsformen
und -vertrage. : :

_Konversion der Sigmfikanten o

RUDOLF MARESCH: Lassen wir dv,e Kunst einmal bezsezte zmd wenden uns
den gesellschaftlichen, Funktionenider Medzen 2u: Ste sind 76 nicht nur
Medien-Kiinstler, sondern auch Medzenﬂwm’emke'r ‘und Dromologe

Ein groRes Problem zeitgendssischer Medientheorie ist es, daf3 ihr ein
addgquater Medienbegriff fehlt, um. di‘e“sozialpolitisclzteciznischen Vor-
glnge angemessen 2y beschreiben. wnd zu kritisieren. Es gibt zwar ein-
en soziologisch-kommunikationstheoretischen Begnff, der bei der Ana-
lyse der Massenmedien Anwenduﬁg Son et, ‘damgben existiert aber eben-
so ein an Marshall McLuhan orientierter technischer.Begriff, der die..
Medien als »extensions of man« beg'rezfz Beide haben aber anscheinend
nichts miteinander 2u tun. . . ,
Sie haben jetzt im Anschiuf an Freud und SlavOJ Zzzek ginen psycho-
analytischen Medienbegriff ins Spiel gebra,cht der inwielem dem techni-
achen?.Und sehen .
& gesellschaftli-

Sie eine Moglzchkezt "une dieser technischie Begriff fiv
che Analyse fruchtbar gemacht werden. konnte?=

PETER WEBEL: Der neurologisch- elektromsche Medlenbe“nff McLuhans

die elektronischen Medien als Ausdehnung des Nervennetzes das V1rus-
Modell von Burroughs; dle Vorstelluncy von Mechen als eren, als Insta.nzen
der Macht und der Kontrolle, also -ein. nmnunologwches Modell der
Medlen das ambivalent ist;. denn Viren kon.nen Systeme aueh zerstoren

das Simulations-Modell von Baudnllar_d — alle diese Medienbegriffe sind
lokale Modelle. Mein Medien-Modell. ist ‘nicht-lokal. Fiir mich sind die
Medien weniger hardware- als soft:Ware—oﬂentiertr das heifitnicht am Kor-
per, sondern am Gelst onennert Sie sind- symbohsche Prozeduren, Dis-
plays des Imagmaren Die Med.le i
wie Sigraund Freud die Arbeit-der Schrift -charakterlSlext at: Die Sprache
ist entwickelt worden, um-iber etwas zu verhandeln, das weder zelthch

"esenhé}i‘;«,‘ :
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noch raumlich da ist. Diese Arbeit der Schrift setzen die technischen
Medien fort.
Ich glaube, man kann den technischen Medienbegriff 4 1a McLuhan, Bau-
drillard und Virilio ganz gut mit dem psychoanalytischen verbinden. Denn
die telematischen Medien wie Telefon, Television, Telefax, Fotografie etc.
helfen ja nicht nur, spatiale und temporale Distanzen zu iiberwinden, son-
dern helfer auch, die psychischen Defekte, die durch riumliche und zeitli-
che Absenzen und Distanzen entstehen, zu iiberwinden. Siche den »Baby«-
Effekt von ]:Treud WO gezeigt wird, daf ein Kind mittels der Spule die Ab-
wesenheit der Mutter, was ihr gutes Recht ist, symbolisch zu ertragen ver-
mag beziehungsweise ein Defizit auf der symbolischen Ebene in einen
Gewinn verwandeln kann. Durch die technischen Medien entsteht aus ei-
ner »realistischen«, am Realitatsprinzip -orientierten Gesellschaft eine
»psychotische, .an der symbolischen Wunscherfiillung, am GenieRen
. orientierte Gesellschaft, eine abstraktere Gesellschaft, Symbolisation, das
heifdt Zeichenverarbeitung mit Sinngebung, bisher ein Privileg des Men-
schen, wird durch die technischen Medien auch zu einer Fahigkeit der
Maschinen, vor allem durch deri Computer, die universale Maschine, die
zurecht auch Symbol-Maschine genannt wird. Die Symbolisation durch-
dringt durch der fortschreitenden Gebrauch der Computer immer mehr
die Gesellschaft die von Abstraktionsprozessen hoheren Grades durch-
18chert und durchschossen wird. Das Geld war bisher das einzige Modell
der Abstraktion fiir die Gesellschaft, mit dem Resultat: Kapitalismus. Nun

wird die digitale Maschine zum neven Modell der Abstraktion, mit dem
Ergebnis: x.

RuDoLF MARESCH: Bei fost allen in den letzten Jahren erfolgien Ereignis-

-sen oder Umsﬁurzen spzelten die Medien eine herausragende und aktive .

. Rolle In E'chtzezt Iconnten viele Abliufe am Feinsehschirm verfolgt und
studzen werden. Die Stellungnahmen hieriiber fielen danach meist recht
unterschiedlich aus. Wihrend die einen die positive Funktion der Me-
dien bei der Aufldsung oder Befreiung von Machtapparaten herausstell-
ten und behaupteten, die Herrschaftssysteme seien wegen des massiven
elektromagnetischen Beschusses durch Informationswellen hinweggefegt
worden. (Ezmge wie der Chef von AT & T William Leach vertreten, sogar
die Ansicht, daf in Zukunft gar kein Herrschaftssystem mehr diesem

- Elektronenbeschuf wird standhalten kénnen. Nach dem Fall der Sowjet-

union und seines Machibereichs wird bald auch noch Ching fallen); er-
blicken die anderen im »information overload« der Medien »das Pro-
blem der Freiheit auf dem Altar der Information geopfert« (Baudril-
lard). Da die Frage nach der Wakirheit oder der Realitit nicht mehr ver-
ninftig gestellt werden kinnte, wiirde auf Seiten des Publikums nur
noch Tezlnahmsloszgkezt und Desinteresse produziert.

. xen Zusa,mmenh(mg 'uon_Med'Len und Revolutzon?
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Auf welche Seite wiirden Sze sv,ch schlagen? er sehen Sze den, komple-

PETER WEIBEL Was Jean Baudnllard den Verlust der Wa.hrhelt und der Be-
ziehung zur Wirklichkeit Genannt hat, fallt in dem Auvenbhck, wo alles
verloren scheint, erst nchtlg auf In Wirkhchkelt geht gar nichts verloren,

was schon da gewesen ‘wire, sondern wir entdecken, was gar nicht da war
und da sein sollte. Sowohl Baudnlla.rd als auch tho sind mir in 1hrem
Urteil zu nostalgisch Blsher hatte d1e derx nschen uberhaupt
keinen Bezug zur erkhchkelt sie war von der Konstrukuon der Wirklich-
keit ausgeschlossen. Um zu illustrieren, was ich damit genau meine, moch-
te ich kurz in die Historie zuriickgehen. . :

Im Alterturmn wurde die Wirklichkeit von einer bestlmmten Klasse definjert.

Sowohl bei den Agyptern als. auch bel den. Inkas oder Azteken existierte

. ein Grofiteil der Menschen nur a.ls pnmmve Werkzeuﬁe, als Hammer! und -

Nagel zur Verwirklichung der. Vorstellung eimer Elite..Die Menschen mug-
ten einem Gesetz und. einer Sprache folgen. Der Verdacht, daR mensch-
liche Subjekte auch ihre eigenen Ziele haben, eine eigene Sprache spre-
chen und ihre symbolische Arbéit am Monument, arm Grofen, Ganzen und

- Erhabenen aufgeben wollen, ist sehr frith entstanden. Dagegen hat die

Y und einem. emngen
- runG -die” Frauen Adren

Macht den Mythos von Babel entworfen, Seht her, :was -geschieht, wern

jeder seine eigene Sprache; spncht Unterwerft euch -daher:als ein ‘Volk

dem Gesetz. Der Mythos. von Babel,, die Sprachv.ervnmmg.so]lte ein ab-

schreckendes Beispiel gegen den Wunsch -der Menschen sein, keinen

Tower of Power fiir den Herrn zu errichten, sondern ihre eigene Sprache

sprechen zu wollen.

Auch im 19 Ja.hrhundert wurde die Wukhchkelt von einer emmgen Klasse »
Ge: ifté der Bevolke—
] : er ‘Mo T Gesellschaft
ganz ausgeschlossen. Obwohl die Geburt eines Kindes ein produktiver Akt

ist, galten die Frauen als die reproduktivern, folglich schlechten Korper.

Das heift: Ein Terminus wie Reproduktion, der heute in'der Biologie allge-
mein Verwendung findet und objektiv anerkannt ist,ist eine ideologische
Erfindung. Diese ideologische- Verwendung ﬁ_ndgn wir sogar in der Me-
dientheorie Walter Benjamins: -Ex spricht abWextend von' reproduktiven
Medien, was ein groﬁer Quatsch ist. Bin Foto liefert genauso ein Bild wie
ein gemaltes. Der Maler ist ebenso reproduktw Wenn er auf einen Berg
geht und malt, was er dorl: sieht. Im Grunde ist er eine blof3e Koplerma—
schine, die eingebaute Fehler aufweist, und erst durch séini schlechtes Ko-
pieren, kommt uberhaupt Runst heraus: Andere Sprachen, andere Kultu-
ren, andere Vslker, andere Geschlechterbegmnen spemﬁsche, pam.kulare
neue W]rkhchkelten zu konstnuere L u.nd 4 : erschemt als
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Verlust nur dem, der an der Macht war und ein Monopol besaR. In Wirk-
lichkeit ist es ein Neubeginn und Gewinn.

Stets wiederholt sich das gleiche Spiel. Unter dem Druck eines neuen Pa-
radigmas oder neuen Mediums fallen den Menschen plétzlich die verbor-
genen Defekte und Defizite des alten auf, zum Beispiel daR sie die Wirk-
lichkeit gar nicht mitkonstruieren. Anstatt aber dem Medium, dem Uber-

bringer der Botschaft, dankbar zu sein, daR es sie zum ersten Mal auf das’

Fehlen von Wahrheit und Wirklichkeit nachhaltig aufmerksam macht, was
sie bisher gar nicht bemerkt hatten, verteufeln die Menschen diese Bot-
schafter und erkléren sie fiir schlecht. Der neue Signifikant, der das Ver-
dréngte des alten zeigt, erhdlt dieses Verdringte filschlich angeheftet.
Eine Konversion findet statt. Es wird in dem Moment vom Verlust von
etwas gesprochen, wenn dessen Fehlen zum ersten Mal auffsllt, also ei-
gentlich der Moment der méglichen Erschaffung (oder Wiederkehr) ist.
Man hat gar nicht bemerkt, daB3 etwas gar nicht da war, sondern als man
zum ersten Mal die Moglichkeit dazu ahnte, hat man es plétzlich vermifit,
statt zu vsagezi, wir haben entdeckt, was wir wollen.

Der Grund dafiir iegt in der Verwechslung von Botschaft und Bote. Frii-
her, als ein Konig herrschte, haben die Menschen die Konsequenzen dieser
Diktatur als naturwiichsige hingenommen. Nur in den krassesten Fillen

" kamves zu Aufstinden. Wenn ich jetzt zu Hause sitze, verkiindet mir der

Nachnchtensprecher Tag fir Tag, daR grofRe Bereiche nicht von mir, son-
dern von ganz bestimmten gesellschaftlichen Gruppen konstruiert wer-
den. Die technischen Medien machen uns bewuf3t, dag 10-% der Bevolke-
rung Amerikas 90 % des Reichtums dieses Landes besitzen. Sie bieten die
Voraussetzung, daf3 mehr Leute als vorher — nicht alle, daher auch hier

B ;Wigde’i‘ Fuzzy-Logik —-an der Konstruktion der Wirklichkeit Anteil nehmen
" konnen. I_Ierfem trageri die Medien zum Zerfall alter historischer Macht-

bléeke bei und leiten politische Erosionen gewaltigen AusmaRes ein.
Nicht in China, sondern in Amerika werden sich daher demnzchst soziale
Umbriiche und Umstiirze ereignen. Wenn der eine Machtblock stiirzt, auf
dem der andere Machtblock aufgebaut ist, stiirzt auch der andere. Ame-
rika hat Europa gegen Rufland instrumentalisiert. Nach dem Fall des
Sowjet-Imperialismus hat Amerika sich von Europa zuriickgezogen (eine
Folge davon sind die Kriege in Ex-Jugoslawien). Es wird sich Asien zuwen-
den und versuchen, diesen Kontinent zu instrumentalisieren. Das ist die
Chance fiir Europa, sich von den USA zu entkolonisieren. Die neue Achse
Asien-Amerika wird die USA umgestalten.

RUDOLFT‘MARESC.FI: Wenn Sie demzufolge die subversiven Moglichkeiten im
Medium selbst angelegt sehen und damit Hoffnungen der ersten Medien-
guerilleros von »Radio Alice« bis hin zu »Il Male« Anfang der 70er Jahre

 PetER WEIBEL Fiir nuch legt " tatsachli

sprechen der Demokratle gehefert und

RUDOLF MARESCH We‘rm
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wieder Nahrung geben provozzert das bm mzr na.turlwh dze Fmge nach
einer zukiinftigen Medzenstmtegw U

Welche Medienpolitik wiirden Sze verfolgen und fu‘r dze ev:folgrezchere
halten? Die weitere Vernetzung ‘und Verschaltung der Systeme storen
und unterbrechen, oder den virtuellen Raum besetzen und mit Produk-
ten 'Léberschwem,men?

selbst. Die Ausweitung besordt ‘der Kaplta.hsmus Durch d1e We1tere Ver-
netzung werden die Kreatlons— und Konstruktlonsmobllchkelten zugangh—
cher. Die Leute méchten mcht mehr nur erleben, Wle {iber ihre Kopfe hin-
weg entschieden wird, sie mochten auch an den Entscheldunden teilha-
ben. Diese Veranderunden sind im Wesentifchen fir die Einbriiche der
historisch dominierenden polmschen msbesondere der sozialistischen
Parteien vera.ntwoxthch Die Defmte und Insufﬁ21enzen der Parteien-
Demokratie werden via Medien i lmmer ev1denter Das fithrt zu Protesten
derer, die ausgegrenzt sind, Weﬂ die Demokrame noch mcht funktlomert

Und es bildet auch ein Poten‘aal fiir dle rechten Parteien. Die Menschen
rebellieren und wahien andere Paruaen We11 fhnen Jeden Tag tibers Fern-
sehen diese Defizite der historischen Partelen und nicht eingeltste Ver-
bar cfemacht werden. Daher
kann nur mehr reale Demo f n'das Wasser abgraben

Auch die Verhinderung oder zw:mnde das Em.fneren der Nuklea:tenerdle
in Osterre1ch und Deutschland smd ,glgamnsche Erfolge der Med;en gewe-
sen. Ohne die Medien und ihre Vemetzund hatten die Redierenden unge-
stort auf die Nuklea.rtechmk cesetzt D1e Emstenz eines groRen Medlen—
netzes hat aber solche Absichten vereltelt Kon}aet auf Thre Frage geant-

: wortet Ichbmfixrdi e

me fiir Tele Aktionen oder Tele-Coups bigien, vorhanden sind und auch
die Kandle, Netze und.AppaTate inzwischen sich sowelt ausdifferenziert
und vervielfaltigt haben;, daf jeder ein potentieller Sender-und Empﬁm—
ger sein kinnte, wenn er nur wollte, woran Zzegt es$ dann dajs sie dann
nicht besser benutzt werden?

PETER WEBEL: Sie werden i besser genutzt, weil d1e Kunst heute &ine
soziale Bremse darstellt. Es werden Kiinstler ausgebﬂdet die mehrheitlich
direkt fiir die Museen und pnvaten Sa.mmlungen produzieren, also fiir hi-
stonsche Réume. D1e Kunst bremst die geseﬂschafthche Entwicklung. Da-

. 'hundert Die Re-
stauration zeigt sich dankbar und baut nochmehr Museen_ ;

Subversmn i Medlum

o subversiven Moglichkeiten, die die Tele-Riu-

Stellenwert und -
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Die Kunstschulen miiten vermehrt Chaos-Piloten ausbilden, Kiinstler-
techniker, die mit den neuen Medien kiinstlerisch umgehen kénnen. Es
gibt hier ein Gap in der Kunst, eine Kiuft zwischen dem Grad der Ausbil-
dung in der Kunst und in den Naturwissenschaften. In den Natuiwissen-
schaften, von Physik bis Medizin, geht der Fortschritt stets mit dem Etat
fr technische Gerdte parallel, und zwar ungefragt. Fiir die Technologisie-
rung der naturwissenschaftlichen Forschung gibt der Staat Milliarden aus,
fiir die Technologmemng der Kunst fast nichts. In den Naturwissenschaf-
ten werden die Experimente mit ungeheuer grofen Geldmengen fiir Gera-
te gefordert, in der Kunst absolut nicht.

RUDOLF MARESCH Welche aktive und produktive Rolle kénnien dabei Cy-
berpunks, die neuen Nomaden des telematischen Raumes, einnehmen?

PETER WEIBEL: Abgesehen von den Stérungen durch Viren, die die Cyber-
punks machen, zeigen sie uns die Ablosung des Textes vom Tragermate-
rial. Wihrend das Bild vom klassisch-historischen Medium des Tafelbildes
in andere Medien, also zur Fotografie, zum Film, Video und Computer, ab-
gewandert ist, hat sich die Sprache dem immer verweigert. Die Sprache
hat, trotz Computer und der Trennung von Schrift und historischem Tré-
germedlum, immer nur ein florierendes Medium gehabt: Papier oder Buch.
Die Cyberpunks openeren faktisch als erste mit Zeichenketten im elektro-
nischen Raum. Bei ihnen spielen Buch oder Papier keine Rolle mehr, ten-
denziell verlassen sie auch die Buchstaben als Trager der Information. Sie
sind die ersten Poeten im eiektrom’schen Raum. Die Buchstaben oder Zei-
chenketten kursieren wirklich nur noch im elektronischen Raum herum.
Erst wenn die Information im immateriellen Raum zirkuliert, ist sie auch
fiir jeden erreichbar. Man muf sich kein Buch mehr kaufen, sondern

" braseht nur Tioch: Teil -dieser Matrix zu sein. Der elektronische Raum wird
die neue Buchform sein mit neuen experimentellen Formen.

RuboLr MarescH: Weil die Interzeptionspraxis oftmals nicht funkti-
onzert und Tele-Riume wie Tele-Aktionen im Cyberspace anscheinend so
wenig attraktiv sind oder auf Dauer sogar langweilig wer den, rufen ei-
mge, vom den medialen Tragern gesdttigte oder enttduschie Zettgenossen
nach dem aqﬁermedwlen Ereignis, wo die Deutungen noch nicht von
Medzen in Beschlag genommen worden sind. Nach der ausgegebenen Pa-
role: »Es’ gibt kein Jenseits der Medien« sollen wir uns Jetzt mit dem
»Abschied von den Medien« anfreunden. Nach Hardware und Software
steht Wetware, das heift die Gleichwertigkeit von Materialitit und Im-
materialitit, zur Diskussion.

Wie beurtetlen oder bewerten Sie diese Gegenbewegung, die Wendung
zum Abkoppeln und Verlassen der Medienoberficichen und Interfaces?

. Kult der Geschwindighe
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PETER WEIBEL: Jede Revolumon erzeugt lhre Gegenrefonnatmn. Das gehort
zum Gang der Geschichte und hat uberhaupt keine: Bedeummg Erst macht
jemand MTV und plstzlich entdeckt er die unplugged music, die aber wie-
derum, total {iber Strom, also iiber TV- Gerite; vermittelt wird. Also eine
reaktiondre Antinomie. Bestimmte geséﬂschaft]iche Gruppen haben jetzt
Sehnsucht nach einfachen . Mode]len Wexl fiir-sie die Welt und ihre Mog-

) lichKeiten zu komplex und, schmeng werden Diese’ emfachen Modelle

konnen sein: Esoterik, Handlesen oder eben auch neue Unmittelbarkeit,
Authentizitdt, Heimat, eben der ganze Bocksgesang der neuen ‘Rechten.

RUDOLF MargscH: Die Wezware-Protagomsten beanspruchen aber auch,
Avantgarde zu sein?

PETER WEIBEL: Die unplugged musw kann man auch a]s rechte Avantgarde
sehen. Eine Zeltla.ng wird dles smher [TV. beemﬂufsen I einer einzigen
Kameraeinstellung sieht ma.n_]etztz Stunden lang, wie emer G1ta1re spielt.
Fiir mich werden diese direkten Gegenreformanonen keinen Erfolg haben.
Sie werden einfach ubersprungen werden. Deren Kritik ist aber legitim.
Sie schaffen eine luﬂture]le leche, auf die die Menschen in. der Demokra-
tie ein Recht haben.

Die Geschwmdlgkelt brmgt unser Wertesystem zum Kollableren

RUDOLF MARESCH: An den qumten den ersten Kiinstlern, die dem Fas-
zinosum der Maschzmszemng der Welt und. der Beschleunigung in der
Neuzeit erlegen sind, haben Sie kritisiert, dajg sie das »wahre soziale
Problem der Geschwmdzgkeu verkanni

ner Skulptur oder a,sthemscken Eaj“ahmng geprefst hitten.- . .
Was st denn das wahre soziale Problem der Geschwmdzgkezt? Ist es
das, was Sie unter »sozialen Subtext« verstehen? Verbzrgt sich dahinter
vielleicht quch.die Emcmung, daﬁ im virtuellen Simulationsraum der
Techno-Zeit der/die Konaer der Kontrolle durch. Gmalt zmd Kommuni-
kation entschliinfen oder: »das Soziales als Phcmtasma entlarvt werden
kann? Und wie unterschezdet .szch zhr dromologzsches Modell von dem
Paul Virilios? :

PeTER WEIBEL: Das soziale Problem der Gescliwindigkeit ist die Abstrak-
tion und die Chroriokratie, sozusagen das Kaprl:al Der Spatkapitalismus ist
auf Zéit aufgebaut und nicht mehr, wie Ma.tx nock'dachte; auf der Produk-

. tion von Giitern durch Arbelt ‘Der Taylonsmus hat gezemt. ‘Arbeit wird in

Zeit gemessen. Piero Saffra hat dies »Warenproduknon durch Waren« ge-
nannt, wenn die Arbeltszelt selbst keme Ro]le Inehr spielt, sondem in der
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Massenproduktion, das ist die Warenform der Zeit, allein die Quantitsit der
Ware. Es gibt nur noch ein Input-Output-System, in dem die Warenproduk-
tion und -distribution den Wexrt selbst bestimmt.
Die nichste Stufe, die auf die Produktion von Waren durch Waren folgt, ist
-die’ Produktion von Zeit durch Zeit. Die grundlegenden, von Marx im »Ka-
pﬁtal« analysierten Probleme des Aquivalententausches — Gebrauchs-
wert/Tauschwert; Arbeit/Geld/Ware — kommen ins Wanken, weil die star-
ren Kriterien des natiirlichen ZeitmaRes des Menschen durch den flexible-
ren Einsatz von Maschinen und Technologie zerstort werden. Dadurch,
daR etwas schneller oder langsamer gehen kann und also Maschinen Zeit
produzieren; geht die Basis all dieser Bewertungen verloren. Die Ge-
schwindigkeit, deren einziger fundamentaler MaRRstab die Zeit ist, entfes-
selt das Kapital, bringt unser Werte-Universum zum Kollabieren und stiirzt
es in ein Chaos. Unsere Aufgabe wire jetzt, die Okonomie als ein non-line-
ares, .cha_otisches System zu entdecken, das zwar determiniert ist, aber
innerhalb dieses Determinjsmus viel komplexeren Regeln folgt, als wir es
bisher gewohnt waren. Und diese Komplexitit wird ganz wesentlich von
der Zeit als nicht-lineare Serie mitbestimmt. Die Nicht-Linearitit der 6ko-
nomischen Zeit ist das soziale Problem der Geschwindigkeit.
Ich glaube, Virilios Modell beziehit aus der Dromologie eine Asthetik des
Verschwindens, die negativ besetzt ist, weil er sie vom Krieg ableitet. Ich
beziehe aus der Beschleunigung eine Asthetik des Werdens, gelegentlich
auch eine Asthetik der Absenz, die aber positiv besetzt ist. Sie stellt eine
héchst kompléxe Form der Symbolisation dar, weil ich sie aus der Arbeit
der Sprache, aus der Kultur ableite. Mein Modell der Chronokratie ist auch
positiver gegeniiber der Evolution der Technologie und der Maschinen.
Seit der techniéchen Revolution um 1800 hat sich die Erdbevélkerung von
. einer Milliarde auf ca. sechs Milliarden gesteigert hat. Daher sehe ich in
der Technik nicht nur ein Instrument des Todes, sondern eher ein Instru-
ment des Uberlebens. Technik setzt fiir mich die komplexe Arbeit der Kul-
tur fort, im Sinne von Lévi-Strauss, vom Rohen zum Gekochten.

RupoLr MaREscH: Diese »Nichi-Linearitdt der Zeite spiegelt sich auch
auf der Ebéne des Politischen wieder. Mit der Entwicklungsdynamik der
neuen Technologien schienen wir fiir eine Zeitlang in einen nachge-
schichtlichen Weltlauf eingetreten zu sein, in dem die Zeit schon iiber
den Raum 2u triumphieren begann. Sie sprachen sogar einmal von
»tachyskopischer Gesellschaft«, von »Chronokratie« und »orbitalem
Blick«. Gegénwdrtig erleben wir abér — vermutlich durch die Vorginge
im Osten; genaw genommen waren diese Gegenbewegungen aber bereits
n den 80er Jahren zu bemerken — eine unerwartete Verlangsamung der
Beéchleunigung. Der orbitale, nachhistorische und transpolitische Welt-
lauf der Deterritorialisierung schldgt in eine gewaltsame Reterritoriali-

i
i
i
i
|

\..

O

347

sierung um. Auf mehrfachen Ebenen erieben wir die Riclkkehr des Terri-
torialen, der unendlichen Zeit und ariderer hz',Storischef Diskursformen.
In Umdrehung eines Satzes von Virilio kinnte man sagen: Die Verlang-
samung verhindert das Ende der Welt.

Beginmien sich damit die p ‘nzschen 2ind hist
Optionen umzukehren?: “’Bmuchrm
tzmg«? War es 'vorsclmell 2y glauben,:_
Sach enthistorisieren, globalzswren wndin Computem speichern? .

PETER WEBEL: Das Fak‘tumlst richtig. Wir haben eiﬁgh Teil des Westens,
den sogenannten Osten, von dér geschichtlichen Entwicklung vollkor-
men abgehalftert. Dieses Einfrieren des Ostens war die - Voraussetzung fiir
unser schnelles Vorandehen im Westen Den Preis fiir unser extensives
Tempo hat der Osten zum Teil nutbezahlen mussen Insofern istes korrekt,
wenn alles, was vorbel schlen jetzt Wlederkommt “und wir dén Preis dafir
entrichten miissen. Wir transnational und deterritorial Handelnden wer-
den von Ideen wie Territorium, Nation und Volk bis hin zur ethnischen
Sauberung wieder ein- bemehungswelse zuruckgeholt Dleser Lauf der Ge-
schichte, der wie eine Kolberft)evvegu_ncr inmal nach vorne, .aber sodann
wieder zuriickgeht, anz no? . geschlchthchés Erelgms ‘Die
Zlehlchtung der Gesamtbewegung des Westens. wie des benachbarten
asjatischen Raurnes bleibt davon,_unbgaruhrt Fiir einige Zeit wird sich die
Entwicklung hier im Westen sicher verlangsamen, weil wir — kommunizie-
renden Gefdflen gleich — mit dem geschichtlichen Termpo der anderen Na-
tionen konfrontiert werden. Daher wird es auch noch etliche Kriege ge-
ben. Europa hat ja fast nur in kolonialen Formeri existiert, zuerst in aufler-
europdischen: Formen (Ho]land Enﬁland), dann An’ irinei- -europdischen
Formen (Habsburger Reich, Drittes Reich). Diese kolonialen Defizite
Europas rachen sich tun."Was'in: Bosrien: geschleht, istein innereuropii-
sches KZ unter Aufsicht der UNO. Die kriegerische Periode ist nicht vor-
bei. Die Konflikte zwischen verschiedenen Zeitformen und -auffassungen
wird uns auch im Westen auf Jahre beschiftigen. Der Kapitalismus ist ja
auf Expansion aufgebaut: Die Parole: statt Ausbau im Westen Aufbau im
Osten bringt daher den Kapitalismus rasch ins Schwanken, flir den ja Still-
stand Zerstdrung bedeutet. e -

Die Abgrunde westhcher Kultur Werden jetzt s1chtbar

RUDOLF MARESCH: Inte7 essanterwezs vollzzehen wie.dig »cmschwellen— a

den Bocksgesinge«- zezgen - etlwhe westliche. Intellektuelle diesén
Spmng zuriick gleich mit.. Obin Georgz ¥'Kmat7,mz ode'rSerlnen uber—

1%,

all gebdrden sich Dichier und Dgnker.sogar als Antreiber und Einheizer.

Py spektwm und.
aieder ermehirt. sBodenhaf-’
Temtomu’m lzeﬁe sich 50 ein-
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Wie wehrt sich ein Theoretiker der Beschleunigung und der Kontextuali-
sierung gegen all diese Verlangsamungsprozesse? Welche strategischen
Mafnahmen wiirden Sie vorschlagen? Sich auf diese Gegenbewegungen
einlassen?

PETER WEIBEL: Viele Intellektuelle haben sich in der Kultur der postmoder-
nen Welt nie wohlgefithlt, sie muBSten-sich aber notgedrungen anpassen.
Jetzt, wo'sie eine Chance sehen, ihren Unmut und ihr Unbehagen zu #u-
RBemn, smd- sie sofoxt dabei, die Kinstler der Neuen Rechten, von Botho
Strauss bis Syberberg. Sie waren immer schon Propheten der Verlangsa-
mung und der Restauration. Peter Handke hat sich im Fall Jugoslawien bit-
ter beschwert, daR die Volker nicht so denken wie es der Dichterfurst ger-
ne gehabt hitte. Eine unglaubliche Form von GroRenwahn. Ein einzelner
Dichter mochte einer Nation oder einem ganzen Volk vorschreiben, wie sie
sich zu benehmen habe. Diese Beispiele zeigen mir die Abgriinde der west-
lichen Kultur, die meiner Meinung nach komplett in den Orkus gehort. Ver-
glichen mit den kolonialen und rassistischen Barbareien, die sog. Kultur-
nationen wie Spanien, Frankreich, England oder Deutschland hervorge-
bracht haben, sind die gegenwértigen Barbareien von Russen oder Serben
gar nichts. Ich meine damit nicht nur den Holocaust, sondern die gesamte

Kolonijalisierung und Massakrierung der stidlichen und 6stlichen Konti- -

nente. Was wir global gemacht haben, machen die lokal. Deren Verbrechen
sind lappisch verglichen mit den Verbrechen der sog. Kulturnationen. Und
die Dichter, die sich jetzt zu Wort melden, sind Teil dieser verbrecheri-
schen Kultur.

Was meine strategische Haltung angeht, so wiirde ich zunichst sagen, daR
man sich auf den Nationbegriff einlassen muf. Die Nation ist ein Problem,
. nur picht die Losung des Problems. Sich heute 6konomisch oder kulturell
zu definieren, ist ein Problem. Die Zivilisation braucht einfach bestimmte
Hardware wie Autobahnen, Telefone usw. Wer soll ihren Bau und jhren Er-
halt bezahlen? Die einfachste Losung, die die Geschichte dafiir bisher ge-
boten hat, ist der Heimat- oder der Nationbegriff gewesen. Dieser Begriff,
im 19. Jahrhundert zur Abschaffung von Hegemonien verwendet, wurde
im 20 Jahrhundert zur Errichtung von Hegemonien eingesetzt. Trotzdem

besteht weiterhin-das Problem der Definition eines sozialen Systerns, wel-

ches das Funktionieren der sozialen Hardware besorgt. Inzwischen sind
wir gewohnt, den Staat Deutschland fiir den Autobahnbau, fiir den Bau
von Stddten, fiir das Funktionieren der Bahn, des Telefons und sogar des
Waldes usw. verantwortlich zu machen. Das heif’t wir haben einfache, lo-
kale Regeln fir die Lésung eines globalen Problems gefunden, das nach
- wie vor heifdt: Wie finden sich Individuen oder Gruppen zu einer funktio-
nierenden groReren Einheit zusammen? Eine lokale Antwort auf dieses
globale Probiem ist die Nation. Und gerade darin liegt das Problem. Jede
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lokale Einheit glaubt, uroso besser und sicherer zu funktionieren, je globa-
ler sie sich ausdehnt. Daraus entstehen Hegemome—Tendenzen die urséch-
lich mit dem Nanonenbegnff verbunden sind. Daf Nationen wie das ehe-
malige Jugoslawien, die im kolonialen Status gehalten Wurden um sxch zu
finden und 51ch zZu konsmtul ren .ersf:.emmal Zori N

zeugL

RuporF MARESCH: Das Problem ist’ nur daﬁ dzeser Natwnbegnﬁ wmtzo-
nal aufgeladen ist. Es hzmdelt sich um ]cemen sakulamsze'rten Natiorien-
begriff, . sondern um emen dw mat, Rel@ ton;’ u'nd ahnlwhe’n Fundamen-
talismen angefillt ist. Und diese sakrale Deﬁkwmse ﬁnden wir jetzt bei
vielen unserer Dichter zunehmend ausgepmgL

PeTER WEBEL: Die Dichter des Westens smd viel diimmer als-die Nationen
im Osten. Slowenien bei‘spielsweise wird nie so fundarventalistisch, religi-
6s und sakral denkeh wie unsere westlichen Dichter. Die Slowenen haben
einen Nationenbegriff, der vollkommen.Skonorisch aufgebaut ist und oh-
ne diesen ideologischen ‘Ballast auskommt. Nur die Serben erzichen noch
solche Leute. Ein Land; das seine: Herrschaft verliert, mufs aufg:und oko-
nomischer Schwiche zur Ideologe grelfen Waren die. Serben Gkono-
misch-militdrisch in der Lage, das alte Territorium zusammenzuhalten,
miRten sie nicht auf dieses letzte ideologische Aufputschmittel wie
»ethnische Sauberung« vexfallen Sie miiRten nicht ihre eigenen Leute und

nen herauszuholen. Die 1deoloqsche Struktur des Krieges zeigt schon, dal
sie die Verlierer sind. Lénder, die keine Herrschaftsanspruche gegeniiber
anderen Nationen stellen, haben auch diese Ideologisierung im Nationen-
begriff nicht notig wie zuri Beispiel die Slowenen. Diese Nationien machen
nur den gleichen Sprung in der Geschichte wie wir, nur zeitvérzégert. Ein
Problem der Nicht- Imeantat der Zelt, der Chronokmtle wie ich sagte. Um
ihre Selbstbeshmmung zu erreichen, miissen sie eine Zeltla.ng durch’ dle
Passage der Nation Gehen Die. f\mdamentabsmsche Denkweise v1eler
Westhcher Kulturschaffender benutzt nur dlese traglsche Sltuatlon auf

uiry das Letzte aus ihs
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eine Sonde zur Wirklichkeitserforsehung, eine Méglichkeit zur Program-
mierung vor Sinnlichkeit und zur Stimulation des Lebens 2u sein. Des-
halb hat er sie auch zu einem dsthetischen Frithwarnsystem erklirt. Der
Kiinstler solite demnach nicht weiter in seinem Elfenbeinturm verhar-
ren, sondern in den Kontrolliturm wechseln und die Gesellschaft warnen,
wenn der Krieg der Sinne in einen Krieg der Sterne umschlégt.

Kﬁnﬁén‘ ‘Medienkiinstler diese Aufgabe ibernehmen? Wire das die zu-
kinftige Aufgabe des Intellektuellen?

PETER WEIBEL: Diesen Gedanken hat schon Ezra Pound gehabt. Frithwarn-
system ist die eigentliche Bestimmung von Avantgarde, sagte er. Daraus
leiten Avantgarden ihre Legitimation ab, zu sagen, wohin der zukiinftige
Weg geht. Verspiire ich einen Trend, muR ich entscheiden, welchen Trend
ich unterstiitzen will. Frithwarnsystem sein zu wollen, ist das Wesen der
Avantgarde und Teil des Projekts der Moderne. Sicher ist das eine Aufgabe
der Intellektuellen, zu analysieren, Optionen vorzustellen und die optima-
len Trends fiir die Entwicklung des Planeten auszuloten.
Maler oder klassische Plastiker werden weniger Chancen haben, Frith-
warnsystem sein zu kdnnen, als Kiinstler, die den erweiterten Plastikbe-
griff haben oder in der Kunst der Installation — mit oder ohne Medien — ar-
beiten. Medienkiinstler werden einfach vielmehr Méglichkeiten haben,
weil sie ein Instrumentarium beniitzen, welches in Ubereinstimmung mit
der Zeit ist. Zu sagen aber, was faul ist in dieser Gesellschaft, ist nicht allzu
schwer. Von Joseph Beuys, der sich immer sehr um einen gesellschaftli-
chen Konnex bemiiht hat, stammt der Satz: »Wenn jemand zum Pinsel
oder zur Leinwand greift, beginnt schon der Fehler.« Beuys hat erweiterte
. Skulpturen und.Aktionen gemacht, Weﬂ er bestimmte soziale Prozesse zur
Ev1denz bnnven Wollte Von ihm angefa.ngen bis zur Medienkunst kénnen
'Kunstfoxmen als selsmogaphlsche thwamsysteme funktionieren. Da-
von bin _ich {iberzeugt. Aber natiirlich nicht die Kiinstler allein, auch alle
anderen Intellektuellen. Ich wiirde Norbert Bolz widersprechen, wenn er
das nur fiir ein Privileg des Kunstlers halt.
Ich méchte gerne, daR der Kiinstler abdankt. Nachdem Gott tot ist, solite
auch der Kiinstler tot sein. Ich versuche selbst ein Kiinstler zu sein, der
diesen monarchischen Anspruch auf Privilegien nicht mehr hat. Diese An-
maBung dés Kiinstlers ist wesentlicher Teil des Konflikts zwischen Kunst
und Volk. Die Abschaffung des mythischen Monopols des Kiinstlers auf
A Kreativitat ...

RUDomMARESCH.- Wiare das Ihre Utopie?

PETER WEBEL: Das wire meine Utopie! Ja! Ja!
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" Uber.die Grenzen des’ Realen,

ANMERKUNG g

1 Sle fand im Jum3501993 unter dem Tltel »A.mﬁc Jifexin Linz'statt. Vgl daz‘u
das sehr informative und hochst intéressante Begleitbuch: Genetische Kunst —
Kiinstliches Leben, das von Karl Gerbel und Peter Weibel herausgegeben wird.
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