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PETER WEIBEL :

ARA DER ABSENZ (1199 <)

Die industrielle Revolufion hat Anfang des 19. Johrhunderis auf der Basis einer neuen Maschinentech-
nologie die Techno-Zivilisation geschaffen, in der einerseits ein Leben for Milliarden von Menschen mag-
lich wurde und in der andererseits vigle Erfohrungsformen und Vorstellungen verschwanden, die bisher
die Konstrukfion von Wirklichkeit begleitet haben. Das Ende der Echtzeit, der Kollops des Raumes, die
Agonie des Realen, Dromologie, Chronokratie, Immateriglitéit, Simulation, Virtualitéit heiBen beispiels-
weise die Konzepte, mit denen die Kutturtheorie die Techno-Transformation der Welt, die Transition von
der natirlichen zur mediofisierten Erfahrung, zu analysieren versucht!.

MASCHINENASTHETIK

Parallet zur industriellen Moschinen-Gesellschaft hat sich beginnend mit der Photographie (1839) eine
Moschinendsthetik entwickelt, die auch die historische Asthefik vertindert und vorangetrieben hat. Vom
kubistischen Gemilde bis zur kinefischen Skulptur st der EinfluB der Bewegungs- und Beschleunigungs-
Apparatur erkennbar. Léger publizierte 1923 sein Manifest, Maschinendsthefik” und 1920 schrieben
Brosz und Heartfield , Es lebe die neve Maschinenkunst Tatlins” auf ein Transparent. Die kulturelle Pro-
dukfion wurde insbesondere in der Zeit zwischen 1880 und 1920 zu einer Ara der maschinellen Be-
wegungsstudien. Die muschinelle Beschleunigung der materiellen Produktion in der industriellen Revo-
lution hat verspiitet auch die kulturelle Produkiion erfat und eine maschinelle Beschleunigung der Zei-
chenprodukfion in der postindustriellen Revolution bewirkt. Der Kult der Geschwindigkeit erstreckte sich
auch auf die Kunst. Nach den beschleunigt bewsgten Zeichen (per Telegraph) und Maschinen (Eisen-
bahn) sind die beschleunigt bewegten Bilder (Film) aufgetoucht. Der Virus der maschinellen Beschleu-
nigung hat nach der industriellen die kulturelle Revolution hervorgebracht. Mit der Beschlsunigung der
kutturellen Produktion beginnt der Madernismus, dessen Wirkungen bis heute andouern und in vielen
Aspekten heute erstmals bewuBt werden. So erkennen wir zum Beispiel heute, daB die Moschinen-
Asthetik und die Aro der Bewegungsstudien eine  Ara der Absenz”2 hervorgebracht haben.

Bereits am 23. August 1837 beschrieb Victor Hugo, der auch Maler war, in Anfizipation der abstrakten
Malerei, wie das Auge vom fahrenden Zug aus die Landschafi sieht: .Die Blumen am Feldrain sind keine
Blumen mehr, sondern Farbflecken, oder vielmehr rote oder weiBle Streifen; es gibt keinen Punkt mehr,
alles wird Streifen; die Getreidefelder werden zu longen gelben Strihnen; die Kleefelder erscheinen wis
longe griine Zapfe; die Stadte, die Kirchtiime und die Bume fihren einen Tanz ouf und vermischen
sich auf eine verriickte Weise mit dem Horizont: ab und zu taucht ein Schatten, eine Figur, ein Gespenst
an der Tir ouf und verschwindet wie der Blitz, das ist der Zugschaffner.”3 Durch die laufenden Maschi-
nenrdder des Zuges wird die Landschaft selhst zum laufenden Bild. Die Geschwindigkeit der Fohrt hot eine
neue Wahmehmung und eine neve molerische Asthetik ausgeldst. Die Verfluchtigung der Londschaft
durch die fir domalige Verhilisse rasenden Vehikel sollie exemplarisch werden fiir dos Vorbeirasen der
sichtbaren Welt, das wir heute mittels der Maschinen-Technologie der Beschleunigung (Zug, Auto, Flug-
zeug) erleben und dos bei enfsprechender Steigerung der Beschleunigung bis zum Verschwinden der
sichtboren Welt fihrt. Paul Cézannes hershmier Ausspruch: ,, Man muf} sich beeilen, wenn mon noch
etwas sehen will. Alles verschwindet”, setzt die Erfahirung von Victor Hugo fort und zeugt vom Bewufit
sein, einer Ara der Absenz entgegenzueilen, in der Raum und Zeit durch die Beschleunigung zu ver-
schwinden scheinen. Fost zur gleichen Zeit wie Victor Hugo, néimlich 1843, schreibt Heinrich Heine:
Durch die Eisenbahn wird der Raum gefdtet, und es bleibt uns nur noch die Zeit thrig.“4
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Folgt auf die Kunst:
des Uberlebens
die ironische Kunst
des Verschwindens?

Jean Baudrillard,
Die fatalen Strategien, |
Minchen, 1983

r.,'c-\, 4@35%; WJ ﬁ’ébzfe,_ 4#1 - 4’? J"u‘\f( &/W‘((

—

ée((.‘q<“/ e¢¢4/[§1:(:;

ASTHETIK DES VERSCHWINDENS

Auf die Maschinendisthetik folgt eine Asthetik des Verschwindans, auf eine Ara der Absenz eine Asthetik
der Absenz. Inshesondere der Film, die Kunst des maschinelt bewegten Bildes, verdeutlicht dies. Es mis-
senjadie projizierten Bilder 24 mal in der Sekunde auf der Leinwand verschwinden und Platz fir die nach-

. folgenden machen, um die lllusion der Bewegung erzeugen zu kinnen. Der Film ist die erste Hsthetik

des Verschwindens>. In einer Reihe von Biichern® hat Paul Virifio beschrieben, wie die Maschinen der
Geschwindigkeit zum Verlust des materiellen Roumes fiihren und wie dadurch die gesomten Vekforen
des Sozialen, von der militdrischen Logistik bis zur Logik der Wahmehmung, von der Zeit dominiert wer-
den: , die Gewalt der Geschwindigkeitist ... zur Bestimmung der Welt geworden.? Virilio beschreibt dos
Erscheinen der klassischen Kunst aus dem Sein, der Nahe der Zeichen zu den Dingen und der Dinge zum
Sein. Durch die Technik wurde der Bezug zum Sein gebrochen. Die Dinge und die Zeichen in der nicht-
Klassischen Kunst, in der technischen Kunst, beginnen, durch ihr Verschwinden, durch ihre fortgesetzte
Absenz zy sein. ‘ )

,Bis zur Erfindung der fotografischen Platte durch Niepce gab es fiir uns eine Asthetik des Erscheinens.
Die Dinge kamen ous dem Sein, sie kamen aus dem Stein der Skulptur, ous der Leinwand der Malere,
aus der architekfonischen Konstruktion. Thr Verschwinden bedeutet ihren Verfall. Bis zur Erfindung der
Fotografie hat der Mensch seit Tausenden von lahren, seit den Hohlenmalereien, sich darum bemiht,
Formen erscheinen zu lossen, die Realitéit auftouchen zu lassen. Und plstzlich kehrt sich alles um: Die
Dinge existieren durch ihre Eigenschaft des Verschwindens; nicht durch ihren langsamen Verfoll wie bis-
lang, sondem durch ihr unmitfelbares Verschwinden, durch ihr einfaches und reines Verschwinden. Die
Priisenz in 24 Bildern pro Sekunde vergegenwiiriigt uns die Realitiit viel mehr als die Asthefik des Er-
scheinens, als die des Moses von Michelargelo, die sich Stiick fir Stiick in der Maferie des Marmors ver
karpert. In der Asthetik des Verschwindens sind die Dinge desto préisenter, je mehr sie uns entgleiten.”®

FIGUREN DER ABSENZ

Auch die historischen Kunstmedien reagierten auf die Absenzstrategien der technischen Medien und quf
die Maschinen-Zivilisation des Verschwindens und Beschleunigens. Seit Mitte des 19. Johrhunderts ge-
stalten Dichter und Maler der Primoderne die ersten Spuren und Figuren der Abwesenheit, enfwickeln
Ansiitze einer Asthetik der Leere und des Nichits. In seiner Novelle , Das unbekannte Meisterwerk” (der
Erztthlung , Der Baron von B E.T.A. Hoffmanns nachempfunden) priisentiert Balzac die Materei s Apo-
theose der Leere und des Nichts. Als der Maler Frenhofer zwei Schilem sein vollendetes Meisterwerk,
das Portrdt , Catherine Lescault”, an dem er johrelang gearbeitet hot, zeigt, sehen diese ,nichis”: Wo
ist die Kunst?”, fragt Frenhofer, , verloren, verschwunden”. Das stets drohende Verschwinden der Kunst
wird hier bereits ausgesprochen. Die symbolistischen Maler versuchten, diases Verschwinden, dieses
Nichts, mit einer Explosion von Formen, mit einer Emphase der Maske, gleichzeitig zu bannen und zu
bergen, gleichzeitig zu entbergen und zu bedecken. Die Dichter des Symbolismus (Baudelairs, Mallar
mé, Rimboud, Verloine) waren fusziniert von der Leere, dem Wei, dem Ende. Berahmt sind Mallor
meés Verhertlichungen des , leeren Papiers, dus die WeiBe verteidigt” (im Gedicht , Brise marine”, 1866).
Das Idealgedicht wire , dos schweigende Gedicht aus lauter Wei”, wo die ,lesren Stellen wie ein Roh-
men ous Schweigen” das gleiche Gewicht haben wie die schwarzen Lettern, schreibt Mallarmé im Vor-
wort zu seinem Buch , Ein Wiirfelwurf (1897).

Inder Malerei tauchen Anfang des Jahrhunderts versteck Leerstellen, von Farbe unbedeckte Steflen der
Leinwend, auf. Zum Beispiel in James Ensors Bild , Le feu d'arfifice” (1887), in Paul Cézannes LSous-
Bois Provencal” (1900-1906), in André Derains ,, Les Arbres” (1908), in Poul Sérusiers , Der Talis-
man” (1888) oderin ,Der orange Christus” (1889) von Maurice Dens. Insbesondere die symbolische




Malerei hat das Tafelbild transformiert: von einem zur Welt gedffneten Fenster, das die Dinge in ihrer Klar-
heit zeigt, in einer carfesianischen Metaphysik der Présenz, zu einem Vorhang, zu einem opaken Schlgi-
er, welcher die Dinge zugleich verhillt wie enthirgs?. Der Tod, die Einsamkeit, die Schwierigksit der Exi-
stenz entfachen eine Rhefork der Abwesenheit, welche die Bilder zu vergegenwirfigen versuchen. Die
Metaphysik der Absenz beginnt aber schon in der Romantik. Caspar Dovid Friedrichs Bitder von Grabern,
Wanderern, Manchen am Meeresstrand, unendlichen Horizonten, inszenieren die Absenz. Als Williom
Turner die Gedichte , To the Rainbow” (1837) von Thomas Campbellllustrierte, warf ihm die Kitik vor,
esseien , Bildnisse des Nichts”. Das Bild , Die Hinrichtung von Kaiser Maximilian” hat Edouard Manetin
vier Versionen gemalt. Die letzte (von aller Expressivitit gereinigte) Versionvom 19. Juni 1867, schrieh
Botaille, sei gekennzeichnet ,vom seltsamen Eindruck einer Absenz10. Leere Pliiize, verlossene Stid-
te, geschlossene Fenster und Augen, Bahnhife, Zige, Fabriken, unendliche Horizonte besfimmen auch
die Bilder von Fernand Khnopff (, Une ville ubandonnée”, 1904), Paul Delvaux und Giorgio de Chirico
(,Méditotion automnale”, 1910; , Mysterium und Melancholie einer StraBe”, 1914). Die Symboli-
sten Gustave Moreau (,La tentation de St. Antoine”, 1898), Lucien Lévy-Dhurmer (, Noctume”, 1 896),
Odilon Redon (,, Yeux clos”), Béicklin, Delville, Toorop, Klinger, Schwabe u. a. machten das Abwesende
figurativ sichtbar, mit verschlsierten Gesichtem, mit gebrochenen Farben. Dieses Moment der Figurati
on hat dozu beigetragen, den Symbolismus bislang aus der Modeme auszuschlieBen, da diese sich
hauptsiichiich tber die Auffsung des Gegenstands seit dem Impressionismus definiert. Dann aber miBte
die Modeme konsequenterweise auch den Surrealismus ausschlieBen. Warde man die Moderne als Be-
wiltigung der Absenz definieren, htten auch Symbolismus und Surrealismus ihren Platz. Man sollte
den Symbolismus nicht auf die Deklination von Allegorien reduzieren, sondem erkennen, daf es sich um
Figurationen der Absenz handelt, um eine Malere vor dem horror vacui, vor dem heiligen Horror, , hor-
reur sacrée” (Bataille), vor einer Préisenz, deren Sinn die Absenz ist. Das Dekorafive ist daher ein Uber-
fluB an heterogenen Zeichen, mit dem dieser Horror operiert,

Die Abstrakfion des Tofelbildes ouf der Basis der Gegenstandlichkeit und der Figur (Anthropomorphie)
durch Vision, Troum, Intuition, Gefohl bei den Symbolisten bleibt ungeachtet ihrer nicht-rationalen Mit-
tel ein Versuch der Abstraktion und Absention. Die symbolische Malerei ndhert sich auf ihre Weise der I+
materialitdt. In dem MoBe, in dem sie die sichthare Welt untergréibt und das figurativ dorstellt, was die
Weltverlassen hat, und indem sie figurafiv darstellt, was die sichtbare Welt nicht zulft, die spirituelle,
die unsichtbare Welt, maltsie die Absenz. Gustav Moreau beschrish die symbolistische Molerei n der Tot
als , Manifestation des Traums und der Immaterialitt (. Jamanifestation du réve et de 'immatériel”).
Kandinskys , Das Geistige in der Kunst“ (1912) und der Surrealismus, eine weitere Form figurativer
Darstellung des Unsichtbaren, Abwesenden, UnbewuBten, Undarstellbaren, kiindigen sich an. Die Be-
ziehung Symbolismus und Surrealismus miBte also neu Gberdacht werden, denn die Tendenz zu Absenz
und Immaterialitdt bestimmte bereits Aspekte der Malerei und Literaiuram Ende des 19. Johrhunders,
vor der Abstroktion!!.

FORMEN DER ABSENZ

Die Asthetik der Absenz, des leeren Rehmens, der Immaterialifit, hatim 19. Jahrhundert, quch in der
Figuration, ihren Ursprung und bestimmt bis heute, aber besonders bei der Neomoderne nach 1945
(Fontana, Manzon, Klein, Cage v. o.) die kinstlerischen Konzepte'2. Die Tendenz zur Entmateriglisie-
rung des Kunstobjektes und andere Immaterialisierungs-Strategien dominierten die Kunst der sechziger
und siebziger Iohre'3.

Am Beginn der Moderne steht also die Absenz — ouf doppelte Weise: Zum einen die Absenz der Dinge,
die verschwinden, die entfemnt sind. Zum anderen bedeutet ‘Absum’ aber nicht nur riumliche Ferne und

Distanz, sondem auch Mange!, Fehler, Verlust und Defekt. Zur rdumlichen kommt eine psychisghe Di-
mension und drittens eine semiofische hinzu. Denn “Absum’ beinhaltet die Unvereinbarkeit zwischen
zwei Elementen, zwei Realitdten. Aus der dritten Bedeutung entsteht dos Paradox der figurativen Me-

» lerei der Absenz: wie das sichtbar machen, was unsichtbarst, wie das vergegenwiirtigen, was abwesend

ist? Dieses Spiel zwischen prae” und ‘ab’, Proesentia und Absentia, bestimmt die Geschichte der okzi-
dentalen Molersi, aber auch der Philosophie von Heraklit bis Heidegger. , Malerei zwischen Prisenz und
Absenz" heifit daher der Titel des Houptessays in dem von Wolfgang Drechsler und mir herausgegebe-
nen Buch , Bildlicht* 4,

Hier wird die Entwicklung der Malerei im 20. Jahrhundert zwischen diesen beiden Polen in extenso ent-
faltet. Die sie begleitende Geschichite der Faszination von der Leere und der Selbstauflisung der Male-
rei — von der absoluten Autonomie der Farbe (van Gogh) Gher die Monochromie (Malewitsch) bis zur
Deserfion der Malerei (Duchamp) in der Immaterialittit der Medien — habe ich in mehreren Essays ab-
gehandet, auf die ich hier verweisen mchte: , Das Bild nach dem letzten Bild“1S und , Von der Verab-
solutierung der Farbe zur Selbstoufldsung der Malerei*é. In diesen Bichern und Essays sind die male-
rischen Formen der Absenz seit der Abstrakfion kunstimmanent anolysierf worden. In ihnen wurde eine
Geschichte der Moderme entworfen, die auf dem Impressionismus basiert und auf Hegels Absage an die
Kunst. Malerei erscheint in dieser Perspekfive ols stiindige Dekomposition und interne Dekonstruktion
ihrer eigenen Elemente und Materialien, dls eine fortgesetzte Absentierung aller Gsthetischen Codes.
Das Dispositiv der Maleref wurde selbst sfndig der Dialekiik der Absenz unterworfen, und zwar grosso
modo in einem Dreischritt: 1.Verabsolufion eines Flementes (z. B. Farbe) und Vernachlissigen anderer.
2. Verfreibung und Verschwinden eines Elementes (z. B. Gegenstand).3.Ersetzung durch neue Ele-
mente, Materialien, Codes.

Die Dialekfik von Préisenz und Absenz ersetzt dabei das Begritfspaar , gegenstiindlich versus absirakt”.
Im Sreit ym die Legitimitit von abstrakter oder figurativer Malerei wird die tisferliegende Dialekfik von
Prissenz und Absenz verkannt.

Nach den vielen Stufen der Absiraktion bis zum monochromen Tafelhild fiilit es leicht zu erkennen, dof
in den Bildern von Bram van Velde (,Malen, das ist meine Anngherung an das Nichts, die Leere”) und
Barnett Newman (,Onement 17, 1948; , Pagan Void”, 1946; ,Here 1, 1950; ,End of Silence”,
1949) die malerische Tabula rasa afs Ausdruck des Nichts inszeniert wird. , Die Leere ist nicht so leicht,
das Problem ist, sie mit Malerei zu produzieren”, sagte Newman. War es schon , gegenstondslos”
schwer, nur mit Fldiche und Fore die Leere zu malen, um so'schwieriger war es, mit Gegenstinden und
Figuren die Absenz zu malen. Der Symbolismus hat vor der Absirakfion versucht, das in absentia” zu
malen. Er hat Szenen der Absenz mit Formen und Figuren gemalt. Insofem gefhor er zum Diskurs der
Moderne. Es muf} fortan die Unterscheidung gefroffen werden zwischen abstrakfer und figurativer Mo-
lerei der Absenz. Diese Unferscheidung ermaglicht auch, die objekthafren Vergegenwiriigungen, die

Reifikationen der Absenz nach Duchamp (,,Elevage de poussiére”, Staubzucht, 1920, auf dem work-

in-progress ,,Grosses Glas”) zu begreifen.

Im 19. Jahrhundert begann das Wirken von “Absum’. Es wurde aber zuerst vorehmlich figurativ dar-
gestellr. Die Foszination durch die Leere 8ste noch Angst aus und die Absenz wurde noch bedeckt durch
eine Metaphysik der Préisenz. Doch immer mehr breitete sichim 20. Jahrhundert die reine Leere qus. Die
formalen Fretheiten der Abstraktion erlaubten total leere Bilder und Riume (schwarze, weifie, mono-
chrome Bilder, leere , weiBe Wairfel” tc.). Der leere, weile Roum, the white cube, wurde nach 1945
zum Ideal der Neo-Modeme. Auf die Figuration der Absenz der Préimaderne und zu Beginn der Moder-
ne folgten die reinen Formen der Absenz (die Abwesenheit von Gegenstinden, von Farbe, von Liien,
von Materialien, von Fldiche) als Hshepunkie der Modeme und Neo-Modeme. In der posimodermen Ge-

13




genwart werden wir zu Zeugen von Szenen der Absenz. Diese Szenen der Absenz wollen wir nun Schritt
fir Schritt beschreiben.

SZENEN UND STATIONEN DER ABSENZ

Die industrielle Revolution hat in den lefzten zwef Jahrhunderten dos Gesicht der Erde in einem solchen
AusmaB verndert, daf viele Menschen sie nicht wiedererkennen und daher der Meinung sind, die Welt
verschwinde (siehe das Zitat von Paul Cézanne). Doch die Zahl der Dinge hat in den letzten zwei Johr-
hunderten sicherlich zugenommen. Die Zah! der Menschen, die Mitte des 19. Jahrhunderts eine Milliarde
ereichte, hat sich bis heute verfinffacht. Alles vermehrt sich, alles wiichst mit siner derartigen Be-
schleunigung, dof die Grenzen des Wachstums erkennbar sind und gefordert werden. Dennoch haben
viele das Gefihl, als wiirden die Dinge verschwinden und die Philosophen sprechen vom Verschwinden
des Menschen, Trotz der Flut an Produkten, welche die Erde Gberschwemmen, trofz der Ausdehnung der
menschlichen Reichweite ins Weltall und trotz der Bevdlkerungsexplosion leben viele Menschen mit
dem BewuBtsein, dof die Welt verschwindet. Doch nichis verschwindet, sondern alles wird mehr. Was
in Wirklichkeit verschwindet, ist nur die alte Welt, die olte Ordnung der Welt. Nur die historischen
Erscheinungsformen der Dinge, der Kunst, der Zeit, der Landschat, der Gesellschoftverschwinden, nicht
die Welt selbst. Weil die Welt, wie wir sie kennen, tiglich sich andert und daher die ,ale Welt” ver-
schwindet, entsteht durch die von der industriellen und postindustriellen Revolution ausgeldste Be-
schleunigung der Transformation der Welt dieses , falsche BewuSisein” vom Verschwinden der Welt.

DIE ENTFREMDUNG DER WELT

Hegel warwahrscheinlich der erste, der die zunehmende Kluft zwischen dem BewuBisein des Menschen
und der Wirklichkei der Welt formulierte. Er verlish diesem Zustand den berihmten Namen , Entfrem-
dung”. Er hat die Techno-Transformation der Welt als Umwandlung der Natur durch die Arbeit des Men-
schen in eine Form des Selbstseins des Menschen, als Voroussetzung des Menschseins schiechthin de-
finiert. Daher istfiir Hegel der Mensch ,das negafive Wesen, welches nur ist, insofern es Sein aufhebt*.
Der Mensch wird nur zum Menschen, indem er das Sein, die Wirklichkeit, wie sie ist, negiert und frons-
formiert. So wird aus Natur Geschichte. Doher kann die wirkliche Welt nur eine entfremdete sein, es gibt
keine andere Welt als die ,des sich ensfremdenden Geistes”. Das »ohne Entfremdung an und fir sich gef
tende Selbst ist ohne Substanz ... seine Substanz ist also seine EnttiuBlerung selbst”, schreibt Hegel in
der , Phiinomenologie des Geistes”17. , Das SelbstbewuBissin istnur etwas, es hat nur Realitit, insofern
es sich selbst entfremdet”'8. Entfremdung und EnfuBerung bilden die Substanz des Selbst. Durch diese
EnttuBerung und Entfremdung schofft der Mensch sich seine Welt, seine Wirklichkeit. , Dos Ganze ist
daher wie jedes einzelne Moment eine sich entfremdete Reglittit.“17

DAS VERSCHWINDEN DER DINGE, INDEM SIE ZU WAREN WERDEN

Die ,Verwiistung” (Hegel) der Welt durch diese Entfremdung des Menschen von seinen eigenen Pro-
dukten im Prozef} der Umwandlung der Erde hat bekanntlich Marxin .Das Kapital” (1867) auf die ko-
nomische Basis zurlickgefShrt. Marx beschreibt das Veschwinden der Dinge durch thre Umwandlung in
Waren. Die Welt der Dinge erscheint ols gespenstisches Reich von Toten, seit sie in unserer Welt nur
mehr als Waren zirkulieren und ihr Warenwert den eigentlichen Dingchorakter darstell. Die Dinge ver-
loren ihren sinnlichen, g6ttlichen oder menschlichen Charakter, als sie ihren Gebrauchswert verloren.
Der Tauschwert der Ware ist es, der ollein in der Welt des Kapitals zahit. Alle Dinge wurden zu Waren,
und alle Woren haben nur ein MaB, ihren durch das Geld definierten Tauschwert. Die Warenform der
Dinge verwandelte die Gegenstinde in Gespenster und leitete ein grofles memento mori ein. Die Ver-
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ganglichkeit der Welt wurde an der Vergtinglichkeit der Warenwerte erkannt. Mit dem Verschwinden der
Dinge durch ihre Verwandlung in Waren hat der erste grofie Schub eingesetzt, der das Verschwinden
der historischen Welt einlaitete. , Es ist nicht anger Tisch oder Haus oder Garn oder sonst ein nitzliches
Ding. Alle seine sinnlichen Beschaffenheiten sind ausgelscht. Mit dem nitzlichen Charakter der Arbeits-
produkte verschwindet der nistzliche Charakter der in ihnen dargestellten Arbeiten, es verschwinden also
auch die verschiedenen konkreten Formen dieser Arbeit”, schreibt Marxin ,Das Kapital“20, Die Rheto-
rik des Verschwindens hat sich am Verschwinden der Dinge im ProzeB der Abstraktion der Warenwerie
ausgehildet.

VERWUSTUNG UND VERDINGLICHUNG DER WELT

Nachdem der Wert der Dinge nicht mehr durch ihre Brauchborkeit besfimmt wurde, sondem durch einen
abstrakten Tauschwert, entstand eine neue Qualitdit der Dinge: der Fefischcharakter der Ware. Dieser Fe-
fischcharakter der Ware dringt in alle Bersiche des Lebens vor und wird , Verdinglichung” (Reifikation)
genannt. Wenn eben olle Beziehungen des Menschen unter das Gesetz der Warenform gestells wer-
den, spricht mon von universaler Verdinglichung. Zur Verwiistung und Entfremdung gesellt sich die Ver-
dinglichung der Welt als weiteres Merkmaf des Verschwindens der historischen Welt, Denn der ProzeB
der Verdinglichung wird in der Tof universal. Die Herrschaft der Ware Gberformt dgs gesamte ge-
sellschaftliche Leben. Wir mijssen uns endglti bewut werden, dof es die Dinge nicht mehr gibt, son-
demn wirin einer Welt der Waren leben, in einer Lago-Kultur. Mit dem Verschwinden der Dinge, indem sie
zu Waren werden, verschwinden auch die Zeichen, indem sie zu Warenzeichen werden, zu Logos. Die
ikonische und symbolische Kultur wird zu einer indexalischen und logothefischen Kultur 21, Das Ge-
heimnis der Warenform verwandelt nicht nur die menschliche Arbeitin die Ware Arbeit, sondern uch die
Natur in die Ware Natur, auch die Landschaft in die Ware Landschaft, auch die kiinstlerischen Produkfe
in die Ware Kultur. Von der Natur bis zur Kultur ist alles Ware geworden. Die Warenform verformt eben-
so Ich-Formen, unsere Erlebnisformen und SelbsthewuBtsein. :

DAS VERSCHWINDEN DER ERFAHRUNG IN IHRER WARENFORM

Zwei Philosophen haben in threm Werk die Verwandlung der Kultur zur Ware, wa nicht nur die Dinge, sor-
dem auch die Zeichen als Waren zirkufieren, thematisiert: Guy Debord in seinem Buch , Die Gesellschaft
des Spekiakels” (1967) und Jean Baudrillard in ,, Zur Kritik der polifischen Okonomie des Zsichens”
(1972), eine Replik auf Marx” , Zur Kritik der politischen Okonomie” (1859), undin , Der symbolische
Tausch und derTod” (1976). Fiir Debord wird in unserer Warengesellschaftjedes Erlebnis, jede Erfahrung,
jedes Ereignis zum Spekiukel. Im Spekiokel heschlagnghmt die Ware dos gesamte gesellschaftliche
Leben. ,Es ist bereits in sich selbst der Pseudogebrauch des Lebens. Die zugleich anwesende und abwe-
sende Welt, die dos Spekiokel zur Schau stellt, ist die jedes Erlebnis heherrschende Warenwelt”22. In die-
ser GesellschoftmuB auch die Kultur, die ganz und gor zur Ware geworden st, zur StarWare werden23.
In der Warengesellschaft werden die Erscheinungen richt mehr gerettet, sonder jede Rettung st Schein.
Inihr gibt es weniger Erkenntnis der Dinge als vielmehr verdinglichte Erkenninis. Die Selbstreflexion wird
zum Spekiokel von Waren, die sich selbst anschauen (vgl. die Werke des Kinstlers Ange Leccig). Die
Gegensitinde der Erfahrung (Kont) werden zur Vergegensitindlichung der Erfhrung (Debord).

DAS ENDE DER ECHTZEIT: DER KREDIT ALS ABSTRAKTION DER ZEIiT

Der Verfall der Dinge im Touschwert wurde dus Modellfir den Verfoll und das Verschwinden der Zeit. Die
Zeit begann zu fliehen, zu enifliehen. Unter dem Diktat der Beschleunigung des Produktionsprozesses
von Waren, unter dem Dikfat des beschleunigten Verfalls von Kurs- und Tauschwerten verfiel auch der




Wert der Dauer. Geschwindigkeit und Zeit wurden das héchste Mafl (fime is money). Der Welt war ein
irmeparabler Schaden zugefugt worden: Fugit imeparabile tempus. Wor bei Kant die Zeit ,, die wirkliche
Form der inneren Anschauung”, so ist fiir Debord die Zeit Jin Witklichkeit nur die konsumierbare Ver-
kleidung der Zeit der Produktion, der Zeit als Ware. Die Zeit, die ihre Basis in der Produktion der Waren
hat, istselbst eine konsumierbare Ware 2. Fin Kredit stellf einen Verkauf von Zeit dar, wenn ein Mensch
nichts anderes mehr zu verkaufen hat ols seine kiinftige Arbeitszeit. Fin Scheck stellt die abstrakfeste
Form der Arbeit und der von ihr produzierten Konsumzeit dor, abstrakter noch s Geld. Wenn Zeitals
Ware verkauft werden kann, in Form van Krediten, wird erlebbare Zeit zur Zeit der Produktion und zur
Zeit des Konsums entfremdet. Der Kredit bedeutet eine Abstraktion und Absenz der Arbeit und eine An-
wesenheit von kiinffiger Arbeit, bedeutet also eing Abstraktion von Zeit. Zu Meistern des Seins werdsn
nicht meh die Herren des Raums, die Lehen auf Tertitorien verleihen, sondern die Herren der Zeit, wel-
che Dar-Lehen auf Zeit gewdhren. Banken und Versicherungsgesellschaften werden zu grofien Werbe-
firmen der Zeit, die sie an ihre Kunden verkaufen wollen, geboren qus der Erkenntnis, daf das Monopol
auf Zeit auch Rerrschaft Gber das Sein hedeutet. Deswegen gibt es keine Zeit mehr, nur noch Reklome
fir Zeit, schreibt Debord. Diese Warenzeit als neve Form der Lust, die Ewigkeit will, triumphiert ober die
Ieit des Karpers und dessen Endlichkeit. Der Mensch st hachstens noch die Verkdrperung der Zei”
(Morx) als abstrakter Tauschwert. Die Herrschaft der Zeit ols Warenzeit st das Ende der Gechichte und
bedeutet deren Verschwinden als Form der Erfohrung, der Erkenntnis und der Anschauung. Daher leben
wirim Zeitalrer der , Post-Historie”, der Nuchgeschichte. An die Stelle der Demokratie fritt die Chrono-
kratie, die Herrschaft der Zeit, wo der Universalismus des Tauschwerts in der Ware Zeit seinen héichsten
Abstraktionsgrod und seinen fiefsten Ursprung als Gesetz erreicht.

DAS VERSCHWINDEN DES REALEN DURCH SIMULATION

Hier setzt Baudrillard mit seiner Idee der universalen Simulation ein, die den Unterschied zwischen sinm-
lich erfohrbarer und Gberpriifbarer Realitit und medial konstruierbarer Hyperrealitit [6scht. Wenn der Un-
terschied zwischen Landschaft und Landkarte verschwindet und der Mensch nicht mehr weiB, stehterin
der Waste oder ouf ihrer Landkarte, verschwindet naftrlich dos Lond selbst und verfillt die Realittt ins-
gesamt einer Agonie, in der Simulation absolut triumphieren kann. Boudrillard weist in seinem Werk
eine Ausdehnung des Wertgesetzes der Ware auf die Stufe des Zeichens nach. Diese strukturelle Revo-
lution beruhtim Prinzip darauf, zu zeigen, wie die Marxsche Spaltung der Ware in Gebrauchs-und Tausch-
wert 50 Johre spiter von der Saussureschen Spaltung des Zeichens in Signifikat und Signifikant wie-
derholt wurde. Der Austausch der sprachlichen Zeichen in der Zirkulafion des Sinns folgt dem Austausch
der Waren im Kreislouf des Geldkapitals. Saussure selbst setzte bereits die Natur des Zeichens mit dem
Tausch, dem oflgemeinen Werigesetz und dem Geld in Beziehung.

LOGO-KULTUR: DIE ZEICHEN ALS WAREN

Baudrillard verkappelt die Doppelstrukiur der Ware ls Gebrauchswert und Touschwert mit der Doppel-
struktur des Zeichens als Signifikat (Vorstellung) und Signifikant (materielle Erscheinung). Der Aus-
tauschbarkeit aller Waren entspricht die Funkfion des Zeichens als Symbol: die Austauschbarkeit aller Zei-
chen. Al ein symbolischer Tauschwert kann dos Zeichen nicht nur fir jedes andere Zeichen, sondem
auch fir jede andere Ware getauscht werden, wobei der Gebrauchswert mit dem Signifikat und der
Tauschwert mit dem Signifikanten korrespondieren. Der abstrahierfen universalen Austauschbarkeit der
Waren undihren frei flottierenden Kurswerten enisprechen daher die eiflottierenden Signifikanten”,
welche die semiokratische Katastrophe und Konfusion der Warengesellschaft erzeugen. Der Ozean die-
ser frei flottierenden Signifikanten ist die Logo-Kultur, die Wel der Warenzeichen (die Logos). Wir ver-
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langen in einem Geschiift nicht mehr einen Klebstoff, nennen dlso den Gegenstand nicht mehr b_ei sel-
nem Gebrauchsnamen, sondemn wir verlangen ,Uhu”, nennen also die Ware bei ihrem Firmenzeichen.
Das Logo hat Gbrigens den Gebrauchsnamen in vielen Fiillen vollkommen verdringt und ersefzt. Die
Logo-Kultur bringt die symbolische Kuttur zum Verschwinden, wie ouch die Warenwelt die Welt der
Gegensttinde.

DAS VERSCHWINDEN DES RAUMES

Zu Beginn der Ara der Absenz, der Maschinenbeschleunigung, der Bewegungsstudien und dg{ Technq-
Zeit galt es noch als Utapie, in 80 Tagen um die Welt zu reisen. Heute reist ein orbitaler Satellitin 90 Mi
nuten um die Erde. In dieser orbitalen Beschleunigung verschwindet der Raum. Der Roum wird zu einer
Zeitform, zu einer Erfahrung gemessen in Zeit. Man sagt nich mehr, zwischen New York und Frankfurt
liegen so und so viele Kifometer, sondem acht Stunden. Man sprich nicht von Distanzen, sondem von
Dover. Mon sogt, je nach Transporimittel davert es mehrere Wochen oder mehrere Stunden. New York
und Paris sind mit der Concorde dref Stunden von einander entfernf. Die Entfemnung wird also in Zeitein-
heiten gemessen. Der Raum koflabiert, implodiert, er wird leer. Der Raum implodiert mit der Beschleqf
nigung der Transporimaschinen. Im orbitalen Blick einer Satelliten-Kamera schrumpft der Raum. Konti-
nente werden zu Keksen, Stadte sehen aus wie Mikrochips. Die City als Chip ist die Metopher fiir den
gefoschten Raum der telematischen Zivilisation. Der reale Roum ist leer geworden; wir leben im virtuel-
len Raum der Telekommunikation. Wir leben nicht mehr nur in Strafien und Huser, sondern auch in
Telephonleitungen, Kabeln und digitalen Netzwerken. Wir sind teleprisent n einem Raum der Absenz.
Dort, wo wir sind, sind wir absent, und wo wir nicht sind, sind wir omnipréisent. Die Kunstgeschichte des
19. Johrhunderts bis zur unmittelbaren Gegenwart liefert fir das Verschwinden des Raumes in der Zeit-
erfohrung und fiir die Telepr@senz im virtuellen Raum eine Reihe eindringlicher Indizien. ;
Derimmaterielle Raum der Telekommunikation, der dematerialisierte virtuelle Raum der Techno-Zeitist
nicht nur ein Raum der Absenz, ein Raum der fehlt, sondern ist auch ein neuer Roum der Préisenz, der
Teleprisenz, ein never Roum jenseits des Sichtbaren, der.schon immer da war, nur nicht gesehen wer
den konnte. Techno-Raum und Techno-Zeit sind Rume jenseits der kamerlichen Erfahrung, Riume, wek
che durch die telematischen Maschinen erfahrbar geworden sind, unsichibare Zeitriume.

Wie aber der Kollaps des Realraumes und das Ende der Echizeit nichi nur Effekte der Absenz, Effekte des

Maongels, sondern auch Neues, Produkiives entfalten, kann'am besten am Radar demonstriert werden.

Wie die Aro-der Absenz eine neve Art der Prisenz erzeugf und die bistang unsichtbare Welt sichtbar
macht, zeigt uns ein neues maschinelles Verfhren zur Aufindbarkeif von Gegenstanden jenseifs der Be-
reiche unserer Sinne: Rador (radio detecting and ranging). Radar (Funkermitilung und Funkentfer-
nungsmessung) ist ein Verfahren zur Auffindung und Lokalisation von reflektierenden Objekten wie
Flugzeugen, Schiffen, Satelliten im nicht einsehbaren Roum durch sirohlenartig gebiindelte elekiro-
magnetische Wellen. Selbst bewegliche Objekte, die keine Signole aussenden, kann mon durch das
zuriickkehrende Echo des Radarstrohles orfen. Bezeichnenderweise hot an der Entwicklung des Radars
auch ein Abkdmmling des Dampfmaschinen-Erfinders Watt mitgearbeitet, ndmlich Sir Robert Watson-
Watt (1926). In der Patentbeschreibung zum , Telemobiloskop*, dem Vorlaufer des Radars, 1904 von
Christion Halsmeyer entwickelt, einem , Gerdt zur Feststellung und Entfemungshestimmung bewegter
metallischer Gegenstiinde im Nebe! durch hér- und sichtbare Signale”, finden wir unsere Theorie be-
sonders gutformuliert. Bewegung und Distonz, d. h. Zeitund Raum werden korreliert. Die Bewegung wird
von der Umgebung gelost wie der Korper vom Raum. Bewegung, Umgebung, Roum, Korper ver-
schwinden, genauer gesagt iy historisches Trojektoriensystem. Radar ist sozusagen dos Instrument,
mit dem wir uns im ,Nebel”, im annihilierfen, gelSschten Raum bewegen und uns mathematisch im
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leeren, schwarzen Raum orientieren. Auf dem Radarschirm, dem Bildschirm einer Broun'schen Réhre,
wo der Abstand vom Bildschirmmittelpunkt dem Abstand des reflektierten Objektes proportional ist,
wird uns in einem mathematischen Roum der nicht einsehbare Raum zugtinglich gemacht. Wir verlieren
also nichts, sondern gewinnen etwas: den virtuellen Raum. Der Raum der Absenz, der nichtsehbars,
rein mathematisch modellierte Radar-Roum ist der virtuelle Raum, der nicht zur konventionellen histo-
rischen Welt gehtr, wie sie unseren Sinnen zugiinglich war.

Imvirtuellen Techno-Raum der Telekommunikation, derimmer mefr den Real-Raum ersetzt, bewegt sich
die Menschheit mehr denn fe. Wie der Real-Raum der Absenz durch virtuellen Raum nicht nur ersetzt, son-
dem angereichert wird, so bedeutet auch die gesamte Ara der Absenz eine Anreicherung, ein Verwandeln
historischer Aneignungsformen von Raum und Zeit in neve maschinengepriigre, beschleunigte Formen
von Roum und Zeit, von Kérper und Erfahrung. Der therhitzte, semiotisch beschleunigte virtuelle
(Leer)Raum der telematischen Zivilisation erzeugt neue Wohmehmungsformen der Techno-Zeit, auf
denen die Prinzipien einer Asthetik der Absenz fullen: Simulation, Simultaneitdt, Similaritéit, Selbstsi-
milaritdit, Selbstorganisation, Systemdynamik, Dekonstrukion, Swarm, Scrawl, Double, Syntopsie,
Synchronie, Synthese, Polytropie, Polychronie, Konstruktion, Kontext-Steverung, Beobachterzentriert-

heit (Endophysik), Komplexitdit, Molekulardimensionaitat (Nanotechnologie), Teleprdsenz, Virtualitét,
Variabilitat, Viabilitat,

DAS VERSCHWINDEN DES KORPERS

Die Ara der Absenz, das Verschwinden historischer Aneignungsweisen der Welt, hat also ine neve firg
der Préisenz erzeugt, neue Formen der Aneignung der Welt, der Transformation der Wirklichkeit nach den
Bedirfnissen des Menschen, neue Formen der Enffremdung”, , EnttuBerung” und Yerwistung”,
wenn man so sprechen will.

Derin Jugoslowien geborene, in Amerika lebende Erfinder Nikola Teslo, Zeitgenosse von Edison, kann
als Visiondr der gegenwirtigen Telegesellschaft gelten. Er hat bereits 1898 femgesteuerte Roboter-
boofe in Miniaturausfohrung vorgefthrt. Durch diese Tele-Simulation zeigte er, wie die Robofik zum
Double des Kérpers und zum Double der Dinge wird. Dos Reich der computergesteuerfen und -erzeugten
Simulafion tendiert in der Gegenwart insgesamt zu einem vollkommenen Ersetzen der Redfitit, zu einem
Veschwinden der wirklichen Welt. Dieses Reich des digitalen Doubles der Welt wird , virtuelle Realit”
oder auch Cyberspace genannt (computererzeugte kinstliche Bild-Welten, in denen der Mensch einer an
seinen Kdrper angepaften Schnitfstelle interakfiv teflnehmen kann).

Neben den Dingen ist es also vor allem der Kérper, als Eckpfeiler der historischen Wirklichkeitsauffassung,
der durch die Techno-Transformation der Welt in seiner historischen Erscheinungsform verschwinder;
und mit thm die historische Welt. Funkfionen des Korpers werden schon seit 150 Jahren maschinell ver-
doppelt, z. B. durch die Photokamera ssin Bild. Seine Stimme wird durch dos Magnetophon verdoppelt.
Durch den Roboter wird der Korper insgesamt verdoppelt. Sind schon Raum und Zsit durch die Simula-
tion gedoubelt worden und somit Echtzeit und nattrlicher Roum frogwilrdig geworden, verfall nun der
Korper selbst dem Double und wird fragwiirdig. Die Extension des Karpers durch die Maschinen der Te-
letechnik wie Telephon, Telefax etc. tendiart zu einer Immaterialisierung, zu einer Entkrperlichung des
Korpers. Hat das Auto den Kérper von einem Ort zum anderen bewegt, ist es im Reich der Telemaschi-
nen und in der virtuellen Realitit mglich, daf der Korper, ohne redl fortbewegt zu werden, sich als di-
gitales Double an einem anderen Ort bewegt. Sind in der mechanischmaschinellen Phase der industri
ellen Revolution durch Eisenbahn, Auto und Flugzeug, unsere historischen Vorstellungen von Raum und
Ze_i’r annulliert worden, verschwunden, wie Heinrich Heine bereits 1843 schrigh: , Durch die Eisenbahn
wird der Roum gettitet ...”, so wird in der elekironisch-digitalen Phase der postindustriellen Revolufion

der Kdrper nicht nur von Roum und Zeit abgetrennt, frei flotfierend im orbitalen Roum, im Datenraum
schwebend, sondern die historische Vorstellung des Karpers als kompaktes Volumen wird annulliert.
Diese Annullierung bedeutet aber beileibe keine Ausléschung des Leibes, sondem eine Ausdehnung des
Kdrpers durch technische Prothesen, eine Uberlugerung des realen Kemers durch den virtuellen Korper.
Der virtulle Korper, der durch telematische Maschinen konstruiertist, st der , Abwesende Korper”, ge-
messen an den Kriterien des Realen, aber ,,anwesend”, gemessen an symbolischen und imagindren Be-
dijrfnissen?. Das Verschwinden des Karpers bedeutet donn das Aufrauchen eines neuen virtuellen Kor-
pers, der in den telematischen Netzwerken residiert und residufert. Der virtuelle Korper als Datendandy
verdoppelt den realen Kdrper.

DIE ENTKORPERLICHUNG DER DINGE: IMMATERIALISATION

Der Grundstein dieser ulfimativen Aufldsung und Entkdrperlichung des Krpers in der elekironischen Kul-
tur wurde durch eine Reihe von Entdeckungen gelegt, welche dos historische Bild der Materie zum Ver-
schwinden brachten, indem sie die Materie gleichsom als immaterielles Feld von Teilchen und Wellen de-
finierten. 1873 formulierte . C. Moxwell die Theorie der elekiromagnetischen Wellen, deren Existenz
Heinrich Hertz 1887 bewies und welche die Voroussetzung fir die Efindung der drahtlosen Telegraphie
und des Harfunks bildeten. Ersimals gelong durch die Funk (en)iiberiragung eine Kommunikation in
Raum und Zeit, an der der menschliche Karper nicht mehr beteiligt sein mute. Die drahtlose, kiirperlo-
se Uberwindung von Raum und Zeit begann. Der Raum wurde buchstablich zum Zeichen-Roum, zum
Raum der mit elekironischer Geschwindigkeit reisenden Zeichen.

Was bleibr bei der gegenwiiriigen Verfigbarkeit von Roumn und Zeit durch die mechanischen und elgk-
tronischen Maschinen an Kérperlichkeit und Materialittit von Roum und Zeit noch.abrig? Experimente
der Ferniiberiragung von Botschaften, wie sie beispielsweise 1833 der berShmte Mathematiker C_ F.
Gauf und der Physiker W. E. Weber durchfiihrten, waren der Beginn der Telegraphie, der Fernschrif. Die
Entdeckung des Scanning-Prinzips um 1840, die Zerlegung eines Bildes (eine zweidimensionale Roum-
form) in eine lineare Sequenz von Punkten in der Zeit, und die Entdeckung der elektromagnetischen Wel-
len (Maxwell 1874, Heriz 1888) emiglichten es, Botschaften durch elekiromagnetische Felder zu
symbolisieren. Auf die Telegraphie per Draht folgte die drahtlose Telegraphie, die quosi immaterislle Uber
tragung van Botschaften. Bis dahin hatte jede Botschaft einen Boten bendtigt, der sie Ghermittelte. Ohne
Schiff, Soldat, Taube, Pferd konnte keine Botschaft auf Distanzen Ghertragen werden, die sich dem Ho-
rizont des Sichtharen enfzogen. Seit Beginn der Telekommunikation konnen Bote (Korper) und Bot-
schaft (Zeichen) separiert werden. Die Trennung von Bote und Botschaft st das Axiom der felemaischen
Tivilisation. Der menschliche Kdrper Iaste sich von den Bewegungs- und Kommunikationsmaschinen. Die
Separation von Karper des Boten und Zeicherkeite der Botschaft, von Karper und Nachricht, von Triiger-
Material und Code ist die eigentlich grundlegends Errungenschaft unserer gegenwiirtigen telematischen
Kultur, die dafdr verantwortlich ist, o es uns scheint, als wiire die Weltverschwunden, weil unsere Kor-
per in der neven Welt nicht mehr die gleiche bedeutende Rolle spielen wie frisher. Seitdem die Botschaf-
ten ohne Boten reisen, indem sie in elekiromagnetischen Wellen codiert @heriragen werden, seitdem
Signale, Informationen, Nachrichten ohne Korper reisen, seitdem die Zeichen als kérperlose Botschaften
lleine reisen, und zwar rund um die Welt, mit einer Geschwindigket, die sie Gberall gleichzsitig sein
fif, ist die olte Welt eingestirzt. Die Separation von Bote und Bofschaft in der elekiromagnetischen
Welt, in der elekironischen Kultur, in der digitalen Technologie hut bewirkt, daf der Mensch als Maf oller
Dinge sich selbst relafivierte und damit auch die MaBe der Dinge selbst. Bestimmte Wirklichkeitsformen
und symbolische Ordnungen gelten durch dos Verschwinden der Femne, der Materie, der Dinge, des Kor-
pers und der historischen kérperlichen Erlebnisformen von Raum und Zeit nicht mehr.
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DER TRON-WALD: DAS DIGITALE DOUBLE DER WELT

1897 entdeckte J. J. Thomson bei Experimenten mit Kathodenstrahlen in Vakuumrahren einen Korper,
der Kleiner als ein Atom war. Diesen Kleinen Karper nannte Thomson Korpuskel (von lat. corpus = Kor-
per). War es um 1900 fiir viele hervorragende Wissenschaftler schwer genug zu glauben, da die Mo-
terie durchldchert sef und aus Atomen bestehen sollte, so war es noch schwieriger sich varzustellen, daf
es Materieteile gtibe, die Kleiner ols Atome sind. Die Entdeckung des , Korpuskels” vemichtete die tra-
ditionelle Vorstellung der Materie und als Folge dovon der Dinge, des Kérpers und der Welt. Der von
Thomson entdeckte klsine Kder war ein negatives Teilchen der Elektrizitit und wurde daher spater
Elek-tron genannt. Der Tron-Wald unserer elekironischen Kultur wurde gesdt. Das goldens Zeitalter der
Strahlen und Rhren, der Dioden und Transistoren, der Halbleiter und des Siliziums, der integrierfen
Schaltkreise und der Chips begann. Die ganze Weltist heute ein Silicon Valley: ein Chip ersetzt die Lei
stungen einer City. Unsere ganze Zivilisation ist silizium-basiert. Die perforierte Materie fohrt im Com-
puterZeitalter schlieflich duzu, , dus dramatische Moment der Umwandlung von Energieereignissen in
der Zeitin einen bindren Code zu erkennen” (Woady Vasulka) . Die Welt als digitaler Code war der Troum
Descartes”. Die Welt ls digitales Double, wie sie in der virtuellen Reaitat dargestellt wird, ist das ulfi-
mative Ziel der Techno-Transformation der Erde durch Menschen. Im entkdrperlichten und entmateriali
sierten, vollkommen manipulierbaren digitalen Bild ist dieses Begehren des Menschen bereits ar-
gekndigt. In einem Medium, das Raum durch Zeitund Zeit durch einen bindiren digitalen Code darstellr,
nimlich im Computer, wird die Beschleunigung vorangetrieben, die Befreiung von der natiirichen Welt.
Wie die Arbeit der Landschett, gemiB Heiner Miller, darin besteht, nur mehr auf das Verschwinden des
Menschen zu warten, wie gemdB Michel Foucault der Mensch durch die neue Ordnung der Dinge ver-
schwinden wird wie Zeichnungen im Sand am Meeresufer, wie gemiB Elios Canetti die Provinz des Men-
schen sich entleert, so besteht unserer Auffassung gemd die Arbeit und dos Begehren des Menschen
eben dorin, die Welt—so wie sie ist oder einmal war — zum Verschwinden zu bringen. Nicht der Mensch
wird verschwinden, sondern die historische natirliche Welt. Die Techno-Wissenschaften fiihrien zu siner
totalen Vergnderung der Welt. Diese Transformation konnte so fotal wirken, daf sie als Verschwinden
der verfrauten historischen Welt empfunden wurde. Nicht die Welt verschwand, sondem nur die Weltund
die Wirklichkeit, wie wir sie kannten, die alte Welt. Das Vertraute stirzte — doher unsere Bestiirzung.

ALLEGORIEN DER ABSENZ

Die Allegorie versucht zu retten, wos anders aussterben wirde. , Ist doch die Einsicht ins Vergiingliche der
Dinge und jene Sorge, sie ins Ewige zu retten, im Allegorischen eins der stirksten Motive”, schrieh Wal-
ter Benjamin?6. Doch nicht nur die antike Gaterwelt oder die humonen Tugenden sterben, nicht nur die
mittelalterlichen oder barocken Menschen durchwehte das Todesdurchdrungensein, auch der moderne
und postmoderne Mensch steht stéindig vor dem Schauspiel des Verschwindens historischer Bedeutun-
gen und des Verlustes sozialer Formen. Die Allegorie fritt also immer dann verstarkt auf, wenn eine Kul
tursich bedroht fishls, wenn eine Kultur sich radikal veréindert und historische Formen verschwinden. Die
Allegorie st die Klage iber dieses Verschwinden wie auch glsichzeitig eine Heilsskonomie. Sie hat eine
Rethe Gsthetischer Strategien entwickelt, welche dos Verschwinden aufhalten, den Untergong bannen,
zumindest ober dos Verschwindende in verwandelter Form gegenwiirtig und am Leben halten sollen. In
der Figur der Allegorie liegen Epigrammatik, Heraldik und Emblematik der zeitgendssischen Kunst (siehe
Jenny Holzer, Barbara Kruger) begriindet.

Die zeifgendssische Wiederbelebung der Allegorie und ihrer verwandten Ausdrucksformen wie Emble-
mafik und Heroldik hat hre historische Voroussetzung in der neusren allegorischen Anschauungsweise,
den literarischen und graphischen Emblemen und Werken des Barock. Die Erkenntnis von der Wandel-

barkeit und Verganglichkeit der Dinge als Teil einer vom Menschen erschaffenen Geschichte im Gegen-
satz zur Ewigkeit der Natur hat dos Barockzeftalter mit voller Wucht getroffen. Daher entweder die Flucht
in die Melancholie oder die pompise Lebenssucht. Das Bewuffsein von der Vergtinglichkeit der Dinge
in der Geschichte, dos damals deutlich in das obendldindische Denken einirat, bewirkfe einen unauf-

" haltsamen Verfall, hat ols ,memento mori” das Barock seit dem Augenblick begleitet, in dem der Mensch

sich als Teil der Geschichte und nicht als Ganzes der Natur zu begreifen begann. Deswegen konnte nur
der zerstiickelte, zerteilte Kdrper ols Emblem dienen. Der Karper, Ort der Notur, wurde zur Schrift, zum
Ort der Geschichte, zu einer rekombinierbaren Sarmmlung von Fragmenten. So konnten die Haare dies,
das Kinn jenes und die Brust etwas anderes bedeuten. Das emblematische Diktat der Aufteilung, das
aus der Schift hergeleitet wurde, wurde auf den ganzen Karper des Menschen und die Natur Gherfre-
gen. Soist die Geschichte (als Vergdingliches) in das BewuBtsein hineingewandert, namlich als Schrift.
Auf dem Antlitz der Notur steht “Geschichte” in der Zeichenschrift der Vergéingnis”, formulierte Walrer
Benjomin®/. Die Umwandlung der Naturin Geschichte am Vorabend derindustriellen Revolution hat das
Barock die Macht der Zeit entdecken lossen. Tempus fugft, das , Buch der Natur* und das , Buch der Zei-
fen”, sind doher favorisierte Gegenstinde des borocken Sinnens. Der Einbruch der Zer, der Verging-
lichkeit als Form der Geschichte in die sakrale Natur, war die eigentliche Entdeckung des Barock. Damit
wurde quch der Mensch aus der Ewigkeit geworfen und fiel afs Teil der Zeit in Melancholio.

Dos Barock hat in der Fliichtigkeit der Zeit schon jenen Verfall der Dinge erspaht; der eintritt, wenn die
Dinge Teil des Markisystems werden, wenn die Dinge Woren werden. Wie den anfiken Gattern in ihrer
erstorbenen Dinghafrigkeit die klussische Allegorie entsprach, so entspricht im Barock dis Alfegorie siner
Gotterdimmerung” des Gegenstandes in seiner erstorbenen Dinghafigkeit, mit der er zur Ware wird.
Die Zeitwurde zum Feind des Gegenstandes, weil er im Marktsystem in zwei Werte zerteilbar und somit
{ver)tauschbar wurde. Nicht der Gegenstand selbst verfiel mi der Zeit, nur sein Wert. Das Barock er-
ahnte die Roffgier der Zeit, welche die Dinge verschlingt, wenn sie in Gebrauchswert und Touschwert
zerlegbar werden. Nurin einem Marktsystem kann man zwischen dem Gebrauchswert und dem Tausch-
wert eines Gegenstandes sinnvoll unterscheiden. Marx hat in seiner , Kritik der politischen Okonomie”
gezeigt, daf der Gegenstand als Ware in diese zwei Wertformen zerfilt, und daf es im Markisystem
der Tauschwert ist, der zahit und doher der Gebrouchswert des Gegenstandes rasch verfalt. Diesen ro-
piden Verfoll des Gebrauchswertes hat das Barock friih geahnt und in den Allegorien der Traver und Tu-
gend zu bannen gesucht. Als das Absterben der Dinge im Frithkapitalismus offenbar wurde, begann die
groBe Kloge Uber die Fluchtigkeit der Zeit. Nicht die Gegenstande sélbstverfielen nattirlich, sondem im
historischen Augenblick, in dem alle Gegenstinde Waren wurden, zahive nur méhr der Tauschwert. Marx
hatte ja, Ricardo folgend, den Wert eines Gegenstandes durch seine Geschichte, die menschliche Teit,
die Arbeitszeit ist, definiert. Eine Ware hingegen wird zwar durch Arbeit zum Gebrauch eines Konsu-
menten geschoffen, aber fiir einen Markt produziert, und dort fiir Geld getauscht. Der Markt dikfiertim
Kapitalismus den Touschwert ol einzigen Wert einer Ware und somit eines Gegenstandes. Dos Ver-
gangliche an den Dingen wurde also zur Vergtinglichksit der Ware.

Jean Boudrillord gehit der Frage nach, ob nicht die rationale Abstrakiion, welche dem Konzept der Ware
inhirent st, also die Dominanz des Zeichens von Anfang an die eigentliche Bedeutung dessen war, was
wirKapitalismus nennen und was in der Renaissance begann; als dos Zeichen den symbolischen Tausch
erseizie. Um 1910 hot Ferdinand de Saussure dos Zeichen als Januskopf definiert, das aus einem Sig-
nifikat (Vorstellung) und einem Signifikanten (Lautbild) besteht. Baudrillard hat das Signifikat dem Ge-
brauchswert zugeordnet und den Signifikanten dem Tauschwert. Der Signifikant ist vom Signifikat ge-
nauso losgeldst wie der Tauschwert vom Gebrauchswert, und wie der Tauschwert dominiert auch der
Signifikant in der modemen kapitalistischen Gesellschaft. Es gibit eine neue Struktur der Konfrolle, sinen

21




22

O

Wechsel von der Ware zum Zeichen. FUr einen Marxisten wie Henri Lefebvre ist die Saussuresche Tren-
nung des Zeichens von dem Referenten ein Symptom des Kapitalismus selbst, eine Art Ansteckung der
Sprache durch die Krankheit des Kapitalismus. Im fortgeschrittenen Kapitalismus nohmen nicht nur die
Bezighungen unter den Menschen den Charakfer von Waren an, wie Georg Lukdcs in , Geschichte und
KlassenbewuBisein” bemerkt hatte, sondern nun auch die Bezishungen der Zeichen untereinander. Die
strukturalistische Theorie ist daher fiir ihn nicht Analyse, sondern Symptom des Kapitalismus. Boudrillord
beschreibt diesen einiretenden Kollaps der Referenten, in dem die Zeichen selbst unter das gleiche Wo-
rengesefz geraten wie einst die Dinge. Waren werden sozial signifikant nicht ols moterielle Objekte,
sondem als Zeichen, unabhdingig von ihrer Produktionsweise, das heifit von ihrer Geschichte. Das ur-
springliche Thema der Allegorie, die Transformation von Natur in Geschiche, einst als Verwandlung von
Gattern in Kreaturen behandel, taucht wieder auf, und zwar dls Verwandlung von Gegenstinden in
Waren und Waren in Zeichen. Daher durchweht auch die Schriften Baudrillards eine Melancholie. Die ha-
racke Lehre der Trauer und Tugend und ihr sthetisches Arsenal, Sinnbilder und Spruchbénder, Sinr-
spllrrfﬁche auf Schleifén und allegorische Reben tauchen deshalb allenthalben auch in der Kunst wieder
auf.

Die moderne Kunst sieht sich einer Welt gegeniiber, in welcher die Gegenstiinde zweimal kollabieren.
Einmalim schwarzen Loch der Ware und einmal im weiien Loch der Zeichen. Wieder will (von Fd Ruscha
bis Jenny Holzer) Schrift zu Bild werden und Bild zu Schrift (von On Kawara bis zu Barbara Kruger).
Wieder leuchten die Tugenden, sthischen Wamungen und moralischen Appelle in Epigrammen auf Holz
und Marmor. Auch den Mythos gibt es wieder ols Dekorationsmalerei (Anselm Kiefer). Doch die Ge-
gensfainde sind rettungslos besudelt und entwilrdigt. s gibt Gegensttnde nur mehr als Ware, und zwar
als Massenware. Indem Baudrillard gezeigt hat, du die Ware sich wie der Signifikant des Zeichens ver-
hat, ist auch der SchiuB maglich, dof die Gegenstiinde nur mehr als Zeichen fungieren; und zwar als Zei
chen unter dem Warengesetz. Die Ohnmacht der Gegenstande ist universal, ihre Doseinsform banl.
Auch die Weissagung des Prudentius: , Rein von ollem Blut wird endlich der Marmor strahlen, schuldlos
werden die Bronzen dostehen, die jetztfiir die Idole gehalten werden“28, wird nicht gelten, obwohl so
verschiedene Kanstler wie lan Hamilton Finloy, Jenny Holzer oder Josper Johns sich darum bemihen.
Auchin Bronze noch kennt Coca Cola sein Verfallsdatum; auch in Marmor noch wird der Sinnspruch sinn-
los. Die Dinge sterben und verschwinden unentwegt, besonders seit im fortgeschrittenen Kopitalismus
Massenprodukiion und Massenkonsumption von Waren ein globales MaB erreicht haben. Eben auf-
grund dieser Morifikation der Dinge (und nicht des Leibes wie im Barock) weht sin allegorisches me-
mento mori durch die Welt der Dinge im Spiegel der Kunst. Doch Errettung wurde versprochen, solange
mon an Emblemen festhilt. Ein Blick durch Ausstellungen aktueller Kunst zeigt eine Prozession von Em-
blemen, von Worfen und Begriffen, die aber im selben Grade wie die Lebenszusammenhiinge verloren
gehen werden. Die Kunst erweist sich ols konservative Kraft, die bewahren will, wos verschwindet, statt
auf der Absenz und Verwiistung zu beharren. Die alten Karper in modernen Medien (B. Naumann,
B. Viola, 6. Hill, N. J. Paik), die alte Moral in neuen Median, sie lsisten allerdings biirgedliche Traverar-
beit, Kunst als AbloB-Kauf, ais Tilgung der Schuld, die dem allegorischen Empfinden zugrunde liegt, ohne
die Ursache zu kidiren. Moralische Kunst heute ist das schlechte Gewissen der Bourgeaisie. Fine Asthe-
tik der Absenz will hingegen ohne Moral die Abgestorbenheit der Gegenstéinde und Zeichen oufzeigen.
Den Kollaps von Gegenstond und Begriff demonstriert zum Beispis! eine Arbeit von Marcel Broodthaers
«Enire deux mers se dressait le Choteou Magaux” von 1974, wo auf zwei gleichen, hellen Flaschen
dos Etikett ,Meer” zulesen ist und auf einer dunklen Flasche dazwischen in der Mitte das Erikett LChi
teau”. Auch dos sftindige AufreiBen der Grenzen von Bild und Objeks, von Jusper Johns” Flaggenbildem
bis zu Richard Arschwagers Mabelobjekten, ist als Oszillieren zwischen Gebrauchswert (Mabe!) und
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Tauschwert (Bild) des Gegenstundes interpretierbar. Die Identifdt des Gegenstandes ist s, die eigent-
lich verschwand, als er zur Ware wurde. Nicht mehr nur Zeichen knnen Zeichen fiir andere Zeichen sein,
sondern wir beginnen zu erkennen, was das Endzie! der kapitalistischen Abstrakfion ist, daB ndmlich
Gegenstiinde auch Gegenstainde fir andere Gegenstiinde sein knnen. Fin Gegenstand kann mehrere Ge-
genstinde zugleich sein. Diese endgilfige Herabwiirdigung des Gegenstandes zur universalen Porno-
graphie des Tauschwertes ist es, mit der sich der wahrhat zeitgendssische Kiinstler auseinanderzu-
seizen hat.

Die Klage Gber den Verlust der Dinge kann das Verschwinden der Gegenstinde nicht aufhalten. Am gl
lerwenigsten kann dies eine neumodische Leichenpoesie, die ihre Strategien und Strukturen direkt aus
der Werbung ibernimmi. Die Rickkehr der Gegenstiinde als Emblema ist sine konservaiive Reakfion auf
ihr Verschwinden. Die Identitdt der Gegenstinde ist fir immer ambivalent geworden, seitdem sie zu
Zeichen und vordem zu Waren geworden sind, zu sozialen Signifikanten. Der Wechsel von der Ware
zum Zeichen in der Gegenstandswelt kann in einem aufkldrerischen Sinn ndimlich im Grunde gar nicht
allegorisch geldst werden, denn nur fir den bersits , Wissenden” kann etwas sich allegorisch darstellen.
/Die Infention der Allegorie ist ... der auf Wahrheit widerstreitend”, schreibt Walter Benjomin”. Kein
Lumen naturale kann sich in der Nacht der Trauer als Wissenschaft auftun. Nicht Emblematik und
Heraldik bringen die Errettung, sondemn die wissentliche Entwiirdigung des Gegenstands bewahrt ihm
altegorisch sowohl seine Treue dls Ding, wie sie auch seinen Verrat als Ware und Zeichen besiegelt. Sie
gesteht sein Verschwinden ein. Daraus entsteht die Asthefik der Absenz. Benjamin H. D. Buchloh hatin
Alegorical Procedures: Appropriaiion and Mantage in Confemporary Art”3 nach Spuren einer klos-
senfreien, materfalistischen Allegorie gesucht. Ihm zufolge hat dos historische Versagen der Pop-art darin
bestanden, zwar das Verschwinden der Gegenstiinde im Zeitalter der Massenkultur bemerkt, aber an
Stelle des Gegenstandes einfach und naiv die Ware selbst gesetzt zu haben, gelegentlich sogar noch mit
allegorischen Traverschleifen versehen (die Bronze bei Johns” Cola-Flaschen, oder die Fliigel bei Rou-
schenbergs Colo-Fluschen, wenn wir Fligel historisch als Allegorie der Zeit interpretieren wollen).

Die Verherrlichung der Banalitiit von alftdiglichen Massenprodukten und -bildem durch Warhol und OF
denburg, anfangs als Kritik verstanden, filhrte schnell zu einer ununterscheidbaren Konvergenz von Ob-
jekt und Ware, von Kunstwelt und Werbewelt. Warhols Brillo-Boxen von 1964 verraten weder Traver
noch Wissen. Ihre dandyistische Indifferenz hezeugt bloBe Komplizenschaft. Die Kisten, da mit Waren-
zeichen (Schrift) bedruckt, deuten eine Riickkehr des Gegenstandes als Emblem an. Das gitt auch i sei-
nen besten Schiler Jeff Koons. Hoim Steinbach hingegen folgt Jasper Johns, indem er dia Doppelstruk-
fur des Zeichens und die Doppelexistenz der Ware zur Schau stellt. Steinbach ist sowohl Erbe der Pop-
art, indem er bunale Massenwaren an Stelle von Gegenstéinden benitzt, aber gleichzeitig hat er auch
die Lektion des Minimalismus verarbeitet. Der Minimalismus hat die Warenkisten von ihrer Banalitdt er-
lost und metaphysisch gereinigt. Er hat die Gegenstnde wieder in reine platonische ideate Korper ver
wandelt. Das war natrlich llusionsarbeit im Dienste des Kapitalismus und daher sind diese Skulpturen
zu bevorzugten Schaustiicken der Corporate Culture geworden. Steinbach mischt also kithle minimali-
stische Boxen als (Podeste) mit popartigen Ready-mades. Waren stehen in ifrer Doppelexistenz und ihrer
trostlosen Banalifdt auf glinzenden, gleichsom metaphysischen Skulpturen stait in Regalen.

Bei Steinbach kommt solcherart etwas zum Vorschein, das der eigentliche Ansatz des Allegorischen von
heute sein kannte. Dieser kann jo nicht darin bestehen, schamlos die Geschichte der Allegorie auszu-

beuten, wie es Anselm Kiafer tut, noch dazu unter Verkennung aller Ermungenschaften der Modeme. Wi -

der diese nostalgische Allegorie ebenso wie gegen die naive Asthefisierung der Warenwels, gibt es eine
andere Strategie der Allegorie. Von der Auflsung der Identittit des Gegenstandes durch das Bild und die
Schrift, durch Allegorie, Emblematik und Grammatik in Renaissance und Barock haben wir schon ge-
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sprochen, ebenso von der Aufldsung durch die Ware und das Zeichen. In der modemen und postmoder-
nen Zeit bleibt nur die Auflisung der Identitdt des Gegenstandes durch sich selbst, durch skulpturale Pro-
zeduren. Ein Arsenal von Absenzstrotegien ~ realistisch oder virtuell — verwandelt die Objekte in qus-
tauschbare Zeichen. Hegel hat die Allegorie als leere Form der Subjekiivitd, als bloB grammatisches
Subjekt definiert®", weil die allegorische Personifizierung von Eigenschaften der Weltwie Liebe, Tod, Zeit
efc. nicht wohrhaft an ein bestimmtes Individuum gebunden ist. Die Allegorie ist for Hege! kahl. Er setzt
weniger auf ihren Wert als Trost und Versprechen auf Ewigkeit als ouf den Versuch, bestimmte Eigen-
schaften allgemeiner Vorstellungen durch verwandte Eigenschaften sinnlich konkreter Gegensfénde der
Anschauung nahe zu bringen.

In der skulpturalen Allegarie haben wir es demnach mit der leeren Form des Gegenstandes zu tun. Ge-
gensttinde, wenn Gberhoupt, mdgen zwar anwesend sein, aber nicht als konkrete individuelle Gegen-
stinde, sondem als Schemata, ols absirakte Formen, als Abstrakiionen einer allgemeinen Vorstellung.
Anwesenheit wird zu einer fragwirdigen Form. Von abstrakfer Anwesenheit bis zu konkrefer Abwesen-
heitreichen die Méglichkeiten der Asthetik der Absenz. So kénnen Unterhosen einen Berg darstellen, wie
bei Georg Herold. Eben weil sie nur leere Form sind, konnen Gegenstdnde etwas anderes sein als das,
was sie darstellen und deher ouch andere Gegenstiinde darstellen. Gegenstinde werden zu LMaquet-
ten fiir Zeichen” (1983 /84) wie die Arbeiten von Allan McCollum, die LSurrogates” oder die , Perfect
Vehicles’, zeigen (5.5.1501f.). Wenn 1988 zehntousend gleiche Einzelsticke , Individual works” genannt
werden, donn weist diese leere Form der Gegenstinde im Zeiralter der Massenproduktion die kahle
Allegorie auf. Seine schwarzen und weiBien leeren Gemilde haben die lseren Gegenstdnde als leere
Form inauguriert. Auf dos leere Bild folgt das leere Podest. Hier will das Objek zum Bild und das Bild zum
Obiekt, dos heifit zum leeren Zeichen, zum Zeichen des Abwesenden werden. Ist der Gegenstand Uber-
haupt verschwunden und auch das Kunstwerk als Gegenstand, weil es zur Ware geworden ist, und will
man keine Waren, auch nicht als leere Gegenstande an die Stelle von Gegensttinden setzen, bleibt nur
mehr das Gestell Gbrig. Zum Beispiel das Podest, auf dem man bisher Kunstwarke als Gegenstiinde zur
Schau gestellt hat. Alle gegenstéindlichen Formen vom Podest bis zum Transportwagen, die bisher der
Auratisierung des Kunstwerkes, des Gegenstandes und der Ware gedient haben, ihre Inthronisation er-
maglicht haben, werden nun, da dos Kunstwerk und der Gegenstand selbst fehlen, an deren Stelle gerlickt
(vgl. Alex Hartley, S.108 und Erwin Wurm, S.1091.). So tritt zum Beispiel das Podest an die Stelle des
Gegenstandes, der hisher auf thm ausgesteltr war und wird dodurch zum eigentlichen Gegenstond und
Kunstwerk. Um das zu veranschaulichen, wird dos Podest allegorisch omamentalisiert (Willi Kopf).
Alle Verfahren, Prozeduren und Gestelle, die bisher isthefisch nur zweifrangig waren, onfologische Ser-
viceleistungen fiir das eigentliche Sein des Kunstwerkes erbrachten, riicken nun nach. Das Gestell die
Displayform trift an die Stelle der Gegenstande, wird zur Schau gestell. Gerade die Apparaturen, Werk-
zeuge, Gestelle, mit denen die Kunstwerke ehemals zur Schau gestellt wurden, sozusagen ihre Anato-
mie, ihr Skelett dominieren. Das ist die neue Optik der Objekte: gebrochene Knochen und Scherben der
Objekte (vgl. Paolini, S.175). Diese skelettierte Gegenstondswelt mag vielleicht wiederum Anla sein
far Melanchotio, ober sie gibt uns auch eine klare Anschouung von dem radikalen Wondel unserer Kul-
tur, von den Makler-Geschdften mit unseren Wiinschen, vom Markt des Begehrens, der dem Markt der
Waren folgte. In diesem Mork leistet das Kiinstlersubjekt Widerstand als Aufstand gegen den Gegen-
stand als Ware, indem es den Gegenstond bis zum Verschwinden seziert und skeletfiert. Doch in der
Inszenierung seines ollegorischen Verschwindens erffnet sich dem Gegenstand ein never Horizont, an
dem auch der verbrouchte Gegenstand seine Dignitdt, an dem noch das unbedeutendste Objek#seine Be-
deutung erhalten kann, indem es Occasio eines Kunstwerkes wird. Dieser neue Horizont der Objekteist
die alte Heilsgkonomie der Allegorie.

SPUR UND DIFFERENZ STATT ‘ANWESEN': DERRIDA

In einer Reihe von Schriften (Die Schriftund Differenz, Frankfurt 1976; Grammigtologie, Frankfurt 1974;
Die Postkarte. Von Sokrates bis on Freud und Jenseits, Berlin 1982, 1987) hat Jacques Derrida die Be-
ziehung von Technik und Sein im Gefolge Heideggers neu inferpretiert und eine Philosophie der Differenz
entworfen, welche den Logozentrismus, dos Ursprungsdenken und die Metaphysik der Prsenz in der eu-
ropdischen Philosophie zu Sherwinden rachtet. Neue Formen der Verzeitlichung und Verrdumiichung hat
Derrida im Begriff der Spur gefaBt. Die Bedeutung der Spur ist niemals préisent, sie istin einem anderen,
anwesend ist sie abwesend. Das ErlBschen gehdrt zur Strukur der Spur. Sie st , kein Anwesen, sondem
das Simulacrum eines Anwesens, das sich aufldst, verschieb, verweist und eigentlich nicht statfindet.
Dos Anwesende wird zum Zeichen des Zeichens, zur Spur der Spur.“32 Kann man olso in der Spur dos
Wesen des Seins denken? Ware eine Asthatik der Spur die eigentliche Asthetik der Absenz, als Spur des
Anwesenden und als Erlischen der Spur? Das Sichauflsen, Verschieben, Verweisen als Momente der
Dynamik der Spur, als Prozessualiti der Spur, bilden sicherlich Strategien (der Spur), die zum Kanon
einer Asthetik der Absenz gehéren. ‘

PSYCHO-TECHNE: TECHNIK ALS SPRACHE DER ABSENZ

Die Ara der Absenz hat eine neue Arf der Prisenz erzeugt. Fin Netzwerk von Computerferminals und
elekironischen Medien wie E-mail, Telephon, Telegraphen- und Telexsystemen, Satelliten-TV etc., auf
dem unsere globale Kommunikation aufgebaut ist, ermaglicht es, in einem globalen Rahmen zu kom-
munizieren, ohne unseren Korper zu bewegen. Die Subjekte der Geschichte werden (als Signifikanten-
Ketten) ubiquitdr und simultan gegenwiirtig. Aus der lokalen Priisenz des Karpers wird eine globale Te-
leprasenz (als virtueller Kamer). Was zuriichst als Abschied empfunden wird, konn auch als Gewinn
verbucht werden. Die simulierte Prisenz im telematischen virfuellen Raum kann oberall zur gleichen
Leitstattfinden. Darous ergibt sich: Eine Asthefik der Absenz ist auch eine Asthetik der Teleprisenz. Alle
Technologie ist Tele-Technologie. Aber afle Technologie ist auch Psycho-Techné. Mit der Technik werden
nicht nur umliche und zeitliche Distanzen tberwunden, sondem auch die durch sie geschlagenen Wun-
den. Eine Asthetik der Absenz ist auch eine Therapie gegen die Absenz, eine Uberwindung der durch die
Absenz verursachten Leiden. Die Abwesenheit von libidonal besetzten Objekten und Subjekten kann
durch die symbolische Akfivitdit der Teletechnologfe (von einer ollegorischen, objekiualen Asthefik der
Absenz bis zum virtuellen Cyberspace) tberwunden werden. Das Spiel von ‘imagindr, Real und Sym-
bolisch” wird vertindert, die Akzente verschisben sich. Das Symbolische und das Imagindre dominieren
inder Techno-Welt. , Das Bild hat Vorrang vor dem Sein”, sugt Paul Virlio. Dos Seinverschwiindet. Seins-
entzug lautet die Parole der postmodemen Welt. Durch einen Mord am Sein und om Ding, so die Bot-
schaftvon Jucques Lacan, kann das relativierte Subjekr, das aus der Dictekiik mit dem Anderen geboren
wird, seine symbolische Souvertinitit erlangen, diesseits des Reclen und jenseits des Imagindiren. Das
Ver-Schwinden der Sinne, des Karpers, des Anderen, der Dinge gefirt also unweigerlich zur konstrukii-
ven Tatigkeit des Subjekfs. ,, Das Symbol stellt sich so zuniichst als Mord an der Sache dar und dieser Tod
konstituiert im Subjekt die Verewigung seines Begehrens” (Lacan). Im Horizont dieser Negation (des
Seins) ist auch das Wesen der Technik anzusiedeln, deren Ziel es ist, die Grenzen der Realitdt zu iher
winden, dos Reale zum Verschwinden und das imaginéire zum Erscheinen zu bringen. Freud nennt daher
die Technik , eine Sprache der Absenz”. Als solche setzt sie die Arbeit der Schriftfort. In dem Essay , Jen-
seits des Lustprinzips” beschreibt Freud den Fall eines Babys, das auf die Abwesenheit der Mutter mit
einem symbolischen Spiel reagiert. Das Baby 1Bt eine Spule an einem Faden Gber den Rand des Kin-
derbettes gleiten und sagt dabei ,.oh” (soviel wie ,fort”). Als es die Spule mit dem Faden zuriickholt,
sagt das Baby ,,oh” {soviel wie ,du"). Die reale Abwesenheit der Mutter, auf die das Baby keinen Ein-
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fluB hat und die Unlust erregt, verwandelt es auf der symbalischen Ebene von einem Mangelin einen Tri-
umph. Das Baby regiert symholisch Gber die Abwesenheit der Mutter. Die Spule als Symbol fir die Mut-
teristnach Wunsch absent oder préisent. Die Absenz der Mutter wird durch das symbolische Spiel, durch
die symbolische virtuelle Prisenz der Mutter als Spule (,.ah”), fir das Baby steverbar. Das Baby ist es,
das die Mutter verschwinden oder erscheinen IiBt. Das Baby lernt, den symbolischen Raum zu beherr-
schen, in dem es seine Unabhéingigkeit von der Realitdt konstruiert. Das Wesen der Technik ist es, seies
durch Telephon oder Television, Bilder und Téne, Landschaften und Personen auf Knopfdruck erscheinen
oder verschwinden zu lassen. Der Mensch wird durch die Technik zum symbolischen Herrn Uber das
Sein. Die Ausdehnung der menschlichen Sinne, die Reichweite der menschlichen Organe in den Makro-
kosmos des Universums und in den Mikrokosmos der Atome zeigt, wie jede Technik im Grunde Psycho-
Techné und Tele-Technik ist: Uberwinden der realen Grenzen von Roum und Zeit, Verschwinden der
Ferne (von griech. ‘fele’}, aber auch symbolisches und psychisches Uberwinden der von Distanzen und
Absenzen erzeugten Schmerzen, Therapie der durch Absenzen entstandenen psychischen Defekte.
Eine Asthetik der Absenz ist also nicht nurwie das Rader eine Technik zur Auffindung von Gegenstiinden,
sondern auch eine Theorie der Auffindbarkeit libidona! hesetzter Objekfe, eine Theorie des Verschmer-
zens. Da Raum und Zeit durch die mechanischen und telematischen Maschinen wie auch durch die glo-
bale finanzielle Integration verschwunden sind, entspricht dieser rumliche Kollaps einer neven Emer-
genz: Raum und Zeit werden psychisch iberwunden. Die Technik bildet ein Ensemble von Mitteln, reale
Distanzen und Absenzen symbolisch zu tiberwinden, so dof sie psychisch auch real therwunden werden
kannen. Pefer Rech hatim Gefolge der Psychoandlyse schon sehr frih eine Asthefik zu konstruieren ver-
sucht, die quf der Abwesenheit aufbaut: , Ich fasse zusammen: Ein Kunstwerk hatfirr den Erwachsenen
ungefahr dieselbe Funktion wie das Ubergangsabiekt for das Kind. Das Ubergangsobjekt hilft, die Ab-
wesenheit der Mutter gegenstandlich zu Gherwinden. 33 Eine Asthetik der Absenz lehrt also, Abwesen-
heit zu Gherwinden. Sie Gherwindet selbst ihren AnlaB — die Abwesenheit von Glick. Durch jede Ver-
wandiung verschwindet etwos und erscheint etwas. Das Alte vergeht und das Neue kommt. Verwand-
lung erzeugt also Abwesenhieit. Die Asthetik der Absenz begleitet eine Ara der Absenz, die um so fun-
domentaler werden wird, je radikaler die Welt sich wandelt. Die Welt im Ubergang, nicht dos Ver-
schwinden der Welt, ist der eigentliche Gegenstand der Asthetik der Absenz.

L ARALD HULLMANN, HARDY FISCHER, HEIKO BARTELS

V/ON DER AUFLOSUNG -
ES GEGENSTANDES IM DESIGN

Die ,individuelle Massenproduktion” als elekironisch gesteuerte Produktionsweise elektronischer Pro-
dukie, im Gegensatz zur Vorstellung einer Massenprodukfion mechanischer Produkte, wie sie am Ende
des 19. Juhrhunderts entstand, wird zu wesentlich vertinderten Einstellungen gegeniiber der Dinglich-
keit fahren. Der ,Gegenstand” selber erfdhrt eine rasonte Bedeutungsverdinderung. Nur im Zusam-
menspiel beider elektronischer Produkie — der Hard- und Software — kann sich dos , Ding” noch be-
haupten. Die Minimalisierung in den elekironischen, aber auch in den mechanischen Bauelementen
durch Elekironik, greift den Gegenstand an und beschleunigt die Entwicklung, die zum gegenstands-
losen Design hintberfiihrt. Soist dos medial vermittelte , Design” schon heute eine etablierte Form des
gegenstondslosen Designs geworden. _ v B

Seif 1985 beschiftigen wir uns als Designgruppe mit Produkten, die sich durch den (ibergang von der
mechanischen zur elekironischen Produktion verGindern. Das umfaBt die sich entwickelnde individuelle
elekironische Massenproduktion, dos umfaBt das Absterben, die VerGnderung oder die Neuentwickiung
von Produkitypen durch die Elekironik, und das umfaBt die Minimalisierung in den elektronischen, aber
auchin den mechanischen Bauteilen von Produkten durch Elektronik, und damit die Entwicklung, die zum
gegenstandslosen Design fUhrt.

Der Kleiderschrank (Abb. 1-4), den wir 1987 entworfen haben, ist nun beileibe nicht gegenstandslos,
“aber, und das kann man mit Fug und Recht sagen, ein sehr reduziertes Mabel. Eigentlich ist er auch gar
nicht als funkfionales Produkt zu sehen, obwoh! man ihn durchaus nutzen kann. Es ist ein Desigri Gher
Design, ein dreidimensionales Nachdenken iber das Mébel und Uber das Gestalten des Mabels an der
Schwelle zum elekironischen Produkt. .

Zundchst einmal ist zu sagen, duf der Gestaltungsdrang des Designers bei diesem Produkt doch auBer-
ordentlich gebremst ist. Im Grunde beschriinkt er sich auf das Aufiragen von weier Farbe und die Aus-
wahl der Dics, die auf diese weiBe Flfiche projizierf werden. Dias mit Schrankfassaden aus vielen Jahr-
hunderten, der verschiedensten Stile, der unterschiedlichsten Designs. Die Behdlter selbst sind Norm-
kartons, wie sie von Umzugsuntemehmen benutzt werden, billige Wellpappe, nicht ewig haltbar, sehr
vergtinglich. Die profizierten Schrankfassaden nun veredeln den Behilter keineswegs. Sie sind nichts wei-
ter als farbiges Licht zum Ein- und Ausschalten, Vergegenwiirtigung des immerwdhrenden Bemithens,
dem Denken der Zeit auchin dem Gebrauchsgut , Schrank” Gestalt zu geben. Vielleicht kann man sogen,
doB Weltanschouung und Welterkenninis tatstichlich ju nichts arideres sind als eine Projekfion unseres
Denkens auf die Welt und damit auch auf die Dinge. Wir erkennen, was wir denken — hier auf der
Wellpappe. .

Nun will dieses Objekt nattrlich nicht nur verzweifelt die Sisyphusarbeit der Designer aller Zeiten bekio-
gen, sondern einiges ganz lapidor feststellen: Es wird nach wie vor —trotz der Miniaturisierung durch die
Elekironik — eine Menge von Gegensttinden geben, die aus reiner Notwendigkeit oder wegen kaum zu
dindernder Tradition produziert werden. Dazu gehiren sicher Behilter aller Art, seien es Schriinke oder
Schisseln, aber genauso Stiihle und Tische. Die Dinge sind eben ouch Medium fiir wechselnde Projek-
tionen im Sinne von Welterkenninis, sind Medium fir die Stilvarstellungen als Lebensorganisationen
ihrer Produzenten, threr Gestalter, ihrer Verkdufer, ihrer Nutzer und threr Verwerter, Medium fiir Symbole,
for Rituale. Allerdings, die Oberflichen dieser Gegenstiinde, ehedem wegen ihrer Moterialitdtim physi-
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