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Wenn wir uns an die Einteilung der Sprache in
Syntax, Semantik, Pragmatik halten wollen und
unter Syntax die Beziehungen der Wérter unter-
einander, unter Semantik die Beziige der Wérter
zu den Objekten, also die Bedeutung der Wérter,
und unter Pragmatik die Beziehungen der Worter
zu den Subjekten, die die Wérter gebrauchen,
also die verbale Kommunikation, verstehen, so
sehen wir deutlich, daB der GroBteil dessen, was
als Dichtung verstanden wird, sich in bloB syntak-
tischen Erkundungen der Sprache erschépft. Die
Rolle der Worter im Sprachsystem, nicht jedoch
die Rolle der Sprache im ,System”, spielte eine
Rolie. Der gesellschaftiiche Aspekt der Sprache,
z.B. wie sehr Sprachmuster und Sprechakte im
soziaien Rollenspiel eine Rolle spielen, blieb so auf
der Strecke. Jene entscheidende Wende fiir die
Avantgarde der Literatur, namlich die Hinwen-
dung auf Semantik und Pragmatik, hat Oswald
Wiener etwa um 1967 programmatisch fir das
fiterarische cabaret (1958 und 1959) der Wiener
Gruppe treffend so formuliert: ,wir waren nicht
nur am verhalten der worte in bestimmten
sprachsituationen interessiert, sondern auch an
der steuerung konkreter situationen durch den
sprachgebrauch.” Um die Sprache selbst zu steu-
ern, um den Sprachgebrauch zu untersuchen und
um einer sprachlichen Steuerung zu entkommen,
hat sich die Avantgarde seit Fluxus & Co. Ltd.

Kontext-Theorie der Kunst (1971)
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auBersprachlicher Mittel beim Umgang mit der
Sprache bedient.

Dabei ist man draufgekommen, daB die auBer-
sprachlichen Mittel selbst von sprachlichen Struk-
turen befallen sind. Dadurch ist das Universum
der Sprache groBer geworden: Strukturen der
Sprache wurden erweitert und neue Sprachstruk-
turen entdeckt. Beispielsweise erstreckt sich die
sprachliche Organisation bis in die suBersten
Grenzen unserer sozialen Organisation. Die Orga-
nisation unserer Sinnesdaten wie die Organisati-
on unserer Akte in der Administration sind mit
der Organisation der Wérter in der Sprache ver-
wandt. (Man denke sich eine Linie durch eine
Stadt gezogen und an dieser Linie die Kérperteile
der Stadtbewchner aufgespieBt, so sieht man
einen Satz vor sich, wo jeder Kérperteil einen
Satzteil darstellt: Hande. sind Beistriche, RUmpfe

Hauptworter, Glieder Zeitworter usw. Die Funk-

tionen, die die Karperteile gerade innehaben, sei-
en es soziale oder intime Funktionen, sind die
Bedeutungen. Es wird nicht schwerfallen, hinter
der Monotonie dieses Satzes, dessen Syntax der
Staat diktiert, die Grammatik der Empfindung zur
hoheren Ehre der Geselischaft zu erkennen.) Ge-
nauso, wie gewisse gestaltliche Symmetrien sich
von den Molekilen Uber die Kristalle bis in die
Gestaltung der Gebdude fortsetzen, so besteht
auch zwischen Sprache und Wahrnehmung eine

Peter Weibel




kontinuierliche Linie aus Fleisch und Blut. Was
unter anderem besagt, da3 jene Trennungen in
Architekt und Dichter, in Medien und Materialien,
in Maler und Musiker, etc., oberflachliche Tren-
nungen sind, willktrlich vorgenommen von ei-
nem speziellen Standpunkt, némlich der Perspek-
tive der Verschleierung.

Ein Dichter kann mit Steinen oder Fotos genauso
gut dichten wie mit Zahlen oder Wértern. Von
Bedeutung dabei ist nur, wie sehr er und auf wel-
che Weise er die Bedeutung der von ihm verwen-
deten Materialien verdndert. Insoferne sind die
hier publizierten Foto-Poeme (photo poems) ein
sehr kleiner Teil meiner verzweigten Unterneh-
mungen, diese Trennungen aufzuldsen, um die
Sache der Dichtung voranzutreiben. Die Befrei-
ung der Dichtung und damit die Befreiung der
Subjekte, die eine Sprache sprechen, hangt na-
turlich eng mit einem verschérften interesse fur
Semantik und Pragmatik der Sprache zusammen.
Die Sensibilisierung der Perzeption und Kogni-
tion, der ich vom Film bis zur Literatur angehan-
gen habe, scheinen mir u. a. auf der Erkenntnis
gebaut sein zu missen, daB jeder Text in einem
Kontext steht.

Wobei jeder Kontext (Umgebung) wiederum Text
fur einen anderen Kontext ist, der allerdings
umfassender ist. Aus dieser schichtenweisen Auf-
einanderfolge von Texten und Kontexten kann
man z. B. folgende Auswahl treffen: Wort (=Text)
- Satz (= Kontext), Satz (Text) — Seite (Kontext),
Seite (Text) — Buch (Kontext), Buch (Text) — Buch-
handlung (Kontext), Buchhandlung (Text) — Ver-
lag (Kontext), Verlag (Text) - zivilisatorische Kom-
munikation (Kontext) usw. (Bei dieser Darstellung
meiner Kontext-Theorie des Textes opfere ich
einiges an Genauigkeit fur Versténdlichkeit.) Ein
Dichter kann nun auf diesen verschiedenen Ebe-
nen ein Gedicht realisieren. , Meine Krankheit ist
nicht der Reimzwang” (hier steht der Beweis,
ansonsten miBte es ja heiBen ,Mein kranker
Drang ist der Reimzwang”) ist ein Gedicht auf der
Text-Kontext Ebene Wort-Satz. Wenn auf der Sei-
te 12 steht , Der Satz auf Seite 24 ist falsch”, und
auf Seite 24 ,Der Satz auf Seite 12 ist falsch”,

dann ist das ein Gedicht auf der Ebene Satz-Sei-
te. Wenn der Schutzumschlag eines Buches, das
im Schaufenster liegt, das Schaufenster einer
Buchhandlung zeigt, vor dem ein Mann steht, so
spielt sich dieses Gedicht auf der Ebene Buch—
Buchhandlung ab. Wenn jemand ein Buch macht,
das nur aus der Verlagskorrespondenz, die zu
einem Buch hatte fuhren sollen, besteht, so spielt
sich das auf der Ebene Verlag-zivilisatorische
Kommunikation ab, usw. Ich habe Paradoxa als
Gedichte gewsahlt, weil sie bezeichnend sind fur
ein grundlegendes Paradoxon, namlich, daB die
Befreiung der Welt von der Sprache mit einer
sprachlichen Verwucherung der Welt Hand in
Hand geht. Denn indem einerseits neue Text-
strukturen erkannt bzw. Textstrukturen auf
Gebieten entdeckt werden, wo sie bisher ver-
deckt waren, nimmt andrerseits die Textualisie-
rung der Welt zu. Wo das Auge hinblickt, stoBt es
auf Sprache. (Wenn E. Williams Fische alphabeti-
siert hat, so zeigt er damit zwar Zusammenhénge
zwischen Sprache und sozialer Organisation, aber
er schafft auch neue Textrdume ins Universum:
Fische werden Buchstaben. Wenn 1. H. Finlay klei-
ne oder grole Segelboote mit Texten versieht, so
sehe ich plotzlich statt dem Objekt Segelboot
einen segelnden Text.)

Um mich verstandlich zu machen, wiederhole ich:
Was die Tageszeitungen und Institutionen unter
Literatur verstehen, ist das ,verhalten der worte
in bestimmten sprachsituationen” (0. Wiener).
Sie sind an bloB syntaktischer Dichtung interes-
siert, die die Grenzen der Sprache nicht antastet.
Als ihr eigentliches Ziel kdnnte man umschreiben,
daB ein jeder ein Leben lang in Sprichwértern
rede. Jeder wei3, was flr eine festumrissene
Bedeutung die Warter in literarischen Wendun-
gen wie ,.einen heimlichen Groll nahren” haben.
Dadurch versteht jeder jeden und fuhlt sich jeder
zu Hause, zu Hause in der Kommunikation. Bei
Sprichwértern haben die Woérter sprichwortlich
die Bedeutungen fest und sicher wie Rucksacke
angeschnallt. Wenn ich sage: Ligen haben kurze
Beine, dann zieh ich damit keinem den Teppich
unter den FiBen weg, im Gegenteil, der bleibt

sicher auf dem Boden der Tatsachen, die die Welt
bedeuten. Mitunter jedoch, um im Bild zu blei-
ben, falle ich aus dem Bild heraus oder das Bild
aus dem Rahmen und damit ich aus dem Rah-
men, ~ und der Kragen der Kommunikation ist
geplatzt. Mitunter jedoch, bildlich gesprochen,
spricht das Sprichwort kein Wort mehr zu mir,
bzw. versteht der sprachlich Gebildete meine
Wortbildungen nicht mehr, - und aus der Welt
der Sprache, wo wir uns alle so gut verstehen, fal-
leich in die vielseitigsten Bedeutungen und Kon-
texte, daB es nur so platscht. Die Avantgarde
(Wiener Gruppe, Dieter Rot, Tomas Schmit...)

- betreibt nun eben das Platzen der Kommunika-

tion. thr ist die sprichwdrtliche Sprachhaut zu
eng. Sie flieht jedoch nichtin das Schweigen, son-
dern interessiert sich fiir die .Steuerung konkre-
ter Situationen durch den Sprachgebrauch” (0.
Wiener), d. h. for Semantik und Pragmatik. Sie
bedient sich der Mittel der Sprache, um die Kom-
munikation und bisher nicht erschlossene Quelien
der Kommunikation zu untersuchen. Sie erweitert
die Dichtung, indem sie neue Entitaten verstarkt
einsetzt, indem sie auf unbenutzte, unbekannte
Kontexte und Strukturen aufmerksam macht:
Dieter Rot, der die Semantik auf Druckprozesse
reduziert, so wesentlich poetisches und epistemo-

Bia

logisches Kapital aus den Herstellungsverfahren
des Buches schlagt; T. Schmit, L. Gosevitz; die die
Pragmatik auf das Buchobjekt reduzieren, die aus
dem unmittelbaren Wértlichnehmen der Bedeu-
tung, aus der Nahe von Zeichen und Zeichnung,
soviel Vergniigen und Erkenntnis gewinnen.
Auch in Jan Dibbets’ Verdnderung des Territo-
riums eines Rotkehichens (einem Rotkehlchen
wird langsam beigebracht, nur auf die vom
Kunstler aufgesteliten Stangen zu fliegen, sol-
cherart als Werkzeug des Kiinstlers eine Skulptur
herstellend) erkenne ich als Modell das Gedicht
(der Vogel als Wort, der Park als Seite etc.). Diese
Plastik ist gleichsam ein auf den-Kontext der
Natur erweitertes Gedicht. Kontext-Erweiterun-
gen dieser Art sind Ubrigens bestimmend fir die
Avantgarde der bildenden Kunst und eine Kon-
text-Theorie der Kunst ein angebrachtes Instru-
ment der Interpretation. Diese Kontext-Erweite-
rungen sind oft gleichzusetzen mit Strukturiiber-
lagerungen. :

Wenn ich z. B. Uber diesen Text (1) eine Notenlinie
lagere und festsetze, daB die Oberlngen und
Unterlangen der Worter Noten darstellen, so
mach ich aus einem Text Musik {Idee 1967).
Indem ich eine ungel3ufige visuelle Struktur am
Text wahrnahm und mit einer gelaufigen visuel-

Peter Weibel, Das
Recht mit FiBen
treten, Stift Melk,
23.5.1968




Peter Weibel, X-Skulp-
tur, 1977, Galerie nichst
St. Stefan, Wien |, Grin-
angergasse 1

Zwei schwarze Stoffbah-
nen wurden in einem
Raum der Galerie 5o auf-
gehéngt, daB sie sich in
den Fluchtpunkten
schneiden. Die Schnitt-
linien waren auBerhalb
der Galerie an der 6ffent-
lichen Hausfassade ein
Stockwerk héher zu
sehen. Die auseinander-
strebenden Stoffbahnen
waren in zwei Réumen
einer Privatwohnung im
néchsthéheren Stock-
werk sichtbar ange-
bracht, aber nicht
Sffentlich zugénglich.
Grenzen des Sichtbaren,
offentliches und privates
Territorium? Skulptur als
Lokalisierung, als
Markierung eines Ortes,
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Wien I, Griinangergasse 1,

"

3. Stock

Galerie néchst St. Stefan, Wien |, Grinangergasse 1,
2. Stock

len Struktur vergtich, habe ich zwei visuelle Nota-
tionen (die schriftliche und die musikalische)
Uberlagert. Desgleichen kann ich Schriftstruktu-
ren mit Gebédude- und Stadtstrukturen Gberla-
gern. Ich kann auch gleiche Strukturen Uberein-
ander lagern, z. B. Schrift aus Schrift machen.

Ein Schritt weiter ist es, jetzt wirds heiter, wenn
ich aufmarschierende Soldaten als visuelle Nota-
tion auffasse, Uber sie eine Notenlinie lege und
festsetze, daB jeder Stahlhelm eine Note ist (Idee
1970). Da ich nun eine bewegliche visuelle For-
mation vor mir habe, also eine Notation brauche,
die auch die Zeit verarbeiten kann, fallen Fotos
flach. Na? Zeit und Bilder? Laufende Bilder? Film
fallt mir ein. Damit ich mir aber etwas Arbeit
erspare, und ich schatze Kunstwerke immer mehr
nach dem ein, mit wieviel Intelligenz sich einer
Arbeit erspart hat (weil das ein positives Lebens-
modell ist), denke ich gleich ans Fernsehen, weil
die ohnehin dauernd Truppenaufmérsche brin-
gen. Ich lege Uber den TV-Schirm die Notenlinie,
kopple einen automatischen composer dran, der
das Wandern der Helme Uber die Notenlinie
sofort in Téne umsetzt: der TV-Schrank als Musik-
schrank. Was sagt das? Zusammenhange (ber
Musik und Staat, dber Musik und Militér. Die
Noten, wie sie brav aufmarschieren, und die
Noten gleichenden Soldaten, wie sie nicht aus der
Reihe, sondern auftanzen zu einer Musik, die
Vater Staat pfeift.

Indem ich seit 1966 in meinen Dichtungen beson-
ders Konzepte wie Raum und Zeit, Naturprozesse
und kinstliche Prozesse einsetzte, intensiv mit
Naturalien oder elektronischen Komponenten
arbeitete, oder direkt in die Offentlichkeit eingriff,
realisierten sich meine Interaktions- und Kommu-
nikationsmodelle auf komplexen Ebenen zivilisa-
torischer Prozesse, in den hoheren Schichten von
Text-Kontext. Text-Objekte (,GriB Gott” gebak-
ken, beim GriBen gezeigt und gegessen), Text-
Réume (vom Publikum steuerbar und neue Bezie-
hungen zu sinnlichen Erfahrungen herstellend),
Text-Aktionen (,Freiheit und Knechtschaft was
bedeuten sie heute”), Text-Prozesse (,air-text”),
text-environments, Plakat-Aktionen (Plakate mit

Peter Weibel, Ein bioenergetisches Paradoxon
(demonstriert am phototrophen Wachstum der Blau-
alge Anacystis nidulans, fuBend auf der Dissertation von
Glinter A. Peschek, Wien, 1975)

Galerie néchst St. Stefan, Wien

Die Blaualgen, eine spezielle Gruppe phototropher Bak-

terien, werden als jene Mikroorganismen angesehen,
die vor etwa 3,2 Milliarden Jahren damit begannen, die
bis dahin anoxygene Erdatmosphare in eine oxygene
(sauerstoffhéltige) umzuwandeln, und zwar zufolge
ihrer Fahigkeit, im Zuge pflanziicher Photosynthese aus
Wasser unter Lichteinwirkung Sauerstoff freizusetzen
(freien Sauerstoff abzuspalten). Unter Photosynthese
versteht man den Aufbau kdrpereigener Substanz mit-
tels Lichtenergie, und zwar zumeist durch die Assimila-
tion des atmosphérischen Kohlendioxyds.

Die Produktion eines bestimmten Betrages an Biomasse
benétigt bei geringer Beleuchtungsstirke einen linge-
ren Zeitraum als bei einer stérkeren. Die Wachstumsra-
te st im Bereich der Lichtséttigung der Beleuchtungs-
stérke annéhernd proportional. Fir die Blaualgen stelite
sich somit der Darwinsche struggle of life als struggle of
light dar: Schnelles Wachstum bei hoher Lichtintensitst
fihrte zu einer zunehmend schnellen Verdunkelung der
Algenpopulation durch Selbstbeschattung und damit zu
einem Stillstand des Wachstums.

Nun kénnen wir das bioenergetische Paradoxon eigent-
lich definieren: Das Licht bewirkt das Wachsen der Zell-
population, doch damit auch eine Zunahme der Selbst-
beschattung, welche wiederum zu Wachstumsstillstand
fuhrt. Ergo: Digjenige Energiequelle, die das ,Leben”
(dlie Vermehrung) bewirkt, bewirkt in einem geschlosse-
nen System letzten Endes auch dessen Ausldschung.

Ein Sekundér-Paradoxon:

Die Konkurrenz zwischen sich vermehrenden. indivi-
duen, die ihre Prosperitét ein und derselben Energie-
quelle vedanken, fihrt schlieBlich dazu, daB dem ein-
zelnen nur noch ein Energiebetrag verbleibt, der selbst

zum Uberfeben unzureichend ist. Das Konkurrenzprin-
2ip erscheint also nur fir eine befristete Zeitspanne als
zutréglich, letzten Endes jedoch fihrt es in autokatalyti-
scher Weise zur Dissipation seines Ursprungs.

Zwei korrelierte akustische Paradoxa:

Zur Verdeutlichung der bioenergetischen Paradoxie, die
sich visuell darin zeigt, daB die Blaualgen (,paradoxer-
weise” von griner Farbe) in ihren Behéitern immer
dunkler werden, habe ich zwei akustische, korrelierte
Paradoxa damit verknOpft.. B :
An der Aquariumswand sind zwei lichtabhdngige
Widersténde befestigt, die auf die durch die Vermeh-
rung der Algen herbeigefihrte Verdunkelung reagie-
ren. Anstelfe der lichtabhéngigen Saverstoffentwick-
lung, nun eine lichtabhéngige Tonentwicklung. Der
eine Widerstand reguliert durch- die Lichtstirke einen
Sinuston-Generator, der andere ein Tonbandgerét. Des
Morgens, wenn die Algen von noch sehr dinner Popu-
lation sind, also das Wasser hell und lichtdurchléssig ist,
erklingt ein hoher, heller Sinuston, bzw. ist ,raus” sehr
laut zu héren. Mit der Zunahme der Populstion wird das
Wasser dunkler, 188t die Lichtdurchiassigkeit nach, wird
der Sinuston tiefer, wird ,raus” leiser. Die Parallelschal-
tung des visuellen Geschehens mit einem akustischen
fUhrt am Abend zum Verstummen bzw. Tieferwerden
des Tones.
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Brief an Alfred Kolleritsch, Forum Stadtpark, Graz, 15.2.1972

sehr geilen Fotos und dem Text ,alles ist schon
was geil macht” in der Stadt an allen Wanden),
Fahnengedichte, Tele-Aktionen etc. entstanden.

Auf der Suche nach Strukturen hinter den sprach-
lichen, nach den Zusammenhangen zwischen
sprachlichen und anderen Strukturen, beschaftig-
te ich mich also mit dem Kontext von Texten, d. h.
mit dem, was normalerweise nicht in den poeti-
schen Kalkal gezogen wird, und trieb dabei
immer mehr von Vers & Satz ab ans andere Ufer
der Medien, ans Werkzeug der Literatur (Schreib-
maschine, Feder, Papier), ins Wesentliche der Lite-
ratur: die Kommunikation. Das Verhalten als
Quelle der Literatur konzipierend, interessierte
mich an der Kommunikation, was daran nicht
verbal war. Prénatale Urspriinge des Verhaltens,
Raum und Zeit als Werkzeuge, Botschaften zu
Ubermitteln, Habitate und Territorien, phylogene-
tische Merkmale, Strukturen der Metakommuni-
kation, neurophysiclogische Bedingungen der
Erkenntnis der Welt riickten als Quellen von Bot-
schaft und Bedtirfnis in den Bereich der Dichtung,
als Quellen der Kreation und als Quellen des Ver-
stehens.

Kontexte wurden wichtiger als Texte. Verfahren
der Kodifikation und nicht die Botschaft selbst,
Methoden der Erforschung und nicht das Gefun-
dene, die Bedingungen der Kultur und nicht die
Kultur, das System der Werte und nicht die Wer-
te selbst, riickten in den Brennpunkt des Interes-
ses, wurden das Material der Dichtung einer
.Schweigenden Sprache”. Die Membran wurde
durchstoBen.

Unter den vielen Aspekten der non-verbalen
Kommunikation spezifiziere ich fur den gegen-
wartigen Zweck den visuellen Aspekt. Analog zu
den Texten entstanden eine Reihe von Foto-
Objekten, Fote-Aktionen, Foto-Poemen, TV-Foto-
Aktionen, foto-environments etc. Die Foto-
Poeme sind also Versuche einer auBersprach-
lichen wie ultrasprachlichen Dichtung. Foto-Poe-
me, das merkt jeder Blinde, sind Gedichte mit den

Mitteln der visuellen Kommunikation, wobei
Fotografie als Aktion und Fotografie als Notation

die beiden vorlgufigen Pole sind. Damit meine ich,

GALERIEPROJEXT Kr. 1 (1968)

Die Galerte bleibt wihrend der Ausstellung geschlossen.
(0b 4n den Riumen cer Galerie Uberhaupt Exponats vorhanden
sind, bletbt ein awtschen dem Galerteleiter und dem
Kinstler vertragiich beschlossenes Gehefmnis.)

GALERIEPROJEKT Nr. 2 (1958)

Ole Galerfa(tlr) wird Jeden Tag nur so knapp gebffnet,dad

nur ich zu Beginn der Uffnungszeft sintreten und am Abend

wieder sustreten kenn.Dig nicht-publike Aktivitdt.der fch

wihrend dor geschlossenen Uffnungszeit machgehe, sef es,
daB fch einen Filn drehe, sei es, das ich privat haruss

talefontere, sef es ..., 15t die nicht-publike Ausstellung.

GALERIEPROJEXT Ke. 3 (1968)

Wihrend der Eriffnung der Ausstellung beginne feh erst an der
Ausstellung zu arbeften. Wfhrend der Daver dor Susstellung
arbe{te ich susschlieBlich wihrend der Uffaungszeiten in den
REuwen dor Galerie an der Ausstellung.So wird die Arbeit an
der Ausstellung selbst susgestellt. Die Resultate dieser
Arboit, die mit der Beendigung der Ausstellung abgeschlossen
ist, werden nach der Ausstellung vernichtet. Die Dokumentation
¢teser Vernichtungsarbeit ist das Materfal fUr eine darauf
folgende Ausstellung. Die Vernichtung dieser Ausste)iung

¥ird 1n einen Katalog dokumentiert. (Der Katalog wird verbrannt.
Das Foto dawon bletbe als sfnziges Restduaz ubrig.

£5 trigt den Titel “Galeriaprofekt Nr. 3%.)

GALERIEPROJEKT Hr. 4 (1863)

Eine unter meinem Nsmen angekindigte Ausstellung bedahaltet

die Kunstwerke derjenigen Kinstler, ¢fe im Zettraum des Jahres
vor mefner Ausstellung um eine Ausstellung in eben dieser Galerfe
gebeten hatten und von der Galerfe abgelennt worden sind.

Peter Weibel, Die Ausstellung der Ausstellung,
eine Projektserie ab 1967 -

Peter WWeibel, Die unsichtbare Grenze, aus der
Projektserie Unsichtbare Architektur, 1968
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Peter Weibel,
Rekonstruktionen,
1970, vgl. auch die
Publikation anderer
Rekonstruktionen in
der slowenischen Zeit-
schrift Problemi, April
1971, Laibach (,Kunst ist
das Erkennen sozialer
Prozesse”)

Die Réume der Galerie
néchst St. Stefan in Wien
solften in Schiffsrdume
umgewandelt werden,
Kunstréume in Real-
réume, und zwar nach
dem Klassen-System der
Speisessle, um die
Klassenstruktur der
Gesellschaft auch im
sogenannten freien
Kunstraum zu zeigen.

First-class Dining Saloon

Third-class Dining Saloon

daB zwischen reinen Foto Poemen, die Gedichte
sind, die nur mit den Mitteln der Fotografie reali-
siert werden kénnen, und fotografischer
Beschreibung, wo die Fotografie halt am besten
geeignet ist, ein Ereignis/Erlebnis/eine Informati-
on mitzuteilen, eine Reihe abgestufter Varianten
moglich ist.

Wenn ich aus meiner Wohnung ins Stiegenhaus
trete, befinde ich mich bereits in einem Kontext,
der meine Stimmung und Situation steuert. Mei-
ne Sensibilitat reagiert auf die Umgebung. Je
nach Stiegenhaus befindet sich mein Lebensge-
fuhl, je nach Lichtverhédltnissen, Tageszeit, Ver-
putz, GroBe der Stiegenstufen usw. Jedes Stie-
genhaus ist ein visueller Kontext, der meine Sen-
sibilitat steuert, jedes Stiegenhaus ist ein Wort,
das in mir Bedeutungen ausldst. 30 verschiedene
Stiegenhduser sind 30 verschiedene Worter, die
(ein Foto neben dem andern) zusammen ein
Gedicht ergeben, ein Foto-Poem.

Ein Foto-Text jedoch ware beispielsweise, wenn
ich einen Text schreibe, den fotografiere, den
fotografierten Text auf den Originaltext klebe,
aber nur soweit fixieren lasse, daB ich Teile noch
runterreiBen kann, und diesen nur mehr frag-
mentarisch lesbaren Text unter dem Titel Geheim-
nis der Natur an einen Baum nagle (1970). Die
Zeit im Fotogedicht: Ich war.in einem Automat,

1967, mit dem groBen-Mund vom Foto-Poem
Liebesgedicht vorm Kopf, machte etwa 20 Fotos.
Durch Bewegungen des Kdrpers erreichte ich,
daB das Blitzlicht durch diversen Lichteinfall
immer mehr den Mund aus Papier auf dem Foto
ausléschte. Entsprechend gereiht, anfangs der
klar erkennbare Mund, am Schiu3 der fast
geldschte, ergab dies das Foto-Poem Der KuB3 (der
KuB wird welk).

Der zivilisatorische Kontext im Foto-Poem Sofa
(1970), das viele in einem Bunker stehende Sofas
zeigt: Die Verschiebung der Bedeutung und Kon-
text-Anderung ist hier: Normalerweise warten
Personen auf Sofas, nun warten die Sofas selbst
auf ihr Schicksal. Die Sofas sitzen gleichsam auf
sich selbst. Was vorher Material war, wird nun
Form, was vorher Trager der Bedeutung war, ist
nun selbst Bedeutung geworden, was Funktion
war, wird Sein. '

Manchen ist der Anzug zu eng, manchen manch-
mal die Wohnung, mir ist immer die Welt zu eng.
Der eine zieht den Anzug aus, der andere aus der
Wohnung. Was soll ich tun? Ich studiere meine
Leiden, ich studiere das Geflecht, das mich
umgibt.

Geschrieben im Dezember 1971 fur das Monatsmagazin Neues
Forumn, Wien, dort nicht angenommen. Im Original erstpubli-

ziert im Buch Peter Weibel, Kritik der Kunst — Kunst der Kritik,
Edition Literaturproduzenten, Jugend & Volk, Wien 1973.




