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peter weibel

WARUM DER WIENER FILM SO GUT IST (7995 )

zum geflissentlichen geleit (1970) CALT—1F7

vorbemerkungen

kiinftigen publikationen, von mir und anderen, mag es vorbehalten sein, die so
auBerordentlichen leistungen des WIENER FILMs, seine theorie und seine
besonderheit, en detail zu analysieren und ohne zuriickhaltung zu wiirdigen.
im augenblick, von allen spitzenreitern des biirgerlichen kulturbordells ihrer
lacherlichen phalanx ausgesetzt, ist es mir unmdglich, mich in die sinnlosigkeit
einzulassen, dem Osterreichischen zeitgenossen etwas von dem begreiflich
machen zu wollen, das zwischen sparkassa-kunst und volksbildung keinen
platz hat. daher in kiirze und eile, momente der unlust, diese zeilen ohne fol-
gen. ja, da leistest du aber dem wiener film keinen guten dienst, hore ich den
liberalen, mit dieser rempelei. der narr, der glaubt noch an diplomatie, WO
lingst schon krieg gefiihrt wird, das schwein, das verlangt vom exekutierten
noch gute manieren, der verhandelt noch, wenn die geiseln schon erschossen
sind. eine retrospektive findet statt, eine retrospektive dsterreichischer filme —
das meint nicht »sissy« und »das weite land«, sondern in dsterreich gedrehte
, filme. dies ist notwendig, weil die mehrheit und die besten der hier gezeigten
| g filme wohl vor jahren in Osterreich entstanden sind, doch im ausland ihre ersten
vorfithrungen hatten — auch diesmal kann ein gutteil der filme und expanded
movies nicht gezeigt werden, derart ist es um die freiheit in diesem land be-
Cg stellt — da wird das paradoxon zur schweinerei. jede enunziation dieses phidno-
| mens widert mich an.
was niitzt hier entriistung — notig ist hier entrimpelung, was niitzt hier
entriimpelung — nétig ist hier ausrottung, was niitzt hier ausrottung — notig ist
ﬁ hier entsetzlichkeit: muBl das motto fiir ein land sein, wo kriminalitdt zur
folklore, hirnlihmung zum volkssport wird. in den wiener filmen ist etwas von
dieser notwendigen entsetzlichkeit zu spiiren.

P wer in IMPUDENZ IM GRUNEWALD sieht, wie otmar bauer sich eine
handvoll wiirmer in den mund stopft, wie die maden auf der fut ina artmanns
B durch die gegend schwirren, wie giinter brus von bauer in den mund geschis-
sen und gebrunzt wird, dem will gott seine rechte gunst erweisen, der sieht ein

bild der wirklichkeit, das der staat zu vertuschen trachtet. der staat, der von
b bolivien bis hiitteldorf, von siiditalien bis favoriten elend, grausamkeit, aus-
beutung und unterdriickung organisiert, hat interesse an religion und kultur,
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die zu jenen schweigen und ein bild der wirklichkeit liefern, das ein gefingnis
zur besten aller welten verkldrt. wer sieht, wie in 20. SEPTEMBER, zum
geburtstag kurt krens der scheidreck aus dem arschloch von brus kracht, dem
donnert die welt entgegen, der sturzbach dieses dreckigen lebens. (na freilich,
wenn jemand zum pudem nach new york fliegen kann und damit den horizont
seiner bediirfnisse erreicht, daff der sagen wird, prima haben wir es hier.) und
dieser staat weif natiirlich fiir jene, die bilder einer schrecklichen wirklichkeit
liefern, ein bewahrtes mittel: exekution und erpressung, repression und unter-
driickung.

wer sieht, wie otto muehl in SATISFACTION einen masochisten schlagt,
wer sieht, wie in APOLLO 11 stoffl-benedikt die in der fut steckende wurst
abbeift, wer die nomenklatur der tréume und phantasien in scheugls SUGAR
DADDIES, abgefilmt vom klo des neuen institutsgebdudes der wiener univer-
sitét, sieht, wer sieht wie VALIE EXPORT in CUTTING peter weibel einen
abkaut, der weil3, was vom akademiker bis zum arbeiter die welt im innersten
zusammenhilt, der nimmt teil an einer explorierung der empfindung, die frei
macht vom perversen diktat des christlichen abendlandes.

sterreich ist ein horrendes beispiel fiir sic transit gloria mundi im slowfox.
wer die jahre des exils der wiener filme verstehen will, mu} den zusammen-
hang mit jener historie der infamie sehen, aus der ich wahllos nur einige kapitel
zitiere: sigmund freud, wiener kreis (wittgenstein bis gddel — ich wette, unser
jetziger unterrichtsminister kennt gédel nicht einmal dem namen nach), wiener
gruppe. Osterreich hat sie verjagt, vertrieben, um ihre existenz gebracht. ich
glaube, es gibt kein beispiel in keiner geschichte keiner nation fiir das Sster-
reich unseres jahrhunderts, dem es gelungen ist sich von seinen hervorragend-
sten hervorbringungen in so nachdriicklicher weise zu distanzieren. wer die
geschichte dieses landes einmal schreiben wird, der wird einen typus von
wahnsinn diagnostizieren miissen, der unsere heutige vorstellungskraft iiber-
steigt. bis dahin allerdings muf die erinnerung an die beschiefung des karl-
marx-hofes, daran, wie diejenigen, die gegen den deutschen »nationalsozialis-
mus« aufstanden, von patrioten, von ihren eigenen dsterreichischen mitbiirgern
niedergemetzelt wurden, geniigen, um zu wissen, daf das goldene wienerherz
aus scheifldreck besteht, und daf} das revers der dsterreichischen gemiitlichkeit
die bestialitat ist.

JA ZUM TEUFEL NOCHMAL, IST DENN IN DIESEM LAND NIE-
MAND, DER EINER SCHWACHSINNIGEN KULTURPOLITIK EINHALT
GEBIETET, DER DER SELBSTERNIEDRIGUNG EINES VOLKES NICHT
LANGER ZUSEHEN WILL, DER NICHT LANGER ZUSEHEN KANN,
WIE DIE FETZENSCHADEL UND DUMMDREISTEN IHRE HERR-
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SCHAFT ERRICHTEN IN PLUMPER SELBSTVERSTANDLICHKEIT
UND DIE BESTEN DER NATION IN GROSSZUGIGER HIRNRISSIG-
KEIT INS AUSLAND JAGEN?

ALLE, DIE IHR EUER GEHIRN SELBSTANDIG BENUTZEN
KONNT, GEBT IHNEN DOCH ENDLICH DEN WEISEL, JENEM ABFALL
DER GESCHICHTE, JENEM AUSWURF DER NATUR, DEN SIE
VERGESSEN HAT, LIEFERT SIE DER VERNUNFT ANS MESSER!

in new york, tokyo, london, miinchen, rom, berlin, amsterdam, koln,
paris... werden die wiener filme stindig vorgefiihrt und von ihrem publikum
geschitzt. hier werden die wiener filme supprimiert! ich sage: supprimiert!
wiener filmer sind mitglieder der new yorker und londoner filmmakers coope-
rative, hierzulande werden sie als museumsdirektor kaltgestellt oder aus der
firma geschmissen. hierzulande werden lieber millionen an schwachsinnige
filme und korrupte manager verpulvert. man wird sagen, schmidt, scheugl,
kubelka haben je 15 000 s vom kunstfonds der zentralsparkasse erhalten,
kubelka und schmidt noch je 50 000 s vom kulturamt der stadt wien. na und?
na und? was ist mit allen andern? und was sind das fiir armselige betrdge, nach
jahrelangem filmen, verglichen mit dem monatlichen salér unserer burgschau-
spieler, verglichen mit den monatlichen kosten unserer bundestheater, relikten
des 19. jahrhunderts und bediirfnisanstalten einer elitdren verkalkten ober-
schicht? ich verlange die millionen, die fiir eine einzige fernsehshow hinausge-
schmissen werden!

unter WIENER FILM ist eine gruppe von filmen, filmaktionen, demon-
strationen zu verstehen — und zwar die von kubelka, 1/2 filme von radex,
kren, schmidt, scheugl, weibel, EXPORT, brus, muehl, bauer — die trotz ilrer
unterschiede, trotz ihrer verschiedenen qualitit, trotz ihrer verschiedenen histo-
rizitit, gemeinsamkeiten anbieten, wenn man ihrer bedarf, um unter einem ge-
meinsamen titel firmieren zu k&nnen. dies ist kein verdikt; sondern der tatsache -
zuzuschreiben, daB es eben nur diese leute waren, die-in mehr oder minder
enger kollaboration den WIENER FILM geschaffen haben.

nicht soll um einer einheitlichen theorie willen geleugnet werden, daf3 die
geschichte des wiener films widerspruchsvoll ist, da3 etwa die dsthetik der
expanded movies die dsthetik der montage-filme negiert. worauf ich momen-
tan jedoch die aufimerksamkeit lenken mochte, ist nicht der unterschied von
kubelkas filmen zu denen der aktionisten, sondern ihre gemeinsambkeiten, fiir
die die filme krens ein beispiel sein mégen.

was die wiener filme verbindet und was sie gut & wichtig macht, ist, daB3
sie gegen verbales verhalten aufstehen, gegen den allméchtigen druck der
worte, gegen die anwachsende erstickung im etablierten komumunikations-
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system. ja, wie jemandem, der in kategorien von wiener sdngerknaben und
ringstrafenbauten denkt, dies klarmachen. der mu8 halt einmal imstande sein,
die welt anders zu sehen als bacher und seine gefreiten, als polsterer und seine
gesellen, als zilk und seine nieten, als wolfgang kraus und die grazer gruppe.

uns kdnnte egal sein, was hierzulande offiziell Ppassiert, denn darauf kommt
es nicht mehr an, miifte man nicht taglich erleben, wie einem die zeitungen
eine sprache um die ohren schnalzen, daf diese abzufallen drohen, wie das
fernsehen uns programme ins gesicht knallt, die einem das sehen fiirchten leh-
ren (»das findlingskind« von der volksbiihne blasius in breinsB] als samstag-
abendprogramm fiir ein 7 millionen volk — eilt hier denn nicht die uno herbei,
erkldrt uns zum katastrophengebiet und leitet eine nationale psychotherapie als
sanierungsprogramm ein?), wie in einem solchen maBe die dementia senilis in
den anstalten des Gffentlichen rechts um sich greift, da einen genozid be-
furchtet, wer von der heilsarmee ist. jafreunde, in einem land, wo kleine gauner
ins gefdngnis und grofe ins parlament kommen, darf man sich nicht wundern,
daB ein karl schranz subventionjert wird und nicht ein otto muehl, ein fritz
muliar und nicht ein giinter brus, ein ernst waldbrunn und nicht ein ernst
schmidt, ein hans orsolics und nicht ein hans scheugl, eine elfriede ott und
nicht eine VALIE EXPORT, ein paul 18winger und nicht ein kurt kren ... die-
sem land kann sein bester gbnner nur eines wiinschen, eine invasion von
tsetsefliegen, damit sich sein volk zu tode schisft.

wer einen projizierten vorhang in widerstreit mit einem realen sieht, wer
einen bindfaden durch einen projektor laufen sieht, wer sieht, wie eine papier-
leinwand ausgeschnitten wird, wer selbst den ton zu einem film bestimmen
kann — JA/NEIN von schmidt, ZZZ: HAMBURG SPECIAL von scheugl,
CUTTING von EXPORT, DAS MAGISCHE AUGE und ACTION LEC-
TURE von weibel bzw weibel/ EXPORT —, der begegnet einem kalkiil film,
der sowohl kinosaal, projektor, tonspur, publikum, leinwand usw mitein-

bezieht, einem erweiterten kalkil, mit dem wirklichkeit hergestellt wird, mit:

dem der wirklichkeit begegnet wird. film als erweiterte heuristik der erkennt-
nistheorie meint neue formen der produktion und kommunikation (zb TAPP
UND TASTFILM von EXPORT). wer von der einsicht ausgeht, daB mit der
akquisition einer erkenntnistheorie gleich eine theorie der wirklichkeit mit-
erworben wird, wird in den wiener filmen, die eine expansion des films und
seiner theorie sind, eine expansion der wirklichkeit (und ihrer theorie) erken-
nen miissen. man wird mich daher auch verstehen, ist zu hoffen, wenn ich
sage, daf} eine theorie des films (und somit der wirklichkeit), in der die wiener
filme nicht einen zentralen platz einnehmen kénnen, weder beanspruchen
kann, wissenschaft von film noch eine politik der freiheit und emanzipation zu
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sein. klar, daB8 die wiener filme aus einer filmgeschichte fallen, wie sie eine
staatliche rekc}nstruktion aufbauscht, daB sie aus der kritik, der kritikfahigkeit,
aus dem verstindnis und aus der staatlichen subvention fallen.

Jene multilaterale verschwérung der dummbeit, die sich publizistik nennt,
mit wien als seiner juckendsten anschwellung, jene mucker und schleicher, im
verfaulenden fleisch der nation wie das resinat im hamm, haben in wien eine
approbation erhalten, die nichts zu wiinschen brig 14Bt, buchstiblich kein
wunsch der vernunft vermag hier noch anspruch zu erheben. von paul krun-
torad bis herbert o. glattauer, von alexander giese bis monsignore mauer (ach
wére er doch bei der homilie geblieben), hat sich hier ein typ entwickelt, des-
sen hervorstechendstes merkmal die aphasie ist — mit einer einzigen rithm-
lichen ausnahme, die tut, was in den grenzen ihrer anstellung méglich ist. ja
meine freunde, zur hundertsten auffiihrung eines konzerts f3llt jhnen noch im-
mer etwas ein, doch bei einem wiener film, da fallt hnen die sprache aus wie
ein falsches gebiB. ja, es gibt nicht genug solvens in der welt, um den schleim,
der in den Ssterreichischen redaktionen puppert und in seltsamem stammeln,
das als euphonie akklamiert wird, die euphorie formuliert, zu 16sen, und ver-
antwortlich ist dafiir, daB kreativitit auBerhalb der grenzen moroser lumperei
und serviler reproduktion den baren preis bezahit: haft, dissolidierung, finan-
zielle misere.

um einmal klarheit zu schaffen, dies modell:

syntax semantik pragmatik
jedes zeichen  ist etwas von etwas  fiir jemanden
(mittel) (objekt) (subjekt)
es realisiert codiert kommuniziert
und hat gestalt bedeutung  imperativ

in seinen anfingen mit fragen der syntax beschiftigt, sind heute die schwer-
punkte der forschung des wiener films semantik und pragmatik, weil eben die-
se eine revolutiondre verinderung der betrachtungsweise von film und gesell-
schaft nétig machen, so sehr filme, die der montage der kader ein rejhenschema
unterlegen, auch in der klassischen theorie des films verhaftet sind, und dem-
nach im umkreis der syntax ihre gestalt realisieren, so ist dennoch ihre schnitt-
technik derart, daB sie die konventionelle bedeutung und pragmatik affiziert,
eine erweiterung der syntax und ihrer mittel, konsequent propelliert, muf
auch eine erweiterung der semantik und pragmatik, also eine erweiterung der
kommunikation, nach sich ziehen: expansion des kinos, expanded movies.
zb ein bloRer wechsel der leinwand, auf die brust des filmemachers (NIVEA,
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weibel), auf die filmemacherin (TAPP UND TASTFILM, EXPORT), auf
die wand einer toilette, SUGAR DADDIES, schafft neue formen der kommu-
nikation.

setzen sich jene filme, die das arsenal des kinokalkiils zu erweitern
trachten, mit film als einem medium der erkenntnis und seiner moglichkeit,
wirklichkeit herzustellen, auseinander, beniitzen die aktionisten film als mittel
der kommunikation, als méglichkeit, von den kellern, wohin die aktionen ge-
drangt wurden, in die 6ffentlichkeit zu gelangen. gerade jene dialektik von
intimsphére und &ffentlichkeit, die fir den aktionismus wichtig ist, ist es, die
der film den aktionisten so leicht ermédglicht. auf die aktionen selbst, als ein-
malige leistungen fiir eine kiinftige menschliche kommunikation, die eine
vom staat emanzipierte sein wird, wie auf ihre verfilmungen paft, was franz
kaltenbéck zu brus schrieb (flugblatt zu »kunst und revolution«): »brus hat
sich bewuBt {iber die sprachscheide des wortes >3ffentlichkeit hinweggesetzt,
um der &ffentlichkeit zu zeigen, was die &ffentlichkeit verbirgt ... die >&ffent-
lichkeit« verbirgt in der sprivatsphire« jene symptome, die sie noch nicht in
geschlossenen anstalten zu verbergen miissen glaubt: die symptome der laten-
ten schizophrenie des in der &ffentlichkeit kuschenden bewuBtseins. brus hat
gezeigt, daB eine sprachregelung hier triebe regelt.«

die wiener filme machen schluf} mit jener homologie von welt und abbild,
der widerspiegelungstheorie als adjustierung des bewuBtseins. das bild eines
hundes habe einem hund &hnlich zu sein, wird tiberall gefordert, die tlpel.
iiber die identifikation als soziale kategorie soll erreicht werden, daB im abbild
des films sich ein bild der welt spiegelt, wie der staat sie sieht, daB ein bewuBt-
sein zwischen abbild und staatlicher wirklichkeit keinen unterschied mehr
wahrzunehmen vermag, wihrend die wiener filme dagegen auf ein erkennen
zielen durch eine individuelle kategorie, die sinnliche erfahrung. indem be-
wultsein geeicht wird am normalen der kommunikation, an den normen der
kommunikation, wird es eingepaBt in- und angepaBt an die soziale wirklich-
keit. das bewuSitsein soll so betdubt werden, daB es iiber diese formen der
kommunikation und somit iiber die von ihr konstruierte wirklichkeit nicht mehr
hinaus kann. die wiener filme ver-brechen gegen die normen der kommuni-
kation, um den patienten, den staatskriippel, aus der anésthesie verbalen verhal-
tens aufzuwecken, sie sind darauf aus, identifikationen abzuschaffen, dh die
kommunikation und perzeption zu erweitern, ikonologie und perzeption zu zer-
storen, damit einer freiheit nicht linger das wort geredet werde, deren freiheit
nur ein wort ist.

Osterreich ist eine gewdhnung, der sich europa wird entwdhnen miissen,
will es nicht selbst infiziert werden. fiir uns besteht zwar zu der genugtuung
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anlaB, daB der sterreicher sein autotoxin ist, sein eigengift, an dem er zugrun- .

de gehen wird. bis zu diesem augenblick allerdings hat die nation durch
resektion seiner beamten und funktionare, kritiker und kiinstler gelegenheit,
die paralyse aufzuhalten.

ich frage sie also, frau stadtrat gertrude sandner, wann wird ihre intelligenz
auch den mut beweisen, offen fiir die besten dieser nation einzutreten? ich
frage sie herr justizminister klecatsky, warum haben sie, der vor mehr als 10
jahren in den juristischen bléttern die subventionspolitik dieses landes als ver-
fassungswidrig bezeichnete, diese nicht geéindert? warum subventionieren sie
nicht uns?

ich frage sie also beide, als ihre letzte chance, dem vernichtenden urteil
einer spéteren generation zu entkommen, wann werden sie mit mir fordem.

stellt muehl die wiener sangerknaben und die stadthalle zur verfiigung!

repatriiert nitsch und brus und gebt ihnen burg und oper!

gebt kaltenbéck und wiener einen lehrstuhl!

schluB mit dem unsinn der bundestheater und gebt die millionen an
BAUER SCHMIDT SCHEUGL KREN EXPORT

ich fordere die millionen fiir uns!

nachbemerkungen:

meine freunde, das versteht sich wohl von selbst, da ich auch hier nicht schrei-
ben konnte, was ich will, daB auch hier die angst vorm staatsanwalt und vor der
subventionslosigkeit die resignation der diplomatie zum anspruch erhob, der
ich mich beugen mufte! verantwortlich fiir diesen aufsatz ist ausschlieBlich
peter weibel. zum teufel noch mal, wenn minister tiglich die nation beliigen
diirfen, darf ich wohl einmal offene worte sagen.

Exstabdruck in: Kuratorium Neuer Osterreichischer Film (Hg ), Neuer Oszen-ezchzscher Film,
Sonderkatalog der Viermale 1970, Wien 1970




