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Vorwort

Dieser einfithrende Essay verdankt sich einem Seminar iber ,,Expe-

rimentelle Architektur® am Institut fiir Hochbau und Entwerfen an .
der Universitit Innsbruck, zu dem wir von Univ. Prof. Architekt Vol- -

ker Giencke im Sommersemester 1996 eingeladen worden sind. Da.

Architekturtheorie in Osterreich sich momentan als Aufbereitung hi-.

storischer Phinomene erledigt und die Theoriebildung tiber aktuelle
moderne Architektur stagniert, war die Einladung, in Innsbruck als

Gastprofessoren in einer Reihie mit Peter Cook und Toyo Ito zu leh- -

ren, so ehrenvoll wie experimentell. Das Interesse an Experimental-
methoden auf akademischem Boden und die Auswahl der lehrenden
Personen bezeugen eine Bereitschaft fiir Innovation und Risiko, die

ebenso ungewdhnlich wie wiinschenswert ist. Wir danken daher Vol-
ker Giencke, seinen beiden Assistenten Rudolf Palme und Clemens

Bortolotti und den zahlreichen engagierten Studierenden, auf deren
Mitschriften dieser Essay beruht, fiir die Gelegenheit, unsere Gedan-
ken in einem aufgeschlossenen Klima entwickeln zu kénnen.

Bereits in der Vorankiindigung formuliertén wir, welches S.eibst-' .

verstindnis Architektur heute haben konnte:

Unter dem Einfluff der telematischen Medien und Maschinen haben sich
nicht nur Distanzen (die Verhdlinisse von nah und fern) und Skalen (die Ver-
hltnisse von grof und klein) verdndert, sondern vor allem die Beziehung zum
Ort selbst: hic et nunc, da und dort sind variable Grifien geworden. Ort und
Raum als prinzipielle Medien der Architekiur werden in Frage gestellt (siche

Dekonstruktion). Ortlosigheit, Dislokation sind neue Kategorien des Architek- -

tonischen. Ebenso werden individuelle Entscheidungsprozeduren, die den Ar-
chitekten als Baukiinstler in die Néhe einer traditionellen, an der Skulptur
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und am Bild orientierien Auffassung von Kunst stellen sollen, abgeldst durch
neue Planungsmethoden, die an den komplexen Systemtheorien der Medien
und Maschinen orientiert sind. Computerbasierte Algorithmen kinnen daher
Daten individueller Signaturen ersetzen.

Dieser Ansatz geht weit tiber die bisherige Auffassung von experimenteller
Architektur hinaus, bewegt sich jenseits von Informel, Materialexperiment,
Alternativ-Bauten, Modellarchitektur. Unkonventionalititen allein sind in
diesem Sinn nicht experimentell. Die neue Definition der experimentellen, Ar-
chitektur experimentiert mit der Semantik der Architehtur. Indem wohlbe-
kannte Architektur-Regeln new parametrisiert werden, was zu den Architeh-
tur-Seminar-Spielregeln gehiren wird — ohne auf das Ergebnis Einfluf neh-
men zu wollen — entsteht erst eine neue gleichsam »experimentelle™ Definiton
der experimentellen Architektur. ‘

Aus dieser Praambel entstand der Arbeitstitel fiir das Architektur-
seminar ,,Experimentelle Architektur und Algorithmendesign®. Zur
selben Zeit erfolgte auch die Zusammenstellung dieses Buches und
somit war a posteriori subsumierend der Titel »Architektur-Algorith-
men” naheliegend, zumal die fiir dieses Buch ausgewihlten Schriften
Manfred Wolff-Plotteggs von einem methodischen, prozessualen An-
satz ausgehen. Gleichzeitig markieren die hier vorgestellten Arbei-
ten, die den Zeitraum der vergangenen 30 Jahre umfassen, die jiing-
sten Entwicklungen einer Architektur, die sich vom Objekt / Ge-
baude, vom Begriff der Endzustandsplanung emanzipiert hat und
nunmehr zu einem systemischen Architekturbegriff mit der Vorstel-
lung einer Entwicklungszustandsplanung fiihrt, der sich in verschie-

denen Projekten der aktuellen Architekturszene immer deutlicher
artikuliert.

Kérper — Maschinen — Systeme

1. Architektur noch Korper

Die Maxime Der Mensch ist das Map aller Dinge durchzieht von Vitruv
liber Leonardo da Vinci bis Le Corbusier u. a. in verschiedenen Mo-
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tiven (von Korperkult bis Anthropozentrismus) die Architekturge-
SC}EZ}:;ZB auch heute noch allgemein verbreiteten 'F‘:emeinplitzen
wird die Schutzfunktion der Architektur agf den Kbr.per bAezogefl.
Das Haus oder Gebiude sei eine Hiille, eine Box, eine Kiste, ein
Wiirfel, deren Proportionen und Skalierungen auf den Korpe.r b?zo-
gen sind. Die alten, vom Korper abgeleiteten. Rax}mmaﬁe wie Elle,
FuB, Spanne etc. bezeugen deutlich, wie die h%_stonsche Raumerfah-
rung, die eine Raumerfahrung durch den Korper war, auch zum
Modell der architektonischen Raumerfahrung wurde. Der v.Modulor
von Le Corbusier (1951) ist bis heute statischer Ausdruck J.ener Ar-
chitektur, die sich auf den Korper als Mafl und. Mo?lell"beme{lt. I?as
Werkzeug (vgl. hiezu auch Neufert) wird zum Sinnbild iiberhéht, in-
dem es zum [dealmafstab wird.! ‘

Diese an und fir sich diskutable Auffassung von Architektur kann
natiirlich vollkommen verelenden, wenn das G(_ebiiude. als blofe
Hiille definiert wird, als Membran (eine weitere kdrperliche Me"ta—
pher), welche bestimmte Verhaltnisse von Innen- und AuBenzustzfn-
den regelt (z. B. das Verhiltnis der Temperaturen oder der Hellig-

keit). Es liegt natiirlich nahe, diese Funktion des Gebdudes m1t de‘r,r_l».
Korper zu vergleichen und daraus eine Architektur als Extension des

Korpers abzuleiten, die sich auf 3 Stufen aufbaut: 1. Stufe der Archi-

tektur: die Haut; 2. Stufe der Architektur: die Kleidu@g; 3.‘ vStufe der

Architektur: das Gebdude.2 . .
Diese Auffassung von Architektur als Extension des Leibes® , die

sich historisch berechtigt aus der urspriir__lgli;h‘ex‘i’ Schutzfunkﬂondel '
Architektur ableitet und korpergerechites bzw. * korperbezogenes

Bauen genannt wird, ist erst im 20. Jahrhundert destabilisert WOor-
den: erstens weil sich unsere Raumerfahrung durch Transportma.-
schinen wie Eisenbahn, Auto, Flugzeug entkdrperlicht hat und zwei-
tens weil die tectinischen Medien — vor allem die telematischen Me-
dien — unsere Auffassung von Raum und Zeit radikal vg’éndert ha-
ben. Somit ist jener Kunst, die den Raum gestaltet, némlich der B;}l-
kunst, die historische Grundlage entzogen worden. . o

Diese verinderte Auffassung von Architektur ist aber bei genaue-
rer Betrachtung implizit in der kérperbezogenen Architektur schon
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ausgebildet. In originalen Darstellungen der modernen Architektur
der 20-er Jahre sind vor dem architektonischen Motiv zumeist Ma-
schinen abgebildet: Autos, Flugzeuge, Schiffe (spiter auch Raumkap-
seln) sind Metaphern der Moderne, vom revolutioniren RuBland bis
zum Esprit nouveau. Die Almanache der Architektur glichen Alma-
nachen von Maschinen.

Es war schlieBlich Le Corbusier selbst, der nach dem Korper die
Maschinen als Modell fiir die Architektur nahm und damit die Archi-
tektur selbst als Maschine definierte: die beriihmte Wohnmaschine.
Aber nach wie vor herrschte die traditionelle anthropozentrische Po-
sition, die lediglich mit dem Flair der Maschine auf einer dstheti-
schen Ebene kokettierte.

2. Architektur und Maschinen

Die moderne Auffassung von Architektur leitete einen grundsitzli-
chen Wandel ein, der vielleicht selbst Le Corbusier verborgen blieb.

In seinem (Euvre zeigt sich die Konkurrenz zwischen der Idee des
Korpers und der Idee der Maschine. Der Zwiespalt der Architektur
zwischen Kérper (moduldi“) und Maschine (unitee d’habitation) ist
bis heute noch nicht iiberwunden: einerseits perpetuiert die Archi-
tektur in Ritualen des Materialfetischismus die Kérperhaftigkeit, an-
dererseits erliegt sie der Faszination der Maschine in der Asthetisie-
rung.® Buckminster Fuller baute einen Caravan, Hollein verwendete
Flugzeugtriger und Eisenbahnwagons metaphorisch. Archigram’s
walk in city entwarf Mobilitit und Flexibilitit.6

Der Beziehung Kérper / Maschine ist auch die F rage des Materials
und dessen Verarbeitung implizit: Das Handwerksproduke gilt als
kérperverbunden, traditionell, individuell und wird 200 Jahre nach
Beginn der industriellen Revolution als Original noch immer ideolo-
gisch hoher bewertet als Maschinenprodukte. Wihrend in den 20-er
Jahren die ,klassische* moderne Architektur begann, sich mit dem
Thema Maschine auseinanderzusetzen (siehe Bauhaus), wird in
Osterreich mit den Wiener Werkstitten (Joseph Hoffmann) die
Rickkehr zum Handwerk propagiert.” Wihrend Gropius bereits
1913 im Werkbund-Jahrbuch Fotos von amerikanischen Beton-Silos
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(z- B. Buffalo) publizierte, die daraufhin durch die AvanfgardéMaJ

gazine zirkulierten (De Sijl 4 + 5, 1926, Bgch neuer Kiinstler von

Kassak und Moholy-Nagy, 1922), schworen sich die Wlener' auf lez .
und Marmor ein. Mit der Ablehnung der modernen Maschinen ging

damals der Kontakt zur internationalen Szene ver.loren.8 an Loos

bis Hollein zieht sich die Spur der Materialideologie.® SR

In diesem Sinn sind die ersten Versuche der klassischen Moderne,

einen Paradigmenwechsel herbeizufithren, noch nicht' de_r Wa.ndel

selbst, sondern nur die Einleitung dieses Wechsels, weil die meisten

Architekten im Stilistischen und bei niederen, primitiven Maschinen

als Modell stehen geblieben waren. Erst spiter, mit derrf Systemge-

danken, findet der Wechsel von der Statik zur Dynamik, von der
Struktur zum System, von der Mechanik zur Mobilitit, von ider
Hardware zur Software, von der Konstruktion zur Konﬁgurat;on
statt. : )

Es sind die héheren Maschinen, die sogenannten kybernetischen
Maschinen oder Automaten, das sind Maschinen mit selbstﬁndigen
Steuermechanismen bzw. selbstregulierenden Prozessen, welche eine
neue Positionierung der Architektur provozieren kdnnten.! Hit?e
die Architektur ein genuines Maschinenverstandnis gehabt, hitte sie
von Anfang an die Maschine als Steuermechanismus verftanden,
deren Entwicklung bis zur Selbststeuerung gehen kann, wiren der
Architektur viele Retardierungen, Sackgassen, Engpésse, Bloclfaden
erspart geblieben. An der Kritik des zentralen Steuerme;ha}lls{n_us
historischer Maschinen, wo die ganze Maschine nicht funktioniert,

nur weil ein winziger Teil kaputt ist, hitte sie das-versteckte hler-., i

archische System auch in der Architektur erkannt. Die Ifbs.ung hie‘r'
wie dort sind dezentrale lokale Steuermechanismen verteilt im arch%-
tektonischen System. Der Systemgedanke, friihzeitj.g auf die A.I'Chl-
tektur angewendet, hitte die Entwicklung der Architektur zu einem
evolutiondren System mit lebensihnlichem selbststeuerndem Verhal-
ten enorm beschleunigt. e L

Es gibt im wesentlichen 3 Typen von kybernetischen Masc}}lnen:

1. Maschinen, die die Funktion von Sinnesorganen'naqhbllden:
solche, welche AuBenweltinformationen aufnehmen‘(die _Rez‘eptO-
ren) und solche, die an die AuBenwelt Information abgeben (die Ef-
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fektoren). Die Sinnesorgane sind natiirliche Rezeptoren und Effekto-
ren. Die Telemaschinen wie Telefon, Television, Satellit etc. sind
kiinstliche Rezeptoren und Effektoren. Sie nehmen Informationen
von der AuBenwelt auf oder geben sie an die AuBenwelt ab. Senso-
ren-Technologie besteht ebenfalls aus kiinstlichen Rezeptoren und
partiell aus kiinstlichen Effektoren. Die automatische Steuerung von
Jalousien je nach Sonnenstand, von Beliiftungs- und Heizungs-Ma-
schinen je nach Luftfeuchtigkeit oder Temperatur etc. sind Beispiele
fiir eine begrenzte Schnittstellen- bzw. Sensoren-Technologie in der
Architektur.

II. Logischen Maschinen, die das Zentralnervensystem und die Re-
chentatigkeit nachbilden, die dort stattfindet und die wir Denken
nennen (von der Rechenmaschine bis zum Computer).

II1. Maschinen, die das Leben selbst bzw. einzelne Lebenserschei-
nungen simulieren. Hier gibt es natiirlich sehr viele Maschinen, z. B.
lernende Maschinen, Schachautomaten, zellulare Automaten, Be-
weis-Automaten, selbstreproduzierende Automaten etc. Walter Grey
hat einer dieser Maschinen in dem Essay An Imitation of Life (Scienti-
fic America, 1950) den Titel Machina Speculatrix gegeben. Wir aber
wissen heute, da8 die Konzepte, die hinter den maschinellen Model-
len zur Nachbildung einzelner Lebenserscheinungen standen, zu
eng waren, und daher diese Simulationen des Lebens gar nicht lei-
sten konnten.

Was diese Maschinen leisten sollten, kénnen nimlich nur Systeme.
Statt von Maschinen sprechen wir daher heute von dynamischen,
komplexen und adaptiven Systemen mit lebensihnlichem Verhalten.
Die Systemtheorien, die sich damit beschiftigen, sind: Chaos-Theo-
rie, Al (artificial intelligence), AL (artificial life), cognitive science,
neuro-science, u. a. Technische Strategien sind dabei Software-Agen-
ten, autonomous agents, swarm-architecture etc. Die Maschinen-
und Automatentheorie als Leitmodell wurde abgeldst von der Theo-
rie komplexer Systeme. Auf Kybernetik und Al folgten AL-Systeme.

Kybernetische Maschinen finden erst heute im Typus der Senso-
rentechnologie Einsatz, z. B. bei Jean Nouvel (Centre du Monde
Arabe). Von den 3 Maschinen-Typen nimmt die gegenwirtige avan-
cierte Architektur also erst den Maschinen-Typ I in Angriff, namlich
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die Sensoren-Technologie, die Schnittstellen-Technologie (vgl. auch . -

das Tron-Haus von Sakamura).!! ; = .

Da die Architektur ohnehin nie ernsthaft imstande war, eine kom-
plexe Architektur auf dem Niveau komplexer Maschin?n zu b.auen,
empfiehlt es sich, diese historische Chance einfach zu iiberspringen
und die Zukunft der Architektur auf dem Systemgedanken zu fun-
dieren. .

Am Beispiel von Le Corbusier ist angedeutet worden, daB auc.h die
Medien in der Entwicklung der Architektur eine groBe Rolle §plelen.
Die méglichen Chancen, die in einer Verkoppelung von Medien und
Architektur liegen, stehen noch offen.!?

3. Architektur aber System

Insoferne kann auch die Architektur nicht bei den Kérpern oder Ma-
schinen als Leitmodell und Metasprache stehen bleiben, so§dern
muB als Leitwissenschaft die zeitgemiBen naturwissenschaftlichen
Modelle wie Komplexititstheorie, Chaostheorie, determinis.tische
nonlineare Syteme, AL-Theorie etc. annehmen. Mit der Tergnnolo-
gie dieser Wissenschaften (autokatalytische Prozesse,. .adap.tlvg Sy-
steme, genetische Algorithmen) kann man die neue V151on"emejr Ar-
chitektur als dynamisches komplexes System mit lebens:ihnhchen
emergenten Verhaltensweisen und mit variable.n Zustandsz_mderun-
gen (Konfigurationen) statt statischer Konstruktion beschrelben: An-
satzweise gibt es solche Denkmodelle in Projekten von Peter Eisen-

man und Coop Himmelb(l)au, aber nicht nur in der dekonstruktivi- -

stischen Architektur, die Derrida folgt, sondern auch in jenen archi-
tektonischen Projekten, die Deleuze und seiner Theorie der Falte
folgen, z. B. Bernard Cache.® o

Wenn wir nun auf die alten Modelle mit den neuen Einsichten zu-
riickblicken, sehen wir, daB nur ein primitives Modell des Korpers
als MaB der Architektur diente, ndmlich ein statisches, mechanisches
Modell, das auf der Anatomie und nicht wie ein dynamisches Soft-
ware-Modell auf der Chemie aufbaut. Der Korper wurde als simple
Maschine statt als Code und System gesehen. .

Ajds zeigt uns radikal, wie das Immunsystem des Korpers, die che-
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mische Konfiguration, wichtiger ist als die Muskulatur, die anato-
misch-tektonische Struktur. Sozusagen unsichtbare Viren zerstéren
die sichtbare Architektur der Anatomie. Der Korper ist vor allem
eine chemische Fabrik, in der die chemischen Zustandsfolgen, die
temporale Codierung der Nervennetze, wichtiger ist als die riumli-
che Gestalt und die anatomische Konstruktion. Die gleiche Kritik gilt
natiirlich auch fiir das Modell der Korper und Maschinen in der Ar-
chitektur. Auch die Architektur sollte sich als Metabolismus, als ther-
modynamisches Zustandsfolge definieren kénnen.

Die Zukunft der Architektur besteht erstens darin, die alten Kér-
per und Maschinen-Modelle zu korrigieren und als dynamische Sy-
steme zu verstehen, zweitens darin, auf die telematischen und kogni-
tiven Maschinen zu reagieren, d. h. auf Maschinen des Typus II und
111, die wir heute nicht mehr als Maschinen, sondern als Systeme de-
finieren.

Insgesamt bleibt nicht verborgen, daBl die Architektur die Maschi-
nen nicht richtig verstanden hat, sonst hitte sie vom System gespro-
chen. Nicht Architekiur und Maschine'* ist unser Ziel, sondern Archi-
tektur als ein adaptives komplexes System mit lebensihnlichem Ver-
halten und kiinstlichem BewuBtsein, das selbstéindig reagiert und
steuert, eine Architectura Speculairix.

Dieser Umweg fithrt uns daher erstaunlicherweise erst recht zu
einer Architektur als lebendem Organismus statt mechanischer Kon-
struktion. Auch in der sogenannten organischen Architektur werden
aber primir formale Ahnlichkeiten herangezogen statt Systemahn-
lichkeiten. Nicht das formale Bild einer Pflanze soll architektonisch
imitiert werden, sondern der dynamische Wachstumsproze8 der le-
benden Organismen, nicht die Gestalt, sondern die Morphogenese.
Hier liegt ein wichtiger Ansatzpunkt fiir eine aktuelle Architektur,
und in unseren Vorschligen zu einer Architektur als Algorithmende-
sign findet sich das Instrumentarium fiir eine selbstindige Morphoge-
nese von Architektur, die Planungsmethode fiir eine systemische Ar-
chitektur. Der derzeitige Wissensstand ist: Ein einfacher Algorithmus
bildet komplexe Systeme, und das Leben als kompliziertestes aller Sy-
steme besteht nicht aus komplizierten Regeln, sondern aus einfachen
Algorithmen. Dies ist unser neues Leitmodell fiir die Architektur.
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Durch diesen Wandel von den Strukturen zu den Systemen eroff-
nen sich neue Grundlagen fiir die Architekturproduktion.

Ortlos — Zum Diskurs der Dislokation”
place / displacement — site / parasite

In der traditionellen Architektur hat alles seinen Ort: Eine Woh-
pung'®, ein Zimmer, ein Schreibtisch sind aufgerdumt, wenn alle.s an
seinem Ort ist; ein Staatsbiirger ohne Wohnsitz hat keinen Ort; keinen
Ort zu haben, ist verboten. Nicht zuletzt der Funktionalismus und
die damit zusammenhingende Theorie der kurzen Wege weisen Orte
zu: das Rathaus am Hauptplatz, die Speisezimmer neben der Kiiche,
das Nachtkastchen beim Bett; Arbeiten im Biiro, Erholen bei CIAM.
Sogar jedes Detail hat seinen ihm zugewiesenen Ort!” und der Nagel
ist auf den Kopf zu treffen, zur rechten Zeit am rechten Ort. Bauen
heiBt ordnen, wo etwas hingehért.!8

Uberall ist Ort*®, und wo kein Ort ist, wird durch die Orientierung,
durch die Erinnerung, sofort einer gemacht, auch Architektur kann
einen amorphen Unort zu einem Ort erhShen; die Verehrung des
Ortes driickt sich in der Metapher des genius loci aus; jeder Ort ist
genial; Gebiude sind Allegorien dieser Vorstellungen. .

Die Idee des Ortes ist die Einheit von Kérper und Raum, wie im
griechischen Theater die Einheit von Zeit und Ort, wie bei Sigfried

Giedion Raum Zeit Architektur. Diese Ideen des Ortes bedienen sich

der korperbezogenen Raumerfahrung, der Technik der Lokalisation
durch den Korper.

Die traditionellen Techniken der Dislokation: Das Entschweben in
der Mystik, die Dislokation im Schamanismus, die Ortlosigkeit im
Nirvana, sie dienten der Befreiung des Kérpers vom Ort. Ab dem 19.
Jhdt. werden neue Techniken entwickelt, um dem Gefingnis des
Raumes ~ der Mensch ist nicht nur bei Leonardo im Viereck einge-
sperrt — zu entkommen. Der Korper wird durch die Maschinen
(1830 Eisenbahn, 1969 Mondlandung) vom Gefingnis des Ortes
befreit; die Telemaschinen (1840 Telegraphie, 1906 Horfunk, 1927
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Fernsehen) befreien die Botschaften (Zeichen) vom Boten (Kdrper),
Zeichen-Botschaften konnen ohne Kérper reisen.

Mit dem um ca. 1840 entdeckten Scanning-Prinzip, das fiir die er-
sten telegraphischen Versuche (Bildiibertragung iber Distanzen)
verwendet wurde und das darin bestand, eine rdumliche Dimension
(Zeichnung auf einer Fliche) in eine lineare Folge von Punkten in
der Zeit umzuwandeln, kénnen wir den Beginn der neuen Raumer-
fahrung der Dislokation datieren. Bis zu diesem historischen Augen-
blick brauchte jede (immaterielle) Botschaft einen (kérperlichen) Bo-
ten, der sie von einem Ort zum anderen tibermittelte, transportierte,
deplazierte, dislozierte. Diese Boten waren vor der industriellen Re-
volution primédr Kérper (Soldaten, Pferde, Tauben etc.). Wenn ein
Mensch den Raum durchquerte, Schritt fiir Schritt den Ort wech-
selte, sich von einem Ort zum néichsten bewegte, geschah dies mit
Hilfe seines K6rpers oder mit Hilfe eines anderen organischen Kér-
pers, z. B. des Pferdes. Uber Jahrtausende prigte sich im Menschen
phylogenetisch die Erfahrung ein, daB Ortsverdnderung, Disloka-
tion, nur durch den eigenen physischen Kérper méglich wire. So
bildete sich phylogenetisch das Paradigma der kérperzentrierten
Raumerfahrung aus, das Jahrtausende lang unsere Zivilisation domi-
nierte. Mit Ausnahme des Schiffes ist es kaum 200 Jahre her, seit Be-
ginn der industriellen Revolution, daB die Dislokation mit Hilfe von
Maschinen wie Eisenbahn, Auto, Flugzeug geschieht. Die maschi-
nelle Ortsverdnderung geht ungleich geschwinder vor sich als die
korperliche, so schnell, daB fiir die historische kérperliche Erfahrung
des Raumes die Distanzen zwischen Raumpunkten zu verschwinden
scheinen und wir daher metaphorisch vom Verschwinden des Rau-
mes sprechen. Aber auch bei der maschinenzentrierten Raumerfah-
rung haben wir es noch mit physikalischen Objekten zu tun, mit
nachvollziehbaren kiinstlichen Bewegungsapparaten, deren Krite-
rien noch mit unseren natiirlichen Bewegungsapparaten vergleich-
bar sind.

Die eigentliche Revolution der Raumerfahrugn liegt in der kérper-
losen Transmission der Zeichen. Als erstmals Zeichen ohne Kérper
reisen konnten, sei es auf elektromagnetischen Wellen, sei es durch
Kabel etc., wurden die Grundsteine der kérperlosen Raumerfahrung
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gelegt. Da historisch iber Jahrtausende Kérper und Raum eine Ein-
heit bildeten, wirkte diese neue kérperlose Raumerfahrung auch als
der Beginn des Verschwindens des Raumes, als der Anfang einer
Raum- und Ortlosigkeit. Nach den physikalischen Transportmaschi-
nen von Giitern und Menschen wie Eisenbahn, Auto und Flugzeug
sind es vor allem die telematischen Transportmaschinen von Zeichen
und Daten wie Telefon, Television, Internet, welche den Diskurs der
Dislokation einleiteten. Dislokation (des Raumes) und Disembodi-
ment (des Korpers) bewirken also korperlose Raumerfahrung. An
die Stelle der korperzentrierten Raumerfabhrung tritt in der indu-
striellen Revolution die maschinenzentrierte Raumerfahrung und in
der postindustriellen Revolution die zeichenzentrierte, symbolische
Raumerfahrung. Die gesamte moderne Zivilisation wiirde ohne diese
zeichenzentrierte Raumerfahrung, vom Bildschirm des Piloten’ bis
zur Landkarte des Wanderers, zusammenbrechen. Ortlosigkeit als
Metapher der zeichenzentrierten statt maschinen- und korperzen-
trierten Raumerfahrung steht also am Ursprung der Dislokation.
Der Architektur, die bisher als Raumkunst definiert wurde und,

wie wir gezeigt haben, dabei immer an die korperzentnerte Raumer-
fahrung gebunden war, wird durch den neuen Raumbegriff j jenseits -
der Kdrperhaftigkeit vollkommen der Boden entzogen. Wenn die
Architekturgruppe Coop Himmelb(l)au sagt, Architekiur beginni jen-
seits des Raumes oder Architekiur beginni dort, wo der Raum aufhért meint
sie genau das: zeitgemiBe Architektur beginnt jenseits des histori-
schen korpererfahrenen Raumes. Auch Daniel Libeskind negiert den

historischen Orts- und Raumbegriff der Architektur, wie ‘der Titel”

seines Buches Kein Ort an seiner Stelle bereits andeutet.2

Die telematischen Maschinen von Zug bis Flugzeug und die tele¥
matischen Medien von Telefax bis Television haben den Diskurs des
Ortes endgiiltig verabschiedet, den Diskurs der Dislokation als Fun-
dament unserer Gesellschaft erzwungen. Diesem Diskurs der Dislo-
kation kann sich auch die Architektur nicht entziehen. Architektur
als Raumgestaltung muB sich den neuen Raumvorstellungen anpas-
sen. Die telematischen Medien zwingen der Architektur endgultlg
einen neuen dynamischen Raumbegriff auf. Dieser Raumbegriff ist
durch Immaterjalitit und Ortlosigkeit gekennzeichnet. Kann also
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der historische Raum nicht mehr als Fundament der Architektur die-
nen und diese daher nicht mehr mit an diesem kérperbezogenen
Raum ausgebildeten formalen Kriterien und Modellen arbeiten,
kann der Ausweg nur darin bestehen, von den Dispositiven der Ort-
losigkeit abgeleitete Kriterien wie Mobilitat, Flexibilitit, Dynamik etc.
fiir die Architektur zu beanspruchen. Idealiter miifte die Architektur
sich aus einem Zustand der Zwei- und Dreidimensionalitit befreien
und wie das Telefax sich in eine nonlineare Folge von Konfiguratio-
nen verwandeln, eben in ein riumlich-temporales System.2! Der
Raum ist durch die telematischen Medien eine lineare Folge von
Punkten in der Zeit, eine Zeichenkette (string of signs) geworden.
Die Raumkunst ist somit eine Zeitkunst und das zweidimensionale
flache Bild eine Zeitform geworden. Statt Ort (topos) spielen daher
Unort, Ortlosigkeit (atopos) und Utopie eine gréBere Rolle als bis-
her. Eine Akzentverschiebung von Ort zu ortlos, von Priisenz zu Ab-
senz fand statt.22

Einer der wenigen Architekten, der auf diese Verinderungen rea-
giert, ist Peter Eisenman. In zahlreichen Texten weist er immer wie-
der auf die sich verindernden Bedingungen im Zeitalter der media-
len Dislokation hin: Auch die Architektur kann nicht langer an die stati-
schen Bedingungen von Raum und Zeit, von hier und dort, gebunden bleiben.
In einer mediatisierten Welt gibt s keine Orte im alten Sinne mehr.2 Deswe-
gen sieht er in Die blaue Linie die Architektur vor einer schwierigen Auf-
gabe: sie muf das, was sie lokalisiert, dislozieren, das, was sie setzt, gleichzeitig
ent-setzen.** Die Versuche der dekonstruktivistischen Architektur, sich
vom Ort zu befreien und pars pro toto gegen die Gesetze der
Schwerkraft vorzugehen, kénnen in dieser Argumentationslinie als
Effekte der Dislokation interpretiert werden.? Aufhebung der
Schwerkraft bedeutet soviel wie Aufhebung des Ortes. Aufhebung
des Ortes bedeutet soviel wie Aufhebung der Prisenz. In ihrem Ver-
such, die Architektur von der kdrperzentrierten Raumerfahrung
und damit von den historischen Formen der Prasenz zu befreien,
tendiert daher die dekonstruktivistische Architektur logischerweise
zu einer Architektur der Absenz, wo eben der Raum und die Prasenz
der Kérpererfahrung fehlen. In seiner zentralen Schrift Moving Ar-
rows, Evos, and other Errors — eine Architektur der Abwesenheit hat Peter
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Eisenman die Entwicklungslinien klar skizziert: Die Architektuf‘ww'de
immer auf die Grife des Menschen bezogen. Fiinf Jahrlninderte hindurch
dienten die Korperproportionen des Menschen der Architektur.' als G@nd-
lage . . - In digser traditionellen Betrachtungsweise besz'tzen(dv'ez verschieden
groﬁe Gebdudetypen wie z. B. ein Haus, ein Theater und ein Wol]_cenkmtzer
denselben. Mapstab, d. k., sie sind nur ein Vielfaches der Grife eines Men—
schen; das macht das Maf; des menschlichen Korpers stillschweigend zu einer
Grundvorgabe, zu einer Art Urmap . .. Scaling befreit die Architektur von
der Metaphysik des Mapstabes . . . Diskontinuitdt, Rekurstvitdt und - Selbst-

dhnlichkeit sind wechselseitig voneinander abhingige Aspekie des scaling .. .

Die Privilegierung des Ortes als Kontext schlechthin fikrt zur Unierdriickung
anderer moglicher Kontexte.? o

Desgleichen deklarierte Plottegg schon 1989 die Ort1051gk~elt al‘s
den eigentlichen Ort der Architektur: ,,Das bindre Haus hat keme Di-
mension, es ist selbst ohne Ort in emem Umraum ohne Standpunki . . . das bi-
nére Haus ist gegenstandslose, entmaterialisierte Architekiur“?. Ortlosigkeit
wird zu einem zentralen Thema der Architektur.2® Mit der digitalen
und telematischen Ortlosigkeit wird die Architektur zu einer Archi-
tektur der Absenz. Auch Daniel Libeskind schreibt: So werden wir Zeu-
gen der Ereignisse, die aus der Architekiur der Présenz. eine Architektur d@r
Absenz machen.®® : »

Peter Eisenman wehrt sich ebenfalls gegen die Metaphysik des Or-
tes und der Prisenz in der Architektur.®® Er spricht von einer Archi-
tektur als Text, um darauf hinzuweisen, da8 heute nicht die Realien
des Raumes, sondern die Signifikanten des Raumes die Regeln abge-
ben. Im telematischen Zeitalter, wo Zeichen ohne Korper reisen und
dieser immaterielle Zeichenverkehr die Welt 6konomisch undkul‘tj:&'—‘
rell zusammenhilt, spielen die Signifikanten, Symbole und Zeichen,
d. h. das nicht Prisente, das nicht Physikalische, also die Sprache der
Absenz, eine gréBere Rolle denn je gegentiber der physikalischen
Prasenz, wird auch die Ordnung der Bausteine zur Ordnung der
Zeichen. ‘

Die Architektur muB mehr denn je Zeichen- und Textcharakter
annehmen, um auf das Primat der Signifikanten reagieren zu kon-
nen, das durch die von der telematischen Revolution bewirkte Frei-
heit der (kérperlos reisenden) Zeichen und die Vel‘sclliebqng des
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Ortes, die Dislokation durch die telematischen Medien, entstanden
ist. Die aktuelle Architektur baut auf den entmaterialisierten, entkor-
perlichten Raum, auf den Raum der Zeichen und Signifikanten.

Durch das Scanning-Prinzip und die entsprechenden Technolo-
gien wurden also Botschaften ochne Kérper moglich. Bote und Bot-
schaft, Kérper und Zeichen wurden separiert. Die kdrperlosen Co-
des fiihrten auch zu einer Separation von Kérper und Ort. Die histo-
rische Gleichung von Kérper und Ort zerfiel, die Korperlosigkeit
fithrte zur Ortlosigkeit. Die telematischen Medien, die Raumerfah-
rung durch die telematischen Medien, haben eine kérperlose Ortlo-
sigkeit ein fiir allemal eingefiihrt. Der Ort, der physikalische, kérpe-
rerfahrene Ort, geht der Architektur als Medium verloren. Parallel
dazu gesellt sich der ,ortlose” Raum der telematischen Maschinen
und Medien.

Dieser Diskurs der Dislokation hat selbstverstdndlich auch in der
Geschichte der Architektur selbst bereits seine Wurzeln. Schon im-
mer sind die Architekten gegen die physikalischen Grenzen von
Raum und Zeit angerannt, gegen das Gefiingnis aus Ziegeln und
Steinen, gegen die Schwerkraft und die Masse.*! Was heute elektro-
nische Medien an Moglichkeiten bieten, die Grenzen von Wanden zu
iberschreiten®, wurde frither mit den zu Verfiigung stehenden Mit-
teln der Zeit versucht: die perspektivische Illusions-Malerei simu-
lierte Rdume jenseits der Moglichkeiten des Architekten. Riickblik-
kend kénnen wir sagen, daB in der Auseinandersetzung zwischen Ar-
chitektur und Wandmalerei in Kirchen und Palésten jene radikale
Differenzierung von Prasenz und Absenz schon stattgefunden hatte.
Palladio baute als Architekt lokale Architektur mit Prasenz, diese
wurde durch die Malerei von Veronese um die Dimension einer dis-
lokalen Architektur der Absenz ausgeweitet: Der Maler setzt sich in
der Hlusionsmalerei (virtuelle Architekturen und Landschaften) tiber
kérperhafte und physikalische Begrenzungen hinweg.%

Im Barock ist der Einflufl der perspektivischen Malerei auf die Ar-
chitektur ungeheuer. Die Perspektive in der Malerei animierte dazu,
daB auch die bis dahin vernachléssigten Seitentrakte und Hinterfas-
saden ins Blickfeld der Architektur geriickt wurden.

Neben diesen traditionellen Ansitzen der Ortlosigkeit, welche die
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Architektur der Malerei verdankt, gibt es auch Momente der Dislo-
kation in der Geschichte der Architektur, welche sie Aden Maschinen
verdankt. o LT

Die Idee der unterirdischen Architektur und die barocke: Wand- -
malerei verbindet die Problematik des Visuellen,* allerdings in kon-
triiren Positionen, nimlich einerseits Negation des Visuellen, ande-
rerseits Apotheose des Visuellen. Die trompe I-il-Technologie der
Wandmalerei im Barock und Rokoko hat Riume geschaffen, die ent-
weder nicht real und in diesem Sinne real nicht sichtbar waren oder
die Unsichtbares, das real nicht gesehen werden konnte, visualisier-
ten. Die Virtuosen der Illusionsmalerei in Kirche und Palédsten wa-
ren die ersten Architekten des cyberspace, des virtuellen Raumes.®
Die unterirdische Architektur war sowieso unsichtbare Architektur.

Die llusionsmalerei hat also die Klassische Gleichung zwischen
Realitit und Visibilitit schon leicht und unbemerkt gestort. In der
Klassischen Wirklichkeitsauffassung bis 1840 galt die Regel: Was real
ist, ist sichtbar, was irreal ist, ist gemalt. Das Sichtbare und das Anwe-
sende bilden eine Einheit. Was nicht gesehen werden kann, ist das
Abwesende und das Irreale. Die Illusionsmalerei hat das nicht Anwe-
sende im Ansatz sichtbar gemacht. Die klassische Gleichung heiBt
also: Was anwesend ist, ist sichtbar, und das Abwesende ist unsicht:
bar. Was das Subjekt sieht, ist das Anwesende. Das nicht Anwesende
ist nicht sichtbar. Der Maler konnte aber bereits das nicht Anwgsende
malen. Dies war nicht die Hauptaufgabe der Malerei, die in der
Mehrheit auf der realistischen Abbildung der Pridsenz bestand, aber
als Hiresie konnte die Illusionsmalerei diese Regel brechen. Es ist
hingegen die zentrale Aufgabe der Medien als Sprache der Absenz,”
das sichtbar zu machen, was nicht anwesend ist. Freud hat in Das Un-
behagen in der Kultur (1930) die Schrift als Sprache der Absenz defi-
niert und formuliert, daB die Technik als Sprache der Absenz diese
Arbeit der Schrift fortsetze.

Die Aufgabe der Technik und in der Folge der technischen Bild-
und Tonmedien ist also, das, was raumlich und zeitlich abwesend
bzw. vergangen ist, anwesend zu machen. Die telematischen Medien
haben also in der Dialektik von Prisenz und Absenz neue Akzente -
gesetzt und so aus der Architektur der Prisenz zu einer Architektur
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der Absenz gefiihrt. Die Dialektik von Prisenz und Absenz hat schon
immer eine Dialektik des Sichtbaren und Unsichbaren in sich enthal-
ten. Die telematischen, technischen Medien haben in ihrer Aufhe-
bung der historischen Definition der Gleichung zwischen Ort und
Ortlosigkeit als Prasenz und Absenz auch eine neue Gleichung zwi-
schen Ort und Sichtbarkeit und damit zwischen Prisenz und Sicht-
barkeit eingefiihrt. Der Diskurs der Dislokation hat also die alte Glei-
chung zunichte gemacht. Die klassische Gleichung: Das Anwesende
ist sichtbar und das Abwesende ist unsichtbar, gilt nicht mehr. Die
neue durch die telematischen Medien eingefithrte Gleichung lautet:
Auch das Abwesende kann visuell anwesend gemacht werden. Statt
der statischen Definiton der Visibilitit gibt es nun einen dynami-
schen Diskurs des Visuellen, statt klarer Grenzen zwischen sichtbar
und unsichtbar, zwischen Prisenz und Absenz gibt es nun variable
Zonen der Visibilitdt. Das technische Sehen hat die klassische Onto-
logie und damit die klassischen Konzepte des Visuellen zerstort.
Durch die Medien wurde das Primat des anthropomorphen Se-
hens aufgehoben. Wenn Fernseh- und Satellitenkameras stindig Bil-
der aus Zonen jenseits der Reichweite und der Perspektive des
menschlichen Auges in die Wohnzimmer liefern, ist der Triumph des
technischen Sehens und des maschinellen Auges nicht mehr zu leug-
nen. Die telematischen Medien haben vor allem eine visuelle Disloka-
tion bewirkt. Die Architektur als Raumkunst muB auf diese Verdnde-
rungen durch die visuelle Dislokation und den Verlust des anthro-
pomorphen Sehens reagieren. Die Entkérperlichung im Reich des
Visuellen hat eine neue Raumsprache provoziert. Die Medien, die
parallel zum realen Raum einen elektronischen immateriellen Da-
tenraum errichten — besonders beispielhaft im weltweiten Datennetz,
im Cyberspace erkennbar -, operieren nicht mehr mit den histori-
schen konstanten Konzepten und Realien des Raumes, sondern ope-
rieren mit den Zeichen des Raumes. Auf die Separation von Bote
und Botschaft, von Kérper und Zeichen folgt die Separation von
Raum und Zeichen. Die Zeichen des Raumes flottieren frei, dislozie-
ren sich vom realen physischen Ort. Der Diskurs der klassischen Ar-
chitektur war auf Ort, Raum, Korper, Materie, Masse, Schwerkraft
udgl. aufgebaut. Der Techno-Diskurs der Dislokation hat die histori-
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schen Unterscheidungen und Grenzen aufgeho.ben: De_r Diskuis ﬁler
nicht-klassischen Architektur baut auf Ortlosigkeit, immater f1eDen
Zeichen, dynamischen Systemen, ﬂotue'renden Daten etc.; at;‘. her
Diskurs der Dislokation betrifft also IllCl:lt nur d‘en.phySTka isc den
Ort, sondern auch die Dislokation der Zelchen-erkhchkelt von der
Sinnes-Wirklichkeit und die Dislokation des. Visuellen \rgm Ram(;m
bzw. von der Anwesenheit (Pridsenz). Im Zelta}lter Fies Primats 1es
technisch gestiitzten und vernetzten Sehe_ns wn'd.dle Raumsprac 1§ _
der Architektur zunehmend zu einer reinen Zeichensprache un
neuer Formen technisch gestiitzter Visibilitat. . . .
Auch hierzu, zur Verinderung des Visuellen im Diskurs der Dislo-
kation hat Peter Eisenman einen treffenden Kom‘menta?*: Das elekiro-
nische Zeitalter stellt eine grofe Herausforderung an dz.e Archz'tektur dar, c%a
jetzt die Wirklichkeit durch Medien und Simulation bestz.,mmt wird, de.r Schein
mehr als das Sein gilt, das Sichtbare mehr als das, was ist. Was wir scfken,
und wie wir sehen, wird durch die Medien radikal uneindeutig.’® Das Sicht-
bare wird zu einem Spiel zwischen Abenz und Présenz. o

Die moderne Glastechnologie ermdglicht Glasfassaden, 'dle die
Lesbarkeit des Raumes ambivalent werden lassen. Elektrf)msch ge-
steuerte, aus Quarzkristallen gebaute Scheiben ferlauben elnumobges
Spiel von Zonen der Transparenz und Opa.khen. Solche_ f}1.a§<ir wie-
derholen den Diskurs der Dislokation im Diskurs von '.\/151b11?tat und
Invisibilitit. Mit Hilfe von variablen Zonen der Visibill.téit, dl'e syste-
misch gesteuert werden, entfaltet sich eine varlabI.e stllokatlon des
Visuellen von transparenten zu opaken Feldern. Die gleichen F.elder
kénnen einmal opak und transparent sein. Der vZu_sta_nd des:\:lsge%-
len ist nicht endgiiltig definiert und nicht statisch, er ist mobfl, flexi-
bel, transitorisch und dynamisch. In dieser Dislokation des Visuellen
wird der Diskurs der Dislokation, welcher die Architektur schon auf
verborgene Weise beherrscht, visuell zum P.xusdruck gebracht.

Der architektonische Raum nahert sich nicht nur einem Raun'l der
Falten im Sinne von Deleuze, sondern der moderne arqhitektomsch¢
Raum ist eher als Raum des mappings und remappings zu V§1‘stjs:he11.
Der physikalische Raum und der elektronische Rfium fusmmferven,
indem sie sich ineinander und durcheinander abbilden. Das_v1suell
Anwesende wird auf das Abwesende gemappt, das dadurch sichtbar
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wird. Bei der Illusionsmalerei war es genau umgekehrt: Das visuell
Abwesende wurde malerisch auf das architektonisch Anwesende ge-
mappt. Die Realitit wird in der zeitgemaBen Architektur, die auf die
telematischen Verinderungen reagiert, insgesamt zu einem Draht-
modell, das die Architektur, indem sie als variable Textur (statt in
der alten Haut-, Membran-, Fassaden-Funktion) fungiert, temporir
sichtbar macht. Die Architektur steuert die Zonen der Visibilitit. Das
Wirkliche wird zu einer Bandbreite von Abwesenheit und Anwesen-
heit. Die Architektur reguliert wie ein wandernder Zeiger die Sicht-
barkeit auch in bislang unsichtbare Zonen hinein, sie macht Riume
lesbar und unlesbar.?” Man sieht Menschen und Objekte nur, wenn
die Architektur als Steuersystem es will. Die Architektur selbst kann
abwesend und unsichtbar werden. Unsichtbare Architektur kann
durch user sichtbar werden. Architektur mappt virtuell und real in-
einander.® Die Architektur wird zum Fleisch fir das wireframe-Mo-
dell der Realitit. Diese Theorie des Mappings verschiedener elektro-
nischer, physikalischer und sozialer Riume ineinander als neuer
»Ort” der Architektur liegt dem Konzept von virtual und real life
space zugrunde.?

Die gleiche Differenzierung von real und virtual hat nicht nur den
klassischen Raum - sondern auch den klassischen Bildbegriff er-
reicht. Die in der Perspektive angelegte Synchronisation der Bewe-
gung des Beobachters und der Bewegung des Bildes hat im cyber-
space einen vorliufigen Hohepunkt erreicht. Das Wort cyberspace ist
abgeleitet von dem Begriff cybernetics, den Norbert Wiener 1947 als
Titel seines Buches iiber Kontroll- und Steuermechanismen in Lebe-
wesen und Maschinen einfithrte. Kybernetik ist die Wissenschaft von
Schnittstellen, von Ankoppelungstechnologien zwischen Lebewesen
und Maschinen. In den 60-er Jahren wurden diese Ideen nicht nur
von Medien-Theoretikern, Medien-Architekten u.a. wie Marshall
McLuhan bzw. Buckminster Fuller aufgenommen, sondern auch von
der Science-fiction-Literatur, z. B. von David F. Galouye, dessen Ro-
man Sanulacron 111 (1964) von R. W. Fassbinder 1973 unter dem Titel
Welt am Draht verfilmt wurde. In dieser Tradition schuf William Gib-
son in seinem SF-Roman Newromancer (1984) den Begriff cyberspace
und meinte damit den Raum des immateriellen Netzes hinter dem
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Bildschirm. Die seit 1966 (von Ivan Sutherland) entwickelte Si:h-m.tt-
stellentechnologie zwischen Mensch und Computer kulmm}llel ts
Ende der 70—er Jahre in einem Helm al-If Adem.Kopf (HDM / hea

mounted display), der dem user zwei memomtorg vor die Augen
hielt, die an einen Computer angeschlossen waren. I.)le.u,n C‘omputer
gespeicherten virtuellen Objekte wurden durch die im Lomp(xllter
mitvollzogenen Kopfbewegungen des cyberflauten ve.randert_ un Dan
die Darstellungen der Objekte in den Monitoren w_eltergeleltc.at.‘ er
vom Betrachter gesehene virtuelle Wiirfel drehte sich also mit dem
Kopf mit. Ende der 80-er Jabre kam ein Handschuh (data glove)
dazu, der es erméglichte, Objekte im virtu(ﬂlen Raum des cyberspace
zu dirigieren, indem die Hand selbst im vn*tueller} Baum abgebildet
war und die virtuelle Hand mit der realen .Hand 1n‘1hren Bews:gun—
gen korrespondierte. Ist also in der klassmt.:hen Bildkunst seit Ce-
zanne die Perspektive verbannt, erlebt sie im cyberspaf:e. eine Ek-
stase. In den alternativen virtuellen Welten sinFl perspektlv%sche I-)ar.-
stellungen méglich, die das normale menschliche Auge mchtA errei-
chen kann. Auch hier spielt die Skalierung durch die perspektivische
Transformation eine zentrale Rolle. Cyberspace- und .VR-Techr%o%o—
gie sind also die avanciertesten Schnittstellentechnologien zur Zeit im

Bereich der Automatentypen I und II und nihern sich bereits dem -

Typus I11. Wenn wir bereit sind, Systeme, in welchen zwischen input
in das System und output des Systems eine nicht vo.llkommen vor-
hersehbare und berechenbare Beziehung herstellbar ist, lebende Sy-

steme zu nennen, nihert sich auch das Bildsystem »de’r _VR lebenden

Systemen.

Algorithmendesign als Architektur

Am Beispiel der Entwicklung der technischen B%Idkunst l?Bt sich am
besten die Entwicklung fitr die Baukunst skizzieren, denn d‘er alFe
Bildbegriff paBt heute genausowenig wie der alte Raumbegrlff: Die
Dislokgltion der Telemedien hat dazu gefiihrt, daB das Klassische
Bild, das von Alberti als Fenster definiert wurde, das einenA gefrore-
nen Ausschnitt eines Teils der Welt zeigt, zu einer Tiir umgeformt
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wurde, durch die man in multisensorielle, akustisch-visuelle, virtu-
elle Ereignisrdume mit Hilfe der Cyberspacetechnologie ein- und
wieder austreten kann.
Der moderne technische Bildbegriff ist erst einmal die Definition
des Bildes als Feld, wie er auch noch in der Malerei gilt, z. B. colour
field painting (Farbfeldmalerei). Das technische Bild ist ein Datenfeld
geworden, ein Feld von Variablen. Jeder Punkt des Bildes ist varia-
bel und kann jederzeit verdndert werden. Dies ist nur moglich, weil
die Information des Bildes im Computer virtuell gespeichert ist. Im
gemalten Bild, aber auch in der Fotografie und im Film, ist die Infor-
mation eingesperrt, sie ist im Trédgermedium materiell und physisch
lokalisiert. Im Computer ist die Information nicht eingesperrt, sie ist
gleichsam immateriell und disloziert. Die Virtualitit der Speicherung
der Information im Computer ermdglicht also die Variabilitit der
Bildinhalte. Das technische Bild ist also nicht nur ein Feld von Vari-
ablen, sondern ein dynamisches Feld von stets versinderbaren Ziffern
bzw. Zeichen bzw. Daten. Das technische Bild ist nicht allein der Bild-
schirm oder die Leinwand, sondern besteht aus Eingabe- / Ausgabe-
Periferiegeriten (Kamera, Projektor, scanner etc.) und dem Rechner
mit Speicher etc. Der Datenraum entsteht also aus mehreren gekop-
pelten Systemen. Das technische Bild ist also kein bloBes Bild mehr,
sondern ein dynamisches Bild-System. Die Virtualitit der Datenspei-
cherung und die Variabilitét der Bildinhalte ermoglicht schlieBlich
die Viabilitdt des Bildinhaltes. Die Variablen des Bildfeldes kénnen
namlich zu intelligenten Agenten mit eigenstindigen Agenden wer-
den. Das Bild wird tendenziell ein dynamisches Bild-System, das le-
bensdhnliches Verhalten aufweist. Das Verhalten des Bildes wird
némlich schluBendlich nicht mehr nur vom user gesteuert, sondern
das Bild steuert sich selbst — autokatalytisch. Genetische Algorithmen,
autonome Agenten bzw. software-agents {ibernehmen im techni-
schen Bildsystem die Steuerung der Morphogenese.

So wire die Entwicklung der Architektur von einem bloBen Ge-
biude (Kérper / Hiille) zu einem Bausystem skizzierbar. Nicht nur
der user bzw. die Umwelt (Klima etc.) steuern mittels Interfacetech-
nologie, wenn auch nur partiell und minimal, das Verhalten des Ge-
baudes (Heizung etc.), sondern das Gebiude steuert sein Verhalten
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selbstandig. Wie wir per touchscreen das-Verhalten der Dateg auf
dem Bildschirm verindern und aus der T'lefe des cybe?rspace lotsefl,
kann man sich vorstellen, daB wir mittels eines elektronischen Meniis
und neuartigen Schnittstellentechnologien das Verhalten (das Al}s.se-
hen) des Gebiudes verdndern. Auf die Selbststeuerung des B.ﬂdes
konnte eine Selbtststeuerung des Gebaudes folgen. Wie das Bl}dsy-
stem zu einem Beobachtersystem wurde, konnte Sias dynamische
Baufeld zu einem Benutzersystem werden, in dem nicht nur der Be-
nutzer die Ereignisse im Bausystem selbst steuert, sondern zu.xch de‘n
Kontext, die Umwelt und das Umfeld des Bildsystems partiell mit-
steuert. Die Architektur sollte wie das Bild eine kiontextkontrolherte
und kontextgesteuerte Ereigniswelt bzw. kiinstliche Welt wc‘er‘der‘l.
Die Vorstellung einer Schutzfunktion und einer Trennung zw1sch'en
natiirlichem bzw. urbanem Umfeld und hauslichem I.nnenraum Wll:d
dadurch absolut obsolet. Der Bau ist wie das Bild ein Datenfeld, in
dem der Werteverlauf der Variablen nicht mehr durch den user ge-
steuert wird, sondern durch sich selbst: Z. B. ein Tisch verdndert sich
von selbst, ohne daB ein Mensch eingreift. .

Eine der Schwierigkeiten des Algorithmendesigns entspringt dem
falschen Verstindnis des Algorithmus selbst. Algorithrm%s heiBit zwar
Handlungsanweisung zur Losung eines Problem in endlichen Sch1_~1t-
ten, aber damit ist nicht gemeint, daB die Losung vorgegeben ist,
noch daB sie erreichbar ist. Der Ausgang einer algorithmischen Pr‘(?—
zedur ist offen. Der input kann bekannt sein, die Handlungsanwei-
dung kann bekannt sein, aber das Ergebnis der output kan?vorerst
unbekannt sein. Die Auflésung bekannter, historischer, u'adltllqnelle;,
Algorithmen, die nachweislich zur Verelendung fishren, kann zu
neuen Limesbildern fithren, zu von Architekten selbst nicht geahn-
ten (Limesbildern und) Losungen. -

Wir haben schon mehrmals angeregt, das Geb4dude mcl}t mehr als
Endzustand(splanung) zu betrachten, sondern als dynaml'sche" Folge
von Zustinden, als Definition von Zustandstibergéngen. GeglaB den
geschilderten Uberlegungen ist bei erster Anndberung parz.ld?xer-
weise das Ziel des Algorithmus, das Ziel aufzuheben. Was b.CI einem
Entwurf herauskommen soll, war bisher eine Zieldefinition; jetzt darf
unbekannt sein, was beim Generieren herauskommen kann. Das Un-
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bekannte soll herauskommen.”’ Die von Cozenst vorgeschlagene
neue Malmethode ist aus heutiger Sicht als Algorithmus interpretier-
bar, dessen Spezifikum darin besteht, durch die Verlagerung der
kreativen Tétigkeit von der Kreation auf die Interpretation — das ist
der eigentliche Algorithmus des Cozenschen Verfahrens (ich sehe
etwas in einem Bild, was ich zuvor nicht gesehen habe) — Unbekann-
tes zu entdecken. Der neue Zielzustand ist also unbekannt. Bei der
zweiten verschirfien Annidherung wollen wir nicht nur die klassische
Zielvorstellung sondern auch den Anfang, den Ursprung abschaf-
fen.* Weder der Sollzustand ist determiniert (weil ja auch zugege-
benermaBen die Ist-Zustinde nicht definierbar sind), keine Anfangs-
bedingungen und keine Ziele. In diesm Sinn kann auch kein Unter-
schied zwichen input und output gesehen werden, in einem auto-
katalytischen System sind output und input verschliffen.

Diese ursprungslose, ziellose Architektur ist auch dem Protest
Peter Eisenmans gegen die Metaphysik des Ursprungs verwandt,
allerdings mit dem Unterschied, daB er Architektur nicht als syste-
mische Uberginge von Zustinden sieht. Architektur kénnte als
Transitionsfunktion von variablen Konfigurationen (Zustinden) de-
finiert werden. Im Rahmen einer solchen Funktion koénnten wir
verlangen, daB ein Gebiude auch iiber seinen eigenen Zustand
Auskunft geben kann. In der Tat gibt es schon einige Gebiudety-
pen, die dazu im Stande sind. Natiirlich sind es nicht die tradito-
nellen Gebzude aus Stein und Mértel, sondern die technisch avan-
cierten Objekte wie Autos, Flugzeuge, Schiffe.# Es gibt also schon
Ansdtze zu Bauwerken als Systeme autonomer Agenten, als kom-
plexe Kontroll- und Steuermechanismen. Ein Bausystem, das an-
zeigt in welchem Zustand es sich befindet, bezeugt Selbstbeobach-
tung. Es ist also bereits ein Beobachtersystem 2-ter Ordnung.
Durch avancierte Steuer- und Kontrollmechanismen kénnten Ge-
béudesysteme als komplexe Kontrollsysteme n-ter Ordnung ent-
worfen werden. Solche Gebdudesysteme wiirden natiirlich auch
lernende Systeme sein. Sie kénnte schlieBlich wie selbstreproduzie-.
rende Automaten sich selbst fortzeugen. Das Haus steuert nicht
nur sich selbst und seine Gestaltung und Zustinde, sondern auch
seine Fortpflanzung. Es reproduziert sich selbst, ein Haus erzeugt
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ein anderes Haus. Ein Haus lernt®, e_:in Haus wird mehr als eine
Gedichtnismaschine, es wird ein Ge'hlrn_. b
Das Gebdude der Zukunft wird seine eigene Morphogenese, .Ib. :
seine Form und sein Aussehen, ohne <.i.1e Hand.des Pxfch{tektznfseb(;
stindig bzw. autokatalytisch steuern konnen. Dles.e kiinftige Aufgal N
kann durch Algorithmen erreicht werden. Auch‘ im Bausystem V\;; )
den autonome Agenten bzw. intelligent .agents ihr Yerhglten selbs
steuern. Sie entwickeln eigene Entscheidungen, eine elgene i{ir]lt;
scheidungsprozedur. Auf die Selbststeuct:’run"g d§s B1ldsystenlls fo }?
die Selbststeuerung des Bausystems. Die kunf;lge autokata. ytische
Architektur entwickelt eigene Entschei_dungsprozeduren. Dxe]:3 Her-
stellung der Objekte im Bausys}:em wie das Verhalten des Bausy-
n autonomen Algorithmen. .
Stel?;tiilzg:lgorithmus versteght man ein Verfahr.en zur Lbsunjg eines
Problems, das nach endlich vielen Schritten abbricht und. .dabel enEwe— _
der eine Losung des Problems produziert oder es als_ unlosb?.r zurucl;—
weist. Ein Algorithmus ist also eine Verfahrensanweisung, eine Hax;d -
lungsanweisung, eine Entscheidungsp.rozedur. D_as Beson'dere am (i
gorithmus als Lésungsprozedur ist nicht nur seine Endlichkeit un
legemeinheit, sondern vor allem seine je@erzemg? A_nwendbarkeg:.
Der Algorithmus ist ein Verfahren, das fiir jeden moghche.n Z.us_an :
der bei der Bearbeitung des Problems entstehen kann, eine’ genaue
Anweisung bereitstellt, die auf diesen Zustand an\?’gndbar‘xsﬁ. Ein A%—
gorithmus ist also eine generelle HandlLl}lgsaillwelsugg, die Jederé’eu
giiltig ist, objektiv, methodisch und effektiv. Ein A‘lgovrxt“hmus zum Ge- .
dichtschreiben® kann z. B. darin bestehen;. keine sz;rte m_l,t.-”derp
Buchstaben R zu verwenden oder nur Worte aus w'e‘mge'r’ als sreb“en
Buchstaben zu bilden, die sich in einem Wort nicht Wlederhqlen dir-
fen. Das Wort Architektur z. B. fillt nicht darunter, denn es meder?o-
len sich die Buchstaben R und T. Kann ein Problem nic‘ht abigeschz.u:zt
werden, weil es zuviele Wahl- und Entscheidungsr.néghchke.lten gibt,
zu viele Imponderabilien, zu viele Einfliisse, zu v1'e1e Abwelch_unvgelf
von den initialen Bedingungen, wie dies zumeist 1n. der Achhltelftm
der Fall ist und daher das Ergebnis hochstes und meistens ein subjek-
tiv beeinfluBter Zufallsalgorithmus ist, empfiehlt sich die A}1Mre11dL1ng
eines einfachen Algorithmus — und sei es der strenge Algorithmus der
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Bauordnung: Die Anzahl der Mé&glichkeiten — folgt man der Bauord-
nung - ist zwar immer noch gro8, aber zumindest endlich. Der Archi-
tekt erspart sich erheblichen Zeitaufwand, wenn er einem pradefinier-
ten Algorithmus folgt. Natiirlich laufen fremd erzeugte Algorithmen
(wie die Bauordnung) Gefahr, viel Unsinn zu produzieren?’. In der
Sprache der EDV wiirde man den Algorithmus der Bauordnung als
Brute-force-Methode bezeichnen. Es empfiehlt sich daher als Archi-
tekt, eigene griffigere Algorithmen zu entwickeln.

Die Idee der algorithmischen Entscheidungsmethode entstand im
Jahre 1914, als der norwegische Mathematiker Axel Thue tiber ei-
nige Entscheidungsprobleme bei der Veridnderung von Zeichenrei-
hen nachdachte. Er hat in seiner Arbeit Probleme diber Verdnderungen
von Zeichenrethen nach gegebenen Regeln das erste Umformungs- bzw.
Umschreibungs-Programm (Rewriting program) geliefert, das iiber
Buchstaben-Ketten (strings of signs) operiert. Gegeben seien ein
endliches Alphabet X aus 6 Buchstaben (A, B, C, D, E, F) und die bei-
den Umformungsregeln A-B und B-AB. Er stellte sich dann die
Frage, ob jederzeit von einer beliebigen Zeichenreihe z. B. ABACA-
DABA gesagt werden kénne, daB sie mit Hilfe der beiden Umfor-
mungsregeln aus dem vorgegebenen Alphabet abgeleitet werden
konne. Thue hitte nun durch endloses Probieren herausfinden miis-
sen, ob das méglich wire. Um das zu vermeiden, suchte er nach
einer Entscheidungsprozedur, die ihm in endlichen Schritten die
Antwort gibt oder das Problem wegen Unlosbarkeit abbricht. Er
suchte also nach einen Algorithmus. 1947 bewies Emil Post die ,re-
kursive Unldsbarkeit“ des Thue-Wortproblems. Der Linguist Noam
Chomsky verwendete in den 50-er Jahren Semi-Thue-Systeme fiir
den Aufbau seiner mathematisch logischen Modelle zur Beschrei-
bung formaler syntaktischer Strukturen natirlicher Sprachen. Die
Programmiersprache Algol-60 (algorithmic language) von Naur und
Backus griff ebenfalls auf Semi-Thue-Systeme zuriick. Jedes korrekte
Programm ist ja nichts anderes als die Beschrejbung eines Algorith-
mus, einer Handlungsanweisung. Programmiersprachen sind Spra-
chen zum Formulieren von Algorithmen. Die Programme, die den
Computer nutzbar machen, nennt man Systemprogramme und faBt
sie unter dem Oberbegriff Betriebssystem zusammen. Benutzerspezi-
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fische Probleme werden durch sogenannte Anwenderprogramme
gei:oi;t entscheidender Schritt bei der Entwick.lung von.Algorlthme.n}
gelang. als der belgische Biologe Aristid‘ Lmdf:nmayf-:r 1968‘ die
Theorie der genetischen Algorithmen aufstellte, mder?l er T‘hl{e-Sy-
steme als Wachstumsprogramime, als Wachstumsam./velsungen inter-
pretierte, indem er neue Zeichenketten-Umschreibemechanismen
einfithrte, die spiter nach ihm benannten L-Systeme, wo.alle I?uchj
staben eines Wortes parallel und simultan, nicht sequenmeH wie bei
Chomsky, ersetzt wérden. Umformungsprogramn.le, Umschreibesy-
steme von Zeichenketten sind gleichsam linguistische Wachstums-
programme. Aus der Zeichenkette mit den Buschstabén A, B und
den Umformungsregeln A—B und B—~AB entsteht so eine Sequer_lz,
die Wachstumsprozesse simuliert. Przemslaw Prusinkiewiz un(:l‘ Lin-
denmayer hatten die ,algorithmische Schonheit der Pflanzen” ent-

deckt.®®
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Man sieht deutlich, wie die Umformungsregeln auf geometrische

Weise die Wachstumsform eines Baumes visualisieren. Mit Hilfe nu-
merischer genetischer Algorithmen konnten folglich im Qomputer
nicht nur die exakten Formen biologischer Organismen wie Blitter,
Biume, Wilder, Wolken, Wellen nachgebildet werden, es konnten
sogar Wachstumsprozesse in Echtzeit simuliert wsarden. Daxlfon
kommt der Name dieser Algorithmen, nimlich genetische Algorith-
men. Diese steuern die Morphogenese von Formen. Algorith‘misch'e
Architektur steuert die Genese von baulichen Formen und Entschei-
dungen. Die Schonheit der Architektur wird algorithmisch sein.
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Architektur als komplexe, adaptive, dynamische Systeme geschieht
innerhalb eines Algorithmus.#* Der Architekt wird von einem Algo-
rithmus abgelést. Der Architekt baut nicht mehr, sondern bildet Al-
gorithmen, Verfahrensanweisungen fiir die Architektur: bezogen
sich seine bisherigen Verfahrensanweisungen auf das Sandschaufeln,
betreffen sie jetzt Daten- und Informationstransfers. Da die Algorith-
men als Entscheidungsmethode historisch so eng an die Morphoge-
nese gebunden sind, war es nur logisch, daB sich daraus eine evolu-
tiondre Architektur entwickeln wiirde. Schon Nicholas Negroponte,
heute Chef des M. I. T. Media Lab, Prophet der totalen Digitalitit,
um 1970 Mitglied der Architecture Machine Group am M. I. T, hat
den DesignprozeB fiir die Architektur als evolutionir definiert und
diesen ProzeB an die Maschine iiberantworten wollen.5® Das System-
denken in der Architektur fithrte mit Hilfe von Algorithmen zu einer
Architektur als lebendes evolutionires System. Es geht in dieser
»evolutiondren Architektur® (John Frazer) nicht um die Kopie natiir-
licher Formen, sondern um die Simulation naturihnlicher Prozesse,
der Entfaltung von Architektur als Organismus. Computerunter-
stiitzte Architektur soll nicht die subjektiven Losungsvorschlige von
Architekten bei der Produktion neuer Formen unterstiitzen, sondern
ein Vorgehen fordern wie bei zellularen Automaten, die sich gemil
genetischen Algorithmen entwickeln, shnlich den Umschreibungsre-
geln, die sich auf Felder beziehen, wie in John Conways populirem
Spiel game of life (1970). J. Frazer und seine Studenten von der AA
London haben seit 1990 anniherungsweise so einen architektoni-
schen Universal Constructor entwickelt.5? War frither der Plan der
Generator, wie Le Corbusier gesagt hat (le plan est le generateur), ver-
stehen wir heute Algorithmen als generative Regeln, als Erzeugerre-
geln, als Ubergangsregeln von Ordnungen.

Algorithmische Handlungsanweisungen als Planungsmethode fiih-
ren zu einer prozeBhaften Architekeur, zur Vorstellung, daB Archi-
tektur eben nicht mehr Architektur ist, sondern ein einfacher Vor-
gang, der zur Architektur filhrt. Was diesen Algorithmus bedingt,
steuert ebenfalls ein Algorithmus, denn fiir den PlanungsprozeR
selbst werden Algorithmen quasi als Betriebssystem entwickelt und
fiir die zu bauende Architektur entsprechende Anwenderprogram-
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me, die ebenfalls Algorithmen sind. Die Vorstellung eines Algorith-
mus als Betriebssystem der Architektur iberwindet auch das tI‘E.l-
dierte Paradoxon von Planungen: Plane ohne festzulegen!s? .Archl-
tektur als Betriebssystem ist Planen auf hdherem Niveau,»Archltektur‘
begibt sich auf die systemtheoretische Metaebene. .

Klarerweise sind Algorithmen nicht an das Gefdngnis des Lok_etle;rx
gebunden. Definiert sich die traditionelle Architektur im Cartesiani-
schen Koordinatensystem — in der ersten mathemadthen Erfassung
der physikalischen Welt, wo den 3—-dimensionalen Objekten der W .elt
Punkte im Koordinatensystem zugeordnet werden konnten und die-
sen Punkten Zahlen, so daB im Prinzip die Welt zu einer berechenba-
ren Maschine wurde — so sucht die algorithmische Architek_tur. die-"
sem Gefingnis des Lokalen durch Fernkorrelation von Erexgmssep
zu entkommen. Im WWW, wo eben die Ereignisse der Welt durch bi-
nire Codes reprisentiert werden — durch jene edle Erfindung von
Leibnitz, alle Zahlen der Welt durch zwei Ziffern darstellen zu kvi)'n-
nen —, im digitalen Datenraum kommt es zu einer Implosion d?s
klassischen Raumes. Die Distanzen, MaBstdbe und Skalierungen, die
im klassischen realen Raum gelten, gelten im nicht-klassischen, im-
materiellen Datennetz bzw. Netzraum nicht mehr, Dort sind alle Ent- -
fernungen gleich. Dort gelten auch die Gesetze, da es mehr Verb%n-
dungen als Knoten gibt und je exponentieller die Zahl (.1e1j Verbin-
dungen steigt, desto komplexer das Netz wird. Und bei einem be-
stimmten Maf der Komplexitit emergiert im Netz eine neue Eigen-
.schaft, die Selbstorganisation. Architektur kann sich daher auch fern-_

" korreliert, eine Form der Dislokation, im Datennetz entwickeln. Evo- ..

lutionidre algorithmische Architektur schafft neue Schnittstellen zur
Umwelt, die weit iiber die bisher von den Beschrinkungen des Kor-
-pers vorgegebenen Grenzen hinausgehen. Auf die Dislokation folgt
im Netz eine weitere Stufe des disembodiment, die von den telemati-
schen Medien eingeleitet wurde. Browse architecture® im Netz i‘st
am weitesten entfernt von koérperzentrierter Architektur. An die
Stelle des Bauherrenwunsches tritt die Information des highways,
die inputs sind ready-mades, das surfen beliebig, die Selektion und
Interpretation automatisch, die sites (auch Bauplétze) translokal.
Ihre fernkorrelierten Zeichenketten verhalten sich wie Gruppen,
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ihre Datenclusters wie Schwirme von Individuen. Swarm-architec-
ture ist ein Ergebnis algorithmischer Architektur. Dort wo Architek-
tur nicht mehr die Signatur eines Individuums ist, nicht mehr nur
ein System architektonischer Ornamente’ , sondern ein System, das
sich selbst generiert, dort lebt die Architektur.?® Algorithmen als achi-
tekturerzeugende Regeln, unabhingig vom beliebigen Geschmack
des Architekten, befreien aus dem Gefingnis der architektonischen
Modellwelten und den Beschrinkungen der architektonischen Pla-
nung. Der digitale 6ffentliche Algorithmus ersetzt den individuellen
Algorithmus des demiurgischen Architekten und die bisherigen Ar-
chitektur-Regeln (Stile etc.), die dieser entwickelt hatte.

Zur stetrischen Architekturszene’s
Zwischen Konzeption, Formalismus und Pragmatik
Eine genealogische Skizze

Als in den 60-er Jahren eine neue Generation mit utopischen und vi-
siondren Architekturprojekten die opportunistische, mittelmiBige
Nachkriegsarchitektur in Osterreich aus den Angeln zu heben ver-
suchte, geschah dies nicht nur in Wien (Coop Himmelb(l)au, Giin-
ther Feuerstein, Hausrucker und Co., Hans Hollein, Missing Link,
Walter Pichler u.a.), sondern auch in Graz (Raimund Abraham,
Friedrich St. Florian, Bernhard Hafner, Helmut Richter u. a.).5” Der
Aufstand gegen den Wiirfel als Grundmodul der Architektur ging
vielleicht in Graz in viel schirferer Form vor sich als in Wien, da —
unbelastet von Otto Wagner, Josef Hoffmann und Adolf Loos — sich
der Widerstand gegen den banalen Pragmatismus &ffentlicher Bun-
desbauten und gegen die genossenschaftlichen Wohnbauschachteln
der Wiederaufbauzeit direkter artikulieren konnte. Auch die Anwe-
senheit vieler ausldndischer Studenten hat zu einem internationalen
Klima beigetragen. Die normative Kraft legitimer historischer Vor-
bilder hat in Graz nicht zu retardierenden Auseinandersetzungen
mit eben diesen gefiihrt. 1950/52 wurde das Kiinstlerhaus noch als
Schachtel mit KirchengrundriB errichtet, bereits 1967 setzten Dome-
nig & Huth die Antithese durch den Ausstellungstransformator fiir
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trigon ’67 Ambiente dagegen. Von hier aus und den weiteren einﬂuB—
reichen Trigon-Ausstellungen Architekiur und Freiheit (1969) und inter-
media urbana (1971) kann in der Negierung der kompakten Kubatur
eine alle Strémungen umfassende, gemeinsame Entwicklung .. der
Grazer Architektur gesehen werden. v )

‘Wenn nach der anfinglich revolutioniren Stimmung der 60-er
Jahre in Wien nur wenige Architekten ihre urspriinglichen Intent%o-
nen auch in reale Gebiude umsetzen konnten und die meisten im
Laufe der Zeit auf eine historisierende und eklektische, konservativ
postmoderne Architektur zurtickfielen oder in einer neuen Einfach-
heit miindeten, lag es nicht nur daran, daf die Gemeinde Wien eine
viel dogmatischere und reaktionsrere Haltung gegeniiber der Archi-
tektur einnahm als das Land Steiermark, sondern auch daran, daf§
viele der rebellierenden Architekten zu sehr den individualistischen
Gestus des bildenden Kiinstlers fiir sich beanspruchten, anstatt me-
thodischen Planungsgrundsitzen und systematischen Theorien zu
vertrauen.

‘Der methodische Ansatz von Bernhard Hafner, der unter dem Ti-
tel Struktureller Stidtebau 1966 in der Neuen Galerie ausgestellt
wurde, erwies sich fiir die Grazer Entwicklung als signifikant und ge-
schichtsmachtig. Hafner hat schon 1966 Architektur im Rahmen der
Urbanitit als System definiert: So bildet jedes sozial organisierte Volumen
ein totales energetisches System, weil es von Mannigfaltigheiten erfillt ist.>®
Er verstand seine strukiurelle Architekiur als quantitative Lisung genann-
ter Systeme. Mit diesen frithen strukturellen und systemtheoretischen
Konzeptionen waren fiir die damalige Generation die wichtigsten
Impulse gesetzt, die sich in mehreren Wettbewerbsbeitragen manife-
stierten (Hafner, Frey, Richter, GerngroB, Capra, Hellweger, Mu-
rauer). Mit dieser urbanistischen Architekturauffassung, die sich an
dynamischen Systemen, also an der Stadt, orientierte und nicht an
vom Modell Haus ausgehenden archaischen Archetypen, begann
eine Linie, die mit den spiter entstehenden Theorien der Komplexi-
tit, der Fraktale und des Chaos zum heute dominierenden Architek-
turparadigma wurde.

Die Mehrheit der Architekten, die heute in relevanten Ausstel-
lungskatalogen und Biichern zur §sterreichischen Architektur die -
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Steiermark vertreten®, kommen aus dem konzeptionellen Ansatz der
»klassischen® Grazer Schule.

Die systematische Planungsmethode mit einer experimentellen
Theorie hat sich in jiingster Zeit durch den Einsatz von Computern
noch verstdrke. Die urspriinglich noch bejahte Idee einer personli-
chen, gleichsam handschriftlichen Schépfung von Architektur als
Baukunst wurde zugunsten einer maschinengestiitzten systemorien-
tierten Heuristik aufgegeben. Individuelle Expression, persoénliche
Signatur, subjektiver Stil wurden als Konstruktions- und Entwurfs-
methode, als Generierungs- und Planungsmethode génzlich verwor-
fen. Am Beispiel des Programms von Manfred Wolff-Plotteggs bini-
rer Architektur kann man erkennen, wie genetische Algorithmen,
gleichsam als Erzwingungsmethode, die Architektur als sich selbst or-
ganisierendes System ohne persénliche Handschrift generieren, ein
intelligentes Axiom vorausgesetzt.

In Graz ist also bereits in den 60-er Jahren Architektur als System
und zwar als energetisches und flexibles System definiert worden,
was auch der avancierte Standpunkt von heute ist.

Eine Loslosung der Architekten vom Berufsbild und von den ar-
chitektonischen Inhalten des 18. und 19. Jhdts. ist trotz dieser An-
sdtze nicht erfolgt, weil nur wenige versuchten, aus den aktuellsten
Entwicklungen, aus mit dem Systemgedanken verbundenen Konzep-
ten der Selbstihnlichkeit, der Selbstabbildung, der Selbstorganisa-
tion, der Faltung und Fraktalitit, des Fragments, des Chaos und der
Komplexitdt avancierte Ansétze fiir ihre Titigkeit zu gewinnen. Der
GroBteil der Archtitekten profilierte sich im eher pragmatischen
Baugeschehen, wobei sich nicht zuletzt durch die Anwendung neuer,
teilweise experimenteller Bautechnologien und -materialien zweifels-
ohne eine typisch Grazer bzw. steirische Architektursprache entwik-
kelte.

Die in vielen Jahren entstandene Fiille von interessanten Gebsu-
den fithrt vor allem in den Augen von auskindischen Architekten zur
Idealisierung der Situation, weil an den hochglinzenden Publikatio-
nen® historische Ungleichzeitigkeiten und politische Dissonanzen
der Parteien, die teilweise kontraproduktiven Aktivititen der prag-
matischeren Abteilungen fiir die Bauausfithrung, und nicht zuletzt

40

der selbstzerfleischende Konkurrenzkampf nicht abgelesen werden
konnen. Diesem Idealbild entspringt die beriihmte Bemerkuflg von
Peter Cook (Mitglied der legendaren Architekturgruppe Arch1gr3m_)
von 1983: Es gibt mehr Architekiur im verschlafenen Graz als m geschaﬁz-
gen Manchester. In einem anderen Artikel iiber die Ejsterreml?lsche Ar-
chitektur beschreibt Peter Cook Graz und Wien als die beld.eg Pole
der dsterreichischen Sensibilitit, als welche er die kithle Prézision der
Wiener und den wilden Expressionismus der Grazer Architekten® ner.mt. Es
ist klar, daB diese Dichotomie nicht haltbar ist und falschen Klischee-
vorstellungen entspricht. Wien ist viel expressiver als Graz. ‘

Cook wiederholt daher seine Wertschitzung der Grazer Architek-
turszene auch 1988: In einer Stadt namens Graz gibt es (ehrlich gesagt) im
Verhdlinis zur Einwohnerzahl mehr interessante Architektur als in der Haupi-
stadt Wien.52-Ein shnliches Lob fiir die Architekturszene der Steier-
mark stammt von Dietmar Steiner: Diese Entwicklung hat dazu gefiihrt,
daff die Steiermark Osterreichs unbestrittenes "Architekturmusterland’ ist, denn
nirgendwo sonst gibt es eine derartige Dichte an Qualitdt und Engagement
von Architektur, das sich in Projekten und Bauten niederschligt.%

Die Grazer Schule der Architektur hat eine komplexe Strategie des
Uberlebens entwickelt, eine Art Doppel-Strategie (entsprechend dem
dsterreichischen Doppeladler im Staatswappen, der Freiheit und G?-
fangenschaft symbolisiert). Sie leistet einerseits Widerst_and gegen die
politischen Machthaber, indem sie auf ihren innovativen unbeque-
men Ideen beharrt, und arbeitet andererseits mit den Machthabern
zusammen. Die Architekten in Graz stellten sich dem Machtproblem
der Architektur, wihrend es in Wien verlogen Qder-oppqrt‘umstisch .
umgangen bzw. verschleiert wurde. In Graz entstand ¢éin Dop’pell- '
spiel zwischen Architektur und Politik. Die Architekten brauch?n die
Michtigen, um bauen zu kdnnen. Die Machtigen brauchen die Ar-
chitektur, um sich zu reprisentieren.%

Im Grunde ist es wahrscheinlich wie {iberall. Der Aufschwung und
der Schwung der Grazer Architekturszéne verdankt sich den grup-
pendynamischen Anstrengungen von heroischen Individuen, die in
einem Wechselspiel von minimaler politischer Unte‘rsttitzung und
maximaler politischer Behinderung es dennoch wider aller Erwar-
tungen immer wieder zustande bringen, etwas in diesem Lande zu
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bewegen und zu bauen. Die innere Dynamik der Grazer Architektur,
siehe Frey, Giencke, Hafner, Kada, Wolff-Plottegg, stellt sie auch in
Widerspruch zur Politik (gegen politisch getragenen Wohnbau, ge-
gen Wiederaufbaumentalitit, gegen bequeme Konsensarchitektur).
Die zufere Dynamik zwingt die Grazer Architektur zur Kooperation
mit der Macht der Politik, allerdings ohne den Zsthetischen Wider-
stand aufzugeben.

Plotteggs Programm

Schon im Wettbewerbsbeitrag zu trigon '69 Architekiur und Freiheit
wird in der Diktion, im Diskurs wie auch im Projekt selbst vieles von
dem vorweggenommen, das heute die Architekturszene in ihrer
Bauweise und in ihrer Theorie bestimmt: Wir befinden uns in einem
Netz von Sachverhalten, dessen Information. den Demonstrationsraum bildet.
Damit erfolgt die Abwendung von materiellen Sachverhalten, von
gebauten Phinomenen und die Zuwendung zum Netz; die Abtren-
nung von einem materiellen Raum und die Zuwendung zum Infor-
mationsraum, zum sozialen Raum, zum Vertragsraum.® Dement-
sprechend wird durch die Tendenzen der Immaterialisierung auch
Kritik an den Begriffen Masse und Materie getibt: Dabei wird Masse
(Materie) nur mehr fiir Gerdte verwendet, die Sachverhalte fiir uns wahr-
nehmbar machen. D. h., die Masse definiert nicht mehr den Raum, sie
dient nur mehr dazu, Raum zu vermitteln.

Implizit ist auch eine Absage an den monokularen, stabilen Stand-
punkt, darunter versteckt eine Absage an die natiirliche Skalierung,
auch eine Absage gegen den perspektivischen, geometrischen Raum
in seiner historischen, logozentrischen, kolonialen Erscheinungs-
form. Es geht um eine Deskalierung, um eine Verinderung der Ska-
lierung gemiB der Intensitt. Nicht das Grifte und das Naheliegendste,
sondern das Intensivste wird zum Gegenstand unserer Evfahrung. Wir sehen
also nicht Elemente des Raumes, wie GroBe oder Nihe, sondern die
psychische Erfahrung der Intensitit wird zu einem MaBstab.

Der Text der Architektur wird definiert von seinem Kontext. Das
hier auftretende von der Wirklichkeit abgelesene Phinomen der Verschachte-
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lung von, Umuwelten ist selbst Umwelt. Jeder Text kann zur Umwelt wer-
den, und jede Umwelt wiederum kann zu einem Text werden. Hier
sind also erste Ansdtze einer Systemtheorie vorhanden, die aus der
Differenzierung eines Systems von einer Umwelt und aus der Subdif-
ferenzierung dieses Systems als Umwelt fiir ein weiteres System be-
steht. Aus diesen Umweltsystemen werden aber nicht Materialien se-
Jektiert, sondern aus dieser Umgebung werden Bilder, Téne und
Zeichen herausgeldst und zu einer Anordnung konstruiert. Diese Ar-
chitektur hat also von Anfang an neben dem systemtheoretischen An-

satz auch einen semiotischen Ansatz: Statt Materialismus regiert der-

Individualismus der Bilder, Téne und Zeichen. Insoferne ist auch
die Hardware dieser Architektur gekennzeichnet durch Zeichenma-
schinen. Mit telematischen Maschinen wird der Netzgedanke nicht
nur als System, als Software, sondern auch als Hardware verwendet.
7. B.: Auf ein feinmaschiges Netz werden Lichtbilder projiziert und
zwar von beiden Seiten, also ein mobiler Standpunkt, der auch vom
Eubismus bekannt ist. Dazu die Erkenntnis von James Joyce put all-
space in a notshall, daB eben sozusagen das Magnum an Skalierung,
der gesamte Kosmos — all space — in eine NuBschale — nut shell — hin-
einversetzt werden kann, also eine Verneinung des Raumes im noi-
shall. Der gesamte Raum kann sozusagen implodieren, kann vernich-
tet werden, im kleinstem MaBstab aufgehoben werden. _
Zum zweiten sind Lautsprecher und Bildrohren aus der Teletech-
nologie die eigentlichen architektonischen Elemente. Wer wollen in der
Anordnung Anschliisse an das Netz von Sachverhalten der erfafbaren Welt

ermaglichen. Wir sehen es sehr deutlich, daB. die Welt selbst in die_sem._
frithen Manifest von 1969 als ein Netz von Sachverhalten-definjert

wird, als information flow — wie das heutige Architekturtheoretiker,
u.a. Laura Kurgan, definieren.% Das Problem des Informationsflus-
ses und der stabilen gebauten Architektur ist hier schon theoretisch
angesprochen worden: Fiir uns ist Umuwelt der augenblickliche Anschluf-
punkt, gegenwdirtiges Erleben; Erscheinungen und Vorstellungen; hautnahe
Dinge, Informationen von weit her. D. h., hier wird wie das Wort sagt,
der augenblickliche AnschluBpunkt, also das gegenwartige Erleben,
ein Ecrit des Jetzt gesucht. Umwelt wird zum AnschluBpunkt, zur
Grenzfliche. Heute sagen wir interface / Schnittstelle. Deutlicher
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noch heiBt es: Der Benuizer soll erkennen kinnen, daf er durch die kiinstli-
che Umwelt der Anordnung Umuwelt wmfassender erfahren kann. Hier ist
der Bezug zu kiinstlichen Environments, intelligenten Ambienten,
virtuellen Realititen®, die von telematischen Maschinen und von
Computern unterstiitzt werden, gegeben. Zusitzlich die Verstirkung
des Netzbildes: Man steht nicht nur mit der bisherigen Umwelt allein in Be-
ziehung, sondern auch mit einem Bild, das seinerseits eine eigenstindige Ent-
wicklung hervorruft. In der Ebene von Bildern entsiehen Probleme, die aufier-
halb der Ebene nicht existieren. Die Verabsolutierung der Bilder bedeu-
tet ein Primat des Scheins. Hier kénnen wir eine Emanzipation des
Scheins vom Sein beobachten, die eigene Gesetze und eigene Pro-
bleme hervorbringt. Im Schein koénnen Probleme entstehen, die
auBerhalb nicht existieren. Es handelt sich um eine frithe Themati-
sierung und Problematisierung der Medien-Realitit, die Le Corbu-
sier noch naiv und einfach fiir die Architektur beniitzt hat.

Materie und Geddchinis (Henri Bergson), Finnegans Wake (James
Joyce), wie auch die Biicher McLuhans sind Markierungen der Ver-
wandlung von Raum in Zeit, von Materialien in Medien, von korpe-
rerfahrener, von statischer Architektur in maschinenunterstiitzte sy-
stemtheoretische Architektur.

In dem Satz Zukunft und Freiheit fordern ein offenes System wird die
Forderung, Architektur als Systemtheorie zu definieren iiberdeut-
lich. Die Theorie der offenen Systeme wurde Ende der 60-er Jahre
speziell in der Kybernetik besprochen. Daraus ergab sich fiir die Ar-
chitektur (Stadtebau) das Paradoxon der Planung: wie kann ein of-
fenes System geplant werden, wenn die- Tradition der Planung
eigentlich eine starre Festlegung ist, die folglich zu einem vorweg-
nehmbaren Ergebnis statt zu einem offenen Ausgang fiithrt? Es war
evident, daB hier das traditionelle Vokabular der Architektur nicht
ausreicht, aber in einem systemtheoretischen Ansatz sich derartige
Fragestellungen leichter 16sen lassen.

Aus der Idee, nicht fertige, nicht antizipierbare Objekte herzustel-
len, sondern lediglich eine Handlungsanweisung zu geben, griindet
sich die Planungsmethode Plotteggs, a posteriori Algorithmusdesign
genannt. Im Falle der Metamorphose einer Stadtwohnung von 1970 wird
ein analoger, kein digitaler Algorithmus definiert. Der scheinbar ein-
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fache Algorithmus Bedecke alle Mobel einer Wohhzmg mit einem Tuch er-

. zeugt aber eine sehr komplexe Wohnung, so da8 diese Wohnung so-

wohl im Erscheinungsbild wie auch in der-Skalier ung ausschauen
konnte wie eine Stadt. Die Tatsache, daB ein einfacher Algorithmus
ein komplexes System hervorrufen kann, entspricht einem beriihm-
ten Grundgesetz der Komplexititstheorie, nimlich daB das Leben als
kompliziertestes aller Systeme nicht aus komplizierten Regel besteht,
sondern daB nach einem bottom up approach relativ einfache Re-
geln ein kompliziertes System erzeugen.

Hier wird eine dehierarchisierende Architektur verfolgt, dle sich
vom kiinstlerischen Gestus eines individuellen Subjekts emanzipiert,
indem sie den architektonischen Vollzug einem Algorithmus tiber-
antwortet. Dieser Algorithmus ist ein Programm. Hierbei sehen wir
bereits das charakterische und avantgardistische der Vorgangsweise
von Plottegg, eben daB ein Programm eingesetzt wird, eine Software
statt einer Hardware. Die Hardware — die M&bel — werden ganz of-

fensichtlich tiberdeckt. Hier erfolgt auch die Erlésung von der be- -

rithmten Sucht, in der sich Architekten {iben und mit der sie ge-
woéhnlich im Inferno landen, namlich von der Sucht nach dem De-
tail.58

Die Ekstase der Architektur des Details wird geradeih verh6hnt, -

weil Details von diesem Algorithmus nicht im geringsten behandelt
werden. Die Frage der Details eriibrigt sich im Faktum der Skalier-
barkeit, , Details” ergeben sich automatisch. Sie sind einerseits Input
im Algorithmus, andererseits werden sie als Qutput vom Architekten

nicht weiter behandelt. Der -Architekt kitmmert. sich’ um das Pro-

gramm, d. h. einen Code, mit dem Elemente mampuhert werden.
Der Algorithmus Uber alle vorhandenen Gegenstinde, die gesamie Ein-
richtung der Wohnung, wird ein grofes Tuch gebreitet setzt formale Uber-
legungen auBer Kraft, d. h., insoferne wird hier auch-eines der iibli-
chen Operationsmodelle, nimlich von einem Auftrag ausgehend ein
Ziel zu erreichen, hintergangen. Dieser Algorithmus diente keinem
Sinn. Dieser Algorithmus hat aber die Architektur als ideologischen
Apparat, gerade ihn verhiillend, enthiillt. Seit Lacan wissen wir, daB
in der Fiktion ja nicht nur die Realitit verdrangt wird, sondern daf
in der Fiktion sich auch die Realitit enthiillen kann. In der Verhiil-
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lung einer Wohnung wird ein fiir das Ende der 60-er Jahre typi-
scher Diskurs, nidmlich eine Attacke gegen die biirgerliche Wohn-
welt, durchgezogen; nicht nur indem jetzt einfach Mobel verhiillt
und unbrauchbar werden, sondern vor allem, indem diese Wohn-
welt und ihre historische birgerliche Anordnung ausgeloscht wird.

Die gebaute Wohnung ist im Grunde gebaute Ideologie. Mit dem
Verhiillen dieser gebauten Ideologie wurde auch die biirgerliche

Ideologie der Architektur als ideologischer Apparat aufier Kraft ge-
setzt.

Logische Konsequenz dieser Metamorphose ist die Transforma-
tion der Architektur selbst. Architektur, die sich verstanden hat als
Gestaltung eines ideologischen Zwecks, wird als einfallslos verhéhnt,
weil sie zielorientiert und derivativ ist, sich auf bereits Vorhandenes
bezieht. Hier wird zum ersten Mal eine Codierung der Architektur,
die sich auf vorgegebene Funktionen und Haltungen beruft, in
Frage gestellt und noch weitergehend wird die Architektur selbst ins-
gesamt als biirgerliche Strategie aufgelst.

Die Revolte gegen den biirgerlichen Code der Architektur, die
auch eine Revolte gegen die Architektur als biirgerliche Instanz ist,
ist eine klar erkennbare Strategie: Nichts scheint hier nun wichtiger als
sich vorsdtzlich aller logischen und moralischen, aller eingelernten Bedenken
zu entschlagen. Wir brauchen hier statt ,Bedenken“ nur das Wort
»Code® einzufiigen, dann wird eine weitere Stufe von Plotteggs Pro-
gramm erkennbar: neben der Erstellung neuer Algorithmen die vor-
handenen Codes einfach nicht zu beachten, oder diese zu verwan-
deln, umzubauen, umzucodieren, zu transformieren, zu manipulie-
ren. Noch einmal: Es geht darum, sich aller logischen, moralischen,
aller eingelernten Bedenken, d. h. aller eingelernten, eingeschliffe-
nen Codes zu entschlagen. Es handelt sich bei Plotteggs Programm
um eine Revolte gegen den Code der Architektur, erstens durch pa-
radoxe Algorithmen und zweitens durch neue paradoxe Interpreta-
tionen von vorhandenen Algorithmen.”

Wichtig erscheint auch der Satz: Durch das Verschwinden aller Gegen-
stinde, die den Riumen ihre Namen (Kiiche, Bad, Salom, . . .) gaben, sind sie
nun ohne prinziriellen Unterschied zueinander. Hier geht es nicht nur um
die Aufhebung der Unterschiede zwischen den Gegenstinden und
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das Verschwinden der Gegenstinde selbst, sondern auch um das
Auftauchen einer Asthetik des Verschwindens, einer Absenz der Ar-
chitektur in ihrer historischen Form. Die Metamorphose einer Stadt-
wohnung ist insofern auch eine sehr dsterreichische Theorie, weil
Osterreich eben das Land der Verdringung und der Verdeckung
ist.” Das Programm als Algorithmendesign enthillt die verdeckte
Ideologie.

Neben den Merkmalen, die.in diesen beiden untersuchten Manife-
stationen schon angesprochen wurden, also Systemtheorie, offénes
System, Entmaterialisierung einerseits und Algorithmen-Design bzw.
Neuinterpretation des vorhandenen Codes eines Standard-Algorith-
mus andererseits, kommt in der Arbeit Das zusammengebrochene Beit
ein drittes Moment zum Vorschein: die Dynamisierung und die De-
stabilisierung. Mit dem Konzept keine Kontrolle wird der nicht deter-
ministischen, nicht linearen Kausalitit, eben der Chaostheorie, zum
Durchbruch verholfen.

Es geht offensichdich weniger um das Bett und die damit verbun-
denen biirgerlichen Werte und Tétigkeiten, sondern um den Kollaps
der Dinglichkeit selbst. In diesem Proze8, bei dem die Gegenstinde
selbst zusammenbrechen, implodieren, ist natiirlich die¢ Funktion der
Sprache auch eine andere. Man kénnte sagen, in der Implosion, im
Verschwinden des Gegenstandes kommt es auch zu einer Implosion
der Sprache, zu einer Sprachlosigkeit.

Die zeitliche Linearitit, wie sie der symbolischen Ordnung der
Sprache entspricht, namlich die Abfolge von Wunsch, Plan und Rea-
lisation, diese zeitliche Linearitdt wiederholt sich in der traditionellen
Architektur. Sie wiederholt in ihrer Entstehung und in ihrer Prozes-’
sualitét eine linguistische Ordnung: zuerst der Satz, die Vorstellung,
die Zeichnung, der Bau. Diese Welt wird hier auf einen einzigen
Punkt gebracht, darum heiBt es auch: im Augenblick des Zusammen-
bruchs — d. h., hier wird die Architektur als zeitliche Entfaltung auf
einen einzigen Zeitpunkt komprimiert, auf eine Art von raumlicher
und zeitlicher Simultaneitit: KRACH, das Ist-Sein, das Jetzt, wird
rdumlich, wird zeitlich definiert. In der Komprimierung ist der
héchste, intensivste Moment des Ist-Zustandes erreicht, das Jetzt.
Diese Architektur lebt und organisiert sich in einem einzigen Augen-
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blick — reinste Zeitarchitektur, Jetzt-Architektur, ohne Ziel, Ur-
sprung, Anfang.

In der Hybridarchitekiur von 1980 werden die wesentlichen Kernbe-
griffe des Programms erstmals um die digitale Dimension erweitert.
Hybrid ist weder real noch fiktiv, also weder einseitig als real, noch
einseitig als fiktiv definierbar, sondern eine Mischform, d. h. ein hy-
brides Gebilde. Die Architektur erscheint als Mischung von Realitit
und Fiktion. Dies ist eine radikale Bedrohung der historischen Ar-
chitektur, die z. B. glaubt, Gefingnismauern seien aus Ziegeln ge-
baut, wihrend sie in Wirklichkeit aus Gesetzen, aus fiktiven Gesetzen
gebaut sind, aus ,stones of law®, wie William Blake geschrieben hat.
Die Hybriditit wird in eine systemische Architektur iibertragen. Die
Erkenntis der eigenen Hybriditdt gebiert eine Architektur, den An-
satz einer Architektur, die jegliche Referenz zuriickweist. Hybridar-
chitektur ist keine Architektur, die das Reale referenziert, sondern
eine Architektur, die in linguistischen Codes operiert, aber innerhalb
dieser linguistischen Operationen eben nicht Sinn stiftet durch ex-
terne Beziehungen, sondern Sinn stiftet durch interne Beziehungen.
Es zeichnet sich ab, was wir heute autokatalytische Systeme nennen,
selbstgenerierende Systeme, sich selbst erregende evolutiondre
Spiele architektonischer Elemente und Codes. Eine weitere Quelle
der Produktivitt bilden die genetischen Algorithmen und die pri-
zise und innovative semantische Analyse derselben, welche sich der
Architektur nicht als vorhandene Formelsprache des Bauens, son-
dern als Interpretation annihern. Interpretation, Neu-Interpreta-
tion vorhandener Codes und abweichende Lesarten von Algorith-
men sind bedeutende Generierungsregeln und Verfahren des Plot-
teggschen Programmes.

Morphing zeigt, wie zwischen zwel Inputformen hybride Zwischen-
formen entstehen und daB im Zwischenraum, in diesem gemorphten
Raum, in diesem hybriden Raum, ein unendlicher Interpretations-
raum offensteht. Wahrend Scheife und Genu8 ziemlich eindeutig in
ihrer Bedeutung definiert sind, sind gerade die Interpretationen der
hybriden Zwischenformen viel ambivalenter, multivalenter, mehr-
deutiger und mehrschichtiger: Natiirlich gibt es keine Bedeutung a
priori, aber Schinken, Getrinke udgl., alle moglichen Wérter, kénnen
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aus diesen skripturalen Hybriden herausgelesen werden. D. h., die
Architektur erreicht durch die Neumterpretatlon und Interpellatxon
der festen und stabilen Codes eine neue Freiheit. ’
Im mappen oder morphen, wie z. B. von Haus und von Kubh, stellt
sich die Frage, wann ist das Haus ein Haus, wann ist eine Kuh eine
Kuh, wann handelt es sich um ein Kuhhaus, um eine Hauskuh, um
ein Haustier und diese Dinge mehr. Die Formen, die hier durch den
Algorithmus erreicht werden, sind eben Formen, die der Mensch
sich selbst nicht ausdenken kénnte. Der Mensch kann sich noch den
Algorithmus ausdenken, aber die Formen, die dabei entstehen, sind
automatische Generierungen. Was sehen wir? Ein Hybrid, ein ge-
morphtes Bild, das Limesbild eines Algorithmus. Hier besagt der Al-
gorithmus ganz einfach: fiihre zwei Formen ineinander {iber. Wie-
derum ein simpler, ein einfacher Algorithmus, der sehr komplexe
Gebilde generiert. Die Komplexitit ist gesteigert durch das Faktum,
daB vorerst niemand weiB, was das alles soll, weil es eben neue, unbe-
kannte Gebilde sind, deren Form nicht vom Archtitekten, nicht vom
Kiinstler, nicht vom Subjekt erzeugt wird. Diese kénnen sich nur
mehr teilweise, in einer zweiten Stufe, in einer (interaktiven) Inter—

‘pretation einbringen.

Man sieht hier sehr deutlich eine Verlagerung des kreauven Pro-
zesses auf mehrfache Weise: Erstens entsteht der Entwurf in der
computergestiitzten Kreativitit durch einen Algorithmus, d.h.
durch eine maschinengestiitzte Kreativitit und zweitens verlagert
sich die personliche Kreativitidt von der Produktion von Formen auf
die Ebene der Interpretation der Bedeutung von Gebilden, d. h., die .
architektonische Kreativitit ist nicht mehr ein Formenspieél, sondérn -
ein Sprachspiel.

Mit der generierten Architektur entlarvt Plottegg die Rhetorik der
Architektur, die immer nur ein ideologischer Kleister gewesen ist,
um Formenspiele zuzudecken. Hier haben wir es das erste Mal mit
einer veritablen Architektur als Text zu tun, in der visuelle Transfor-
mationen, Flichenverformungen, Volumensmutationen etc. zu lite-
rarischen Optionen werden. Sie erméglichen ein Arbeiten im Sprach-.
raum der Architektur, wie es vorher im reinen Formenspiel der
menschlichen Hand oder des menschlichen Auges nicht mdglich ge-
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wesen ist. Seine eigenen Fihigkeiten tibersteigend vertieft sich der Ar-
chitekt in einen Algorithmus, der quasi ein Intelligenzverstarker ist.
Der Algorithmus ist ein Entwurfsverstarker, ein Phantasieverstirker,
wobei dann - auf der Metaebene der Metainterpretation ~ der Archi-
tekt, der Benutzer, die Ergebnisse des Computers interpretieren und
selektieren kann, und natiirlich sollen in dieser Phase auch Algorith-
men als Verstirker wirken. Dadurch entsteht eine kiinstliche Archi-
tektur, die mehr an den sozialen Realititen, an den sprachlichen
Strukturen der Gesellschaft orientiert ist als an der natiirlichen Um-
welt. Die Architektur erhebt sich endgiiltig aus dem Naturzustand,
aus der Hohle, in die sie von vielen Seiten zuriickgedringt wird.

Je mehr sie sich vom Naturzustand befreit, indem sie intensiver
denn je zu einem Text wird, desto stirker wird diese Architektur
auch von darwinistischen Konzepten der Anpassung (an die Umwelt,
an die Bauordnung, an die Macht) und Selektion befreit und desto
mehr kann sie sich im freien (Sprach-) Spiel selbstorganisieren.
Selbstorganisation ist also ein wesentliches Moment von Plotteggs
Programm.

Technisch gesprochen geht es einerseits um die Schaffung (De-
sign) neuer Algorithmen und andererseits um die Neuinterpretation
von alten Algorithmen bzw. der Outputs der Operationen. Man sieht
deutlich, daB das Wort bzw. die Zeichnung Haus eben nicht ange-
lehnt wird an die Referenz der Wand, sondern an ein beliebiges Ele-
ment, z. B. Kuh. Beliebige Kontiguitét ist ein optimaler Algorithmus,
ebenso Kontingenz.

Durch diese einfachen Handlungsanweisungen entstehen Formen,
die bisher nicht voraussehbar waren und die bisher auch nicht gese-
hen worden sind. Diese ,unsichtbaren® Formen beruhen auf Inter-
aktionen. Der Architekt ist nicht mehr der gottdhnliche Demiurg,
der einen Raum gestaltet. Hier ist der Architekt nicht mehr der al-
leinige Akteur und Autor, sondern er tritt nur mehr in der Interak-
tion auf, als user, um durch die Angebote des Algorithmus zu
browsen. Der Algorithmus als Architekt.

Der Architekt, der ein Haus baut, gestaltet er ein Ding im Raum
oder auch den Raum? Ist die Gestaltung eines Hauses als Volumen
auch die Gestaltung des Leerraumes um das Haus? Ist das Haus ein
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chaotischer Attraktor, der den Raum kriitmmt? Wie schaut der Raum
aus, bevor der Architekt sozusagen seinen FuB in Form eines Gebiu-
des hineingesetzt hat?

Julia Kristeva oder Jacques Derrida haben bei dem Versuch, den
Raum vor dem architektonischen und physikalischen Raum zu erkld-
ren, auf den Platon’schen Begriff der Chora zurtickgegriffen, den wir’
als linguistischen oder energetischen, dynamischen Raum definie-
ren. Allspace in a mot-shall, die Verneinung des Raumes, sehen wir
hier noch einmal als Motiv weitergefithrt, indem ein linguistischer
Zeichenraum entworfen wird.

Das repetitive Ablaufen von Programmschleifen schafft hier auf di-
gitaler Ebene Limesbilder, ein Vorgang, welcher mit S. Exner und S.
Freud als Bahnung beschrieben werden kann. Wie schafft sich ein -
Trieb eine Bahn, wie schafft er sich in einem vorgegebenen Netz
seine Pfeile, seine Richtungen, eben die Bahnen, kénnte man sagen.
Die Programmschleifen schaffen also Bahnungen nach allen Seiten
im Code des Raumes. Das stellt natiirlich die historische Raumauffas-
sung der Architektur in Frage.

In der Hybrid Architektur haben wir es zusitzlich zum sozialen
Raum mit einer libidonalen Architektur, mit einer Energiearchitek-
tur vor dem physikalischen Raum zu tun. Diesen Raum strukturie-
ren die Programmschleifen, die Ursprung und Ende l6schen, Aus-
gangsform und Endform vertauschen. Die Ausgangsform wird immer -
gleichgiiltig sein, weil sich das Produkt der Interaktion mie darauf berufen
wird, nie damit hausieren gehen wird, sich schon gar nicht damit entschuldi-

gen wird. Mit diesem Algorithmus kénnen beliebige Ausgangsformen
* und beliebige Endformen eingespeist werden, sodaB Ottputformen

zu Inputformen werden. In diesem zirkuliren ProzeB einer offenen
systemischen Architektur des Algorithmusdesigns sind Anfangs- und
Endzustinde Felder von Variablen.

Die in der Hybrid Architekiur gemachte Erfindung einer Ersetzung
von subjektiver Planung oder referentieller, derivativer Planung
durch einen selbstindigen (autokatalytischen) Algorithmus ist auch
im Projekt Urnenfriedhof die Voraussetzung. Eine kritische Menge er-
gibt sich zudem aus der Frage nach den verschiedenen Zustinden
der Architektur. Entwurfskonzept, Endzustandsplanung Entwick-
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lungszustandsplanung, also drei Phasen von Zustandsinderungen,
drei Konfigurationen, die normalerweise extemporiert werden, fiih-
ren hier zu Hybriden.

Weiters liegt in der Formulierung nicht linear und offen eine Art Be-
schreibung eines chaotischen Systems. Es werden die Zustandsénde-
rungen nicht in der iblichen Ordnungen gefihrt, némlich nicht in
linear sequentiellen Bauabschnitten. Hier wird diese sequentielle
Kontinuitit nicht eingehalten, sondern sie wird subversiv reversiert.
Es wird nicht mit einer Referenz auf die Wirklichkeit begonnen, mit
dem Sein, sondern mit dem Schein, mit einem Bild. Auf der Meta-
ebene des Bildes wird ein WachstumsprozeB simuliert. Erster Algo-
rithmus: Behandle den Lageplan als graphisches Bild! Der (Wachs-
tums-) Algorithmus ist eine graphische Handlungsanweisung, das
Verfahren des scalings. Hier werden Striche so lange vergréBert, bis
sie als eine Abfolge von Punkten erscheinen. Die Pixelpunkte werden
dann zu Wiirfeln aufgeblasen und jedes Pixel als ein Grabfeld inter-
pretiert. Man kénnte also sagen, der erste Algorithmus war die Be-
handlung des Baugrundstiicks als Bildfliche, der zweite Algorithmus
war die Anweisung der VergréBerung. Und nun kommt die noch
eigentliche Aufgabe des Architekten: die Interpretation dieser Konfi-
guration von frei flottierenden Pixeln; genaugenommen ist diese In-
terpretation nichts anderes als der Befehl break! — das Stoppen der
prozessualen Abliufe, die Umwandlung zu einem Kader, zum Bild.
Der Bildinhalt sind vernetzte Pixel, die Bildinformation ist das Li-
mesbild des Algorithmus. Die Interaktion wird auf ein Minimum
(just one key-stroke) reduziert und selbst diese Tatigkeit kann auto-
matisiert werden.

Wir haben hier sehr deutlich ein selbstreferentielles Verfahren vor
uns, einen autogenerativen Algorithmus. Zumal jedes Projekt in der
Architektur in der Regel vorerst nur graphisch prisentiert wird, hat
eine selbstreferentielle Schleife, eine graphische Manipulation dazu
gedient, das Projekt zu entwickeln. Die Anfangsphase, das graphi-
sche Projekt, und das Aussehen der Endphase in der dreimensiona-
len Wirklichkeit sind gleichgesetzt worden (nach der Regel input =
output = input etc.). Die Architektur entstand durch eine selbst-
referentielle Schleife, durch einen autogenerativen Algorithmus.
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Anstelle einer individuellen Formgestaltung trat eine dynamische
Formgebung als Produkt der Interaktion des interpretif:re-m.ien Sl-:lb-
jekts und des graphischen Algorithmus selbst. Wie gezeigt erd, kon-
nen durch weitere Stufen von Algorithmen, z. B. Simulationen von
Farben, auch funktionale Planungsschritte im selben Algorithmus er-
zeugt werden, wobei die Funktion sich als ein Spezialfall von I.nter—
pretation erweist. Die normale Hierarchie der Architektur, die se-
quentielle Schaltung von Funktion, Form und Konstruktion, hat sich
yollstandig gedindert. Sowohl die Form wie die Funktion werden zu
Singularititen, Einzelfillen, Spezialfilien der Interpretation von Zu-
standsveranderungen.

Man konnte aus Plotteggs Programm einige Leitsdtze herauslesen:
Theorem 1: Architektur ist eine Folge ein System von Zustandsinde-
rungen. Theorem 2: Diese Zustandsverinderungen werden durch Al—
gorithmen bewirkt. Theorem 3: Ein zuldssiger Algorithmus ist auch
der Architekt und seine Interpretation der Produkte der Algorith-
men. Der Architekt als Planer ist nicht mehr der Haupt- bzw. allein-
ige Algorithmus. Form und Funktion sind Nebenprodukte von Algo-
rithmen, die durch die Interpretation des Architekten entstehen. Das
ist eine vollkommene Subversion bisheriger architektonischer Codes.
Es gab quasi keinen Ursprung, keinen einzigen Strich zu Beginn,
keine Form. Und es gab nicht nur keinen Ursprung, es gab auch
kein Ziel, keine Form im Hirn, auf die hin etwas ,e'ntWickvelt‘ werden
sollte, sondern aus einer offenen Planung hat sich eine offene Form
ergeben, definiert war nur der Algorithmus: Bei einer endlichen
Zahl von Strichen sollten Zustandsverinderungen herbg:igeﬁihrt-’ :
werden, wie bei einer Turing-Maschine. Das Hilfsmittel der digitalen
Bildverarbeitung wurde aufgewertet und zum architektonischen
ProzeB selbst. Die digitalen Bildverarbeitungstechniken wurden
nicht verwendet, um eine reale Architektur zu simulieren und dann
zu produzieren, sondern sie waren schon die Architektur selbst. Die
Planung war das Produkt. Der Proze$ war nur ein Hilfsmittel, Pro-
dukt und Planung auf die gleiche Ebene zu hieven. Dadurch ent-
stand eine Architektur der Inhomogenitit und ein vollkommen of-
fenes System, in dem Form, Funktion und Planung sich selbst ausge-
J6scht haben. Es formuliert sich also Theorem 4: Der Determinismus
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des Algorithmus fithrt zu einem Indeterminismus. Eine Handlungs-
anweisung, wenn sie ein Algorithmus ist, fithrt nicht deterministisch
zu einem Endzustand, zu einem Ziel, sondern dazu, daB ein Algo-
rithmus (der naiverweise als Determination verstanden wird, um von
einem Anfangszustand zu einem Endzustand zu kommen) als selbst-
generativer Algorithmus sowohl Endzustand wie Anfangszustand
I6scht, also vom Determinismus zu einem Indeterminismus, zu
einem offenen, chaotischen System fiihrt.

Diesen Indeterminismus meint Plotteggs Satz: Wir brauchen nicht zu
planen, es wird nach Guidiinken der Benitzer entsichen.™ Dieser Algorith-
mus ist eine Verallgemeinerung des Wittgensteinschen Theorems:
Die Bedeutung eines Satzes wird festgelegt durch seinen Gebrauch.
Architektur als Text wird zu einem Sprachspiel, dessen Bedeutung
nicht vom Demiurgen Architekt deterministisch programmiert und
vorgegeben und geplant werden muB8, sondern die Bedeutung wird
vom Beniitzer in einem freien, offenen Sprachspiel verliehen. Inso-
ferne ist Planung heute so zu verstehen, da8 sie auch das nicht Ein-
planbare, Ereignisse jenseits des subjektiven Horizonts des Planers,
mit einplant.

Planung heute heiBt also: meine (algorithmische) Planung plus die
Komplementaritit der Planung anderer Systemkomponenten, z. B.
der Beniitzer. Planung muB8 also auch immer das Unplanbare schon
selbst mit einplanen, zumindest den Plan anderer.

Hier sieht man auch eine Umkehrung des Satzes form follows
Junction. Es war ja gar keine Funktion vorgegeben und die Form ent-
stand aus dem Algorithmus. Die Funktion entsteht — wenn iiber-
haupt - nicht vorher, sondern nachher aus einer Interpretation (Be-
niitzung) der Form.”

Gerade in Hinblick auf die strikteren funktionellen Vorgaben beim
Projekt fir die Grazer Universitit wird die Radikalitit dieses Verfah-
rens offenkundig. Hier heiBt z. B. ein Algorithmus Flichenverteilung
durch random, also ganz radikal im Gegensatz zu den {iblichen Vor-
gangsweisen der Architektur, die z. B. nach Funktionszusammen-
hingen ordnet. Alle 500 Riume, ob groB oder klein, werden einfach
durch Zufall verteilt. Das kann zu Spannungen fithren, daB z. B. rein
fiktiv in einem Eck 20 Horsile und 50 Toiletten im anderen Eck des
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Gebiudes sind. Der Computer ist frei von e¢inzwingenden Bedeu-
tungen. Er interpretiert kleine Rdume nicht. als NaBzellen u'nd_ groﬁe
Riume nicht als Horsile. Dadurch hat er eine groBere Freiheit, weil
er noch nicht von historischen Interpretationscodes, funktionellen
Zuordnungscodes gefesselt ist. Ein wichtiger Algorit.hmus in Plot-
teggs Programm ist daher: Lies historische Interpretguonscodes neu,
paradox, kontrdr, beliebig, quer! Der Zufallsalgorithmus operiert
also nicht nur auf der Ebene der Generation, sondern auch auf der
Ebene der Interpretation! _

Nur dieser Zufallsalgorithmus, den Plottegg neben selbstreferen-
tiellen, autogenerativen Algorithmen zuriickgehend auf die Methode
von Cozens immer wieder verwendet, erreicht eine neuartige Ana-
lyse. Die Flichenverteilung per random steigert sich m?ch durch die
Uberlagerung von Flichen. In der Wirklichkeit liegt Zimmer nel?en
Zimmer, konsekutiv iiberschneiden sie sich nicht. Im Computer sind
Linieniiberschneidungen durchaus méglich: Gezeichnete Riume
und reale Rdume konnen sich simultan {iberlagern. Daraus entste-
hen dann iberlagernde Flichen und neue Raumformen, die selbst
wiederum nicht durch den Architekten, sondern durch die erneute
Flachenverteilung des Computers entstehen. Wobei dann der erste
Algorithmus (unterscheide nicht zwischen realen und Virtuell?n Rél_,}-
men) aufgehoben wird und nun gegenteilig lautet: Unterscheide zwi-
schen realen und virtuellen Riumen! Der Algorithmus selbst trans-
formiert die Form, die er erzeugt hat. Die Kreativitit, wie schon
erwihnt, besteht im Interpretieren, d.h. im Erkennen der Ange- v
bote des Computers. Die Ergebnisse des Algorithmus, den der Archi-
tekt erstellt hat und die der Computer liefert, kénnen vom Architek-
ten interpretiert werden. Und hier erweist sich dann seine Kreativi-
tdt. Wir finden also hier nicht nur ein ,overlapping“ (ein Ubereinan-
derschichten) von Flichen, sondern auch ein »overlapping of
functions®. B

Der Architekt entwirft Algorithmen, die Algorithmen fungieren als
Architekt und die Architekten als Algorithmen. Es mag als Parado-
xon scheinen, wenn das nullpersonliche Eniwerfen ein personliches An-
liegen Plotteggs ist. Doch ist die Authebung der individuellen Signa-
tur, der Ubergang zur Technik externer Algorithmen ein im Ver-
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gleich zum heutigen Stand der Technik und der Wissenschaften
langst Gberfilliger, auf alle Fille epochaler Ansatz.

Durch diese Algorithmen-Schleife, die wie beim Wechselstrom ein-
mal positiv und einmal negativ ist, sich also selbst negieren kann, ent-
steht die Auflésung des Rechteckes, ein fraktales Gebiude, ein of-
fenes System, mit vielen, vielen Interpretationsmoglichkeiten, also
eine Architektur, die genau dem Anspruch einer Akademie gehor-
cht, der z. B. in dem beriihmten Schillerschen Zitat Sire, geben Sie Ge-
dankenfreiheit zum Ausdruck kommt. Nicht eine geplante Architektur
entspricht dem universitdren Gedanken als Ort des Wissens, der For-
schung, der Freiheit, sondern eine Architektur mit Algorithmen der
Unplanbarkeit entspricht der Idee der Universitit und ihrem Fun-
dament der Freiheit von Forschung und Lehre.

In einem Titel — dhnlich den Titeln des berithmten experimen-
tellen Epistemologen, der fiir die Entwicklung der kiinstlichen In-
telligenz und der Theorie der Nervennetze wichtig war, nimlich
Warren McCulloch, der Titel liebte wie What is a number that a man
can recognize it and what is a man that he can recognize a number?,
Where is fancy bread?, What's in a brain that ink may character? ~ stellt
Plottegg die Frage Wie kommen die Hiuser auf die Wiese? Hier sehen
wir das erste Mal eine computergenerierte Architektur, die auch
tatsichlich verwirklicht wurde. Wir erleben cyberspace, cybercity
avant la lettre.

Beim Projekt fiir die Wohnanlage Seiersberg war der Algorithmus
selbst wiederum ein graphischer Algorithmus, ausgehend von Pixel-
anordnungen. Aber die Manipulation dieser Pixelanordnungen hat
sich jetzt ganz eindeutig, noch deutlicher als frither, aus der Compu-
tersprache selbst ergeben. Handlungsanweisungen, die im Compu-
ter selbst vorgegeben sind, wie insert, shift, double, cancel etc., das
gesamte pull-down-menu hinunter, waren Differenzierungen des Al-
gorithmus, die dann auf die Abbildungen und Operationen auf dem
Bildschirm selbst angewendet worden sind. Das Programm (der
Bildschirm) selbst lieferte ein Menii von Handlungsanweisungen.
Diese Handlungsanweisungen sind wiederum auf den Bildschirm als
Schleife zuriickgewendet worden, auf Punkte, auf Striche, Flichen,
Netzwerke und diese sind wiederum mit den eigenen Menii-Befeh-
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Jen nochmals konfrontiert und modifiziert worden usw. Daraus ent-
stand eine Vielfalt von virtuellen Bildern, Datensatzen und Iqterpre—
tationsmustern. . :
Das Wesentliche des Netzes ist, daB nicht nur die' Verbindungen,
sondern auch die Knoten im Prinzip gewechselt werden, d. h., daB
das Netz immer neu gekniipft werden kann. Das Wesen des Netz_es
ist der Konnektionismus, und zwar der reversible Konnektionis-
mus. Je mehr Verbindungen und je wenigel‘r Knoten, umso kom-
plexer wird das Netz und umso lebensdhnlicher. Aus-_ dem Nét?-
Denken leitet sich die Mehrdeutigkeit der Zeichen, dle_ Plur‘ahtat
der Interpretation als Algorithmus ab. Es muf die Mégh(fhkelF ge-
geben sein, einen Strich mehrfach zu deuten: einmal ist dieser
Strich ein Baukérper, ein andermal eine StraSe. D.h., eine mehf'—
deutige Interpretation ist das Wesen einer Netz—Archltelftur, wie
sie vorher bei einer Architektur vor dem Algorithmusdesign nicht
moglich gewesen ist. Das Verlangen nach Eindeutigkeit und Kl?xr—
heit, Reinheit, Ordnung hat dazu gedringt, immer zu sagen, hier
ist eine Linie, und diese Linie ist eine Grenze, d. h., an dieser Linie
entsteht die Mauer und zwar nicht innen, sondern auBien vor der
Linie. Oder es hat geheiBen, hier ist die Innenmauer und das ist

- die AuBenmauer. Die freie Interpretation, die nun moglich wird,

hat durch das Wissen, daB die Fakten erst durch Interpretation
entstehen, die Moglichkeit zu sagen: Eine Linie muB keine Grenze
sein, die zwei Hiuser durch eine StraBe oder durch einen Kanal
oder durch einen FluB trennt, sondern eine Linie kann der Bau-
korper selbst sein. . o

Hier gilt es auch, die Frage der Grenze in der Architektur selbst zu
stellen. Es kann z. B. eine Linie interpretiert werden als zur Innen-
konfiguration gehorig oder zur duBeren Konfiguration. Der. Plan als
Ergebnis eines Algorithmus kann also mehrfach interpretiert wer-
den. Eine dunkle Fliche kann bedeuten, hier ist ein Gebdude hinzu-
stellen, eine black box, oder diese dunkle Fliche kann bedeugen, es
ist eine Leerstelle. Normalerweise ist eine Leerstelle im Plan dort, wo
es weiB ist, wo es schwarz ist, ist eben Materie. Genausogut kann das
umgekehrt interpretiert werden. Die Koch’sche Kurve zeigt, da;B es
nicht unbedingt klar ist, auf welcher ihrer Seiten ein Element liegt.

57




™

o/

Es kann der Architekt im letzten Moment sogar noch einmal die Er-
gebnisse des Computers durch seine Maschine umsttirzen. Hier se-
hen wir die Architektur méglichst lange im undeterminierten Zu-
stand. Erst im aller-allerletzten Moment kippt dann die Determi-
niertheit als Falte in die physikalische Materialisation. Die Abstrakiion
soll méglichst lange aufrechierhalien bleiben.™

Das neue an Plotteggs Programm ist die Verlagerung des archi-
tektonischen Interesses auf die Planungsmethode, statt auf die Pla-
nungsprodukte. Das Wesentliche daran ist die Erfindung des Algo-
rithmus als Entwurfsinstrument, des Algorithmus als Gestaltungs-
proze8 und Planungsmethode, die Formulierung einer toolbox fiir
eine computerisierte Planungsmethode. Dies geschieht in der ma-
nifestartigen Theorie zum bindren Haus (1988), dessen Vorlidufer in
der Hybrid Architektur von 1981 zu finden ist. Das Betriebssystem
fir diese neue, innovative, originire Art, Architektur zu produzie-
ren, ist eben der Computer selbst, der neue Planungsergebnisse er-
moglicht, aber auch neue Planungsmethoden erlaubt. Die CPU
(central processing unit) ist das Medium einer wahrhaft autonomen
Architektur, die aus der Interaktion zwischen Computer und Ar-
chitekt entsteht. Es wird Abschied genommen vom Architekten als
allmichtigem Subjekt, als gottgleichem Kreator, als Demiurg. Der
Architekt wird Designer von Algorithmen jenseits seiner Auktoriali-
tat und zom Interpreten von Codes. Wenn er gut ist, wird er zum
subversiven Codebrecher und dann sogar zum Gestalter neuer Co-
des und neuer Interpretationscodes. Der Computer wird dabel
nicht nur zur Unterstiitzung historischer Planungsmethoden ver-
wendet, sondern selbst als eine neue Art von Planungsmethode
eingesetzt.

Zur Situation:

Weil der vereinbarte Termin mit dem Verlag erreicht ist und wir
schon in Nachtschichten fiir die Vorbereitung der Ausstellung inklu-
sion / exklusion (steirischer herbst 96) arbeiten, brechen wir hier die
Formulierung der Einfithrung ab. Wir wollten mit diesen Erdrterun-
gen das theoretische Umfeld etwas beleuchten bzw. eine ,,Verfah-
rensanleiturig” zum leichteren Verstdndnis vorschlagen und hoffen,
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dabei genug Raum fiir eventuelle MiBverstindnisse, Umgodierun-
gen Zufallsalgorithmen des Verstehens gelassen zu haben.

Peter Weibel / Manfred Wolff-Plottegg, Sommer 1996

P.S. . o
. Nur wer den sogenannten Plotteggschen Code besitzt, hat die Fa-

higkeit, entweder die beiden Systeme wahrnehmungskrmst.:h zu
rennen oder sie als neues und zwar sehr aufregendes dsthetisches
System zu erfahren . . . (Friedrich Achleitner)™
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Architektur und Freiheit

Am 26. Janner 1839 wurde eine Schrift Arthur Schopenhauers Uber
die Freiheit des Willens von der Koniglich Norwegischen Societat der
Wissenschaften zu Drontheim mit einem Preis gekrént. Auswirkun-
gen auf die Umwelt haben sich in 180 Jahren nicht gezeigt. Auch alle
Manifeste iiber Architektur versagen, da sie sprachliche Wucherun-
gen sind und nicht Architektur. In der Folge ergeben sich derartige
Behauptungen wie ,Flexibilitdt in der Architehiur entspricht dem Verlan-
gen nach Freiheit” oder ,, organische Bauformen harmonieren orgamische Le-
bensvorgdngen®. Solche Platitiiden haben mit Raumbildungen nichts
gemein.

Wir konnen die Ansicht, daB Prognoseforschung geeigneter Riick-
halt fiir Zukunftsplanungen sein kénnte, nicht teilen. Wegen man-
gelnder Distanz zwischen Beobachter und Umwelt ist jede Beobach-
tung Eingriff und verindert den zu behandelnden Vorgang.

Aus der Beobachtung, daB sich Erkenntnisse der Wissenschaften
nur wenig auf die gebaute Umgebung auswirken; mub - man.

schlieBen, daB die wesentlichen Verinderungen nicht auf desi ™~ '

Gebiet des Bauens vor sich gehen. Realisierung von Ergebnissen
wird auf willkiirlich in der Zukunft angenommene, belié,bige'Géséll—
schaftsformen verschoben, Auswirkungen werden auf einem fal-
schen Gebiet erwartet. Das macht es schwierig, sich ereignende Vor-
géinge zu erkennen, gegenwirtige Fragen mit Vorhandenem zu 16-
sen: Wir befinden uns in einer umfassenden, nicht schwerkraftge-
bundenen Umwelt, in der die Bautitigkeit nur mehr eine Nebener-
scheinung ist. '
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Unser Beitrag zum Wettbewerb ist
eine Anordnung, die der Situation, in der wir Jetzt leben, entspricht.

Von einem festen Standpunkt aus befindet man sich in klaren Di-
stanzverhiltnissen zu Erscheinungen - sie zeigen sich in perspektivi-
schen GréBenordnungen.

Elemente, wie sie in unserer Anordnung verwendet werden, heben
perspektivisch geometrischen Raum auf. Es sind Elemente des tigli-
chen Umgangs. Nicht das GréBte oder das Naheliegendste, sondern
das Intensivste wird zum Gegenstand unserer Erfahrung.

Das hier aufiretende, von der Wirklichkeit abgelesene Phiinomen
der Verschachtelung von Umwelten ist selbst Umwelt. Daher kommt
es, daff die Wirkung der Anordnung nicht vor, sondern bei der Be-
nutzung bewuBt wird.

Aus der allgemeinen Umgebung werden Bilder, Tone und Zei-
chen herausgeldst und zu einer Anordnung reproduziert. Sie laufen
fur Benutzer zusammen; in ihrer Erscheinung zwar transformiert,
jedoch in leicht erkennbaren Beziigen:

Wir befinden uns in einem Netz von Sachverhalten, dessen Information den
Demonsirationsraum bildet.

Dabei wird Masse (Materie) nur mehr fiir Geriite verwendet, die
Sachverhalte fiir uns wahrnehmbar machen.

Réumliche Anordnung

gebildet durch Herstellen von Beziehungen mit Hilfe von:
® 2 TV-Kameras als AuBenstation

e 2 Bildréhren

® Lautsprechern mit Aussendungen des ORF

o ciner Lichtbildprojektion

® Buchstaben

® zwei Glasflichen

bei Verbrauch von elektrischer Energie.
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Auf eine begehbare Ebene sind zwei Glasflichen gestellt, die eine
spiegelnd, die andere durchsichtig. _

Zwei Bildrohren zeigen einen Ausschnitt der Stadt (Hofgasse —
Burggasse). ;

Aussendungen des ORF sind mit 40 Phon horbar. .

Auf einem feinmaschigen Netz ist eine Lichtbildprojektion von bei-
den Seiten her sichtbar.

Buchstaben auf der Spiegelfliche bilden den Satz:

PUT ALLSPACE IN A NOTSHALL.

(James Joyce)
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Lautsprecher und Bildrohren sind aus den Empfangs- und Trans-
formationsgeriten herausgelost.

Fiir einen Besucher kénnen alle Gegenstinde und er selbst in der
Spiegelfliche erscheinen.

Die Anordnung ist von allen Richtungen her zuginglich, sie kann
ein- und ausgeschaltet werden. Diese rdumliche Anordnung ent-
spricht einem

Plan fir direki nicht wahrnehmbare Umuweltheziehungen und Einfliisse.

Wir wollen in der Anordnung Anschliisse an das Netz von Sachver-
halten der erfaBbaren Welt ermdglichen. Fiir uns ist Umwelt der
augenblickliche AnschluBpunkt, gegenwirtiges Erleben; Erscheinun-
gen und Vorstellungen; hautnahe Dinge, Informationen von weit
her; Facetten des gesamten Raumes, vom einzelnen aufgefangen und
zusammengefiigt.

Der Benutzer soll erkennen kénnen, daB er durch die kiinstliche
Umwelt der Anordnung Umwelt umfassender erfahren kann.

Es gibt keine Frage, befindet man sich in urspringlicher Bindung an
die Umwelt. Diese direkte Beziehung wird geldst, sobald man zu
denken beginnt, spricht, Planungen anstellt u.d. Bei der Loslosung
entstehen Bilder (nicht von der Umwelt, sie sind jedoch selbst Um-
welt). Man steht nicht nur mit der bisherigen Umwelt allein in Bezie-
hung, sondern auch mit einem Bild, das seinerseits eine eigenstin-
dige Entwicklung hervorruft. In der Ebene von Bildern entstehen
Probleme, die auBerhalb der Ebene nicht existieren. Es sind Schein-
probleme.

Architektur, Freiheit, Dauer

Freiheit kann weder definiert, noch mittels Dingen dargestellt wer-
den - alle Versuche enden im Determinismus, womit Freiheit gerade
verdrédngt wird.
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Freiheit ist jederzeit und allerorts moglich — Architektur kann die-
sen Sachverhalt nicht Zndern.

Darstellungen haftet: an, nicht d?s Dal:ges.tellte zu .sein_, sondern
hauptsichlich ein Ausdruck der eigenstandigen Automatik der ge-
wihlten Darstellungsart. Planungen sind ihrer Art nach Darstellun-
gen; sie eliminieren Dauer.

Freiheit sowie Zukunft sind nur unmittelbar erlebbar. Sie kénnen
nicht wahrgenommen werden. Es wird klar, daB sie nicht Phéno-
mene des Raumes sind.

Zukunft und Freiheit fordern ein offenes System.

Eine effektive Handlung in der Umwelt ist in der Ebene eines Bildes
nicht méglich. Die gesamte Umwelt mit Hilfe von Bildern i die Zu-
kunft zu entfalten, kann nicht durch eine eigenstindige Entwicklung
der Bilder geschehen (es sei denn, die Bilder waren ein Duplikat der
Umwelt).

Freiheit ist dem Wesen nach ein intensives Phanomen. Jede Ver-

raumlichung 148t Freiheit zu Moglichkeiten degenerieren. Freiheit
kann nicht als Bild bestehen.?
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Metamorphose einer Stadtwohnung'

SchlieBlich hat die abendkindische Kultur auch die saftlose Kategorie
Wohnen herangeziichtet.

Da dient alles einem partiellen Zweck, einem graBlichen (weil ausge-
dachten) Schénheitsbegriff, Soziologie und andere Wissenschaften
tragen mit rechtfertigenden Erlduterungen dazu bei. Gewohnbheit
und Gemiitlichkeit gelten als Argument. Die Einfallslosigkeit, Ergeb-
nis eigenartig realistischer, ausschlieBlich auf bereits Vorhandenes
bezogener Haltung, fithrt Funktionen als Existenzgrundlage fiir Ge-
genstinde (und vice versa) an und kommt auf den Pfaden der Logik
von dieser und dhnlichen behaupteten, nichtssagenden Interdepen-
denzen zu abstrahierten Aussagen iiber Woknen? und sogar zu absolu-
ten Wohnuwerten.

Selbstéindigen Titigkeiten wird durch konsequenten Umgang mit
Einrichtungsgegenstinden ausgewichen,? der Tagesablauf dient le-
diglich der Durchfiihrung von Notwendigkeiten,* die dominierende,

gesprochene Unterhaltung verzichtet vollends auf ‘simultane Manj-~.

pulationen und sinnliche Empfindung.

Nichts scheint hier nun wichtiger als sich vorsitzlich aller logischen
und moralischen, aller eingelernten Bedenken zu entschlagen.’
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Die Metamorphose einer Stadtwohnung:*

Uber alle vorhandenen Gegenstinde, die gesamte Einrichtung der
Wohnung, wird ein groBes Tuch gebreitet.” Das Tuch wird mit einer
tragfihigen Schicht Glasfaserkunststoff verstirkt.

Diese MaBnahme bringt unweigerlich eine umfassend gednderte
Rangordnung der Elemente und Vorginge innerhalb der eigenen
4 Wénde mit sich. Dementsprechend sind auch folgende, teilweise
schon andernorts angedeuteten MaBnahmen wirksam:

Durch unkontrolliertes Ausstreuen von Torfmull und Humus wird
die Bepflanzung eingeleitet. Uppige Vegetation breitet sich wild in
den Riumen aus.?

Tiere werden in die Wohnung aufgenommen — so etwa ein Ziegen-
bock; das GréBenverhiltnis zu den Riumen soll auffallend und effek-
tiv sein.® . R o

Die Frischwassersteigleitung wird angezapft. Ein unaufhérlicher
Wasserstrahl ergieBt sich und nimmt den Gegebenheiten entspre-
chend seinen Lauf. ‘

Das alles wird auch prinzipiell durch jahrelanges Wirken von
Schlamperei, getragen von vollkommener Gleichgiiltigkeit, ein-
treten. Denn mindestens ebensosehr wie das Aufireten von gewissen
Dingkombinationen selbst, ist die Einstellung beim Zusammentreffen
mit ihnen von ausschlaggebender Wichtigkeit: Jenseits der all-
gemeinen, sogenannten strengen Kalkulation, deren Automatik
Wohnen als a priori konzipiert vorstellt und so ablaufen lassen
will.10

Durch das Verschwinden aller Gegenstinde, die den Riaumen jhren
Namen (Kiiche, Bad, Salon . . ) gaben, sind sie nun ohne prinzipiel-

len Unterschied zueinander.
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Weiters wird in den (lachenmiBig gréBeren) Riumen durch Ver-
spannen elastischer Gurte ca. 50 cm unter dem Plafond eine horizon-

tale Fliche hergestellt. Sie ist tiber die darunterliegenden Erhebun-
gen erreichbar.

Uberall werden in die freigebliebenen Wandflichen, im gegenseiti-

gen Abstand von ca. 30 cm, groBe (300ter) Niégel ca. 10 cm tief einge-
schlagen.

Die Wolnung ist neuerdings schliisselfertig.!!

Die Vergangenheiten in all ihren Erscheinungsformen sind in der
Wohnung versiegelt, es gilt nur mehr die Ausbeutung des Augen-
blicks.?* Dem Eindringen der von auBen herangetragenen Forderun-
gen nach spezialisierten Titigkeiten (Arbeiten) in die Wohnung ist
eine riumliche Erscheinung entgegengestellt.!s

Technische und andere Einzelheiten:

Als Tuch (zum Dariiberbreiten) soll ein Nessel-(Mollino-)Stoff oder

gleich eine (geniigend engmaschige) Glasfasermatte verwendet wer-
den.

Fir die groen Nigel sollen in die Wand Lécher vorgebohrt und mit
passenden Diibeln versehen werden. Dasselbe gilt auch fiir die Ver-
ankerung (Schraubhaken) der zu verspannenden elastischen Gurte.

AuBer der angezapften Frischwasserleitung wird es keine Wasserent-

nahme geben. Als AbfluB dient der Bodengully in der ehemaligen
Kiiche, im ehemaligen Bad oder Klo.
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Die Zimmertiiren werden iiberhaupt entfernt ode'r tiber dem T.uc.h
horizontal abgeschnitten (wodurch der obere Teil bew_egungsfa}‘ug
bleibt). Es ist anzunehmen, daB einige Steckd(?sen fre.l zugénglich
bleiben, im tbrigen kann Strom aus den Verteilungsleitungen und
Mauerdosen entnommen werden. . )

Wurden Zentralheizungskorper verdeckt, werden Schlitze gesagt,
die entsprechende Luftzirkulation gewahrleisten. Bei nur te11we1§e
verdeckten Kachelofen wird im oberen Teil eine Kachel dyrch ein
Ofentiir] ersetzt. Sonst wird mit elektrischen Strahlern geheizt. .

Die Farbe, bzw. die Tapeten an den Winden und Decken blelbfen.
Fiir die GFK-Beschichtung wird ungeférbtes (d. h., die Farbe spielt
keine Rolle) Kunstharz verwendet.

Man sieht, wie einfach die ganze Angelegenheit handzuhaben ist.

PS. 1995: Durch meine spiteren Definitionen in der Verdeckungs-
theorie kann ich weitere Aspekte hinzufiigen. Nun ist mir klar, daB
ich damals einen Prototyp der ,OSTERREICHWOHNUNG* ent-
wickelt habe: Sie zeichnet sich aus durch die ausgeprigte Topografie,
einen sehr starken Vergangenheitsbezug (der sich ja in der Topogra-

fie manifestiert) und durch das Verdecken (die ganze Vergangenheit

wird nicht etwa weggeworfen, sondern verdeckt), hat aber gl'eichzei—
tig auch etwas Aktionistisches in sich, womit ein entsche‘1dender
Schritt weg vom Milieu des Biedermeiers — dem ursprﬁnghch wah-
ren Prototyp der &sterreichischen Wohnung — gelungen sein diiri.’te.
Vor allem aber: indem dieses Wohnkonzept so vielem,vein5c§1ﬁe811ch
meinen Innovationsbestrebungen, gerecht wird, ist es dem Osterrei-
chischen gerecht. Vgl. hierzu auch Derridas Formulierungen zur
»Prisenz der Absenz".
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Das zusammengebrochene Bett

Uber das Zusammenbrechen und das Bett:

Das Zusammenbrechen ist ein nicht reﬂektierendés Verfahren, dj.
rekter (ohne jedwede Hilfsmittel) Umgang mit Objekten. Dabei wirg
von vornherein nicht von Sprache (Titel, Wortvorstellungen, Wiin.
schen .. .) definiert, nicht an darstellungsmiBig entwickelte Formep
gebunden, nicht von Methoden determiniert, die durch vorzeitigep
Ausdruck auf namen- und gestaltlose Raffinessen verzichten. Es
wird, ohne unter irgendeinem Aspekt Kontrolle ausitben zu wollen,
der Vorgang und die vorerst noch kryptone (Detail-) Ausbildung an.
erkannt. Der

(im Augenblick des Zusammenbruchs) sei Sinnbild der Autoritit und
Unaufhaltsamkeit eines korperhaften Vorgangs, der Simultaneiti
von einwirkender Kraft und Ergebnis.
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Durch den Zusammenbruch erhielt die urspriinglich indifferente
Fliche des Bettes in sich unterschiedliche Intensitit. Dies entspricht
nun weniger der allgemeinen Vorstellung von Ordnung (oder Bett),
jedoch mehr der Empfindung. Die Einfachheit des Versuchs er-
ibrigt hier jede weitere andeutungsweise Schilderung.
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Kiinstlerschaufenster!

Fischgeschdft Nordsee/Herrengasse Graz

Vielschichtig an Empfindungen appellieren:

Uber die rein visuelle Dekoration und Image- Plasantene hinaus,
die Mechanik der Kontaktaufnahme erweitern. Mit einer um das
Produkt konstruierten Situation dem Passanten nihertreten. Die Vi- -
trine verlassen, die priservative Schaufenster: schelbe durchbrechen -
unter die Haut gehen. :

Fisch, Schaufensterpuppe oder Wasserleich’ — die Lmbe21ehung als
MaB der Wirklichkeit.

Hier in der Nordsee: inhaltlich neutralisiert, eine ungewohnte An-
ordnung. Wasserschlieren, Neon-Nordsee und Fernsehbild im Was-
ser, angerostete Eisentriimmer: Da gibt’s was zum Schauen und zum
Gaffen.

Pistzlich das Spritzen und das Zusammenzucken im Gedringe. Die
Provokation auf den banalen Reflex gezielt.

Technische Angaben:

Durch eine zweite Glasscheibe ca. 80 cm hinter der vorhandenen
wurde ein Aquarium hergestellt, darin Wasser, Fische & Krebse, Un-
terwasser-Eisenschrott, Neonschriftzug ,NORDSEE", eine Bildrohre -
halb im Wasser liegend. In der Bildrohre zu sehen: Ausschnitte aus
einem Nordsee-Werbefilm, Produktionsvorginge von einem Fisch-
Fabriks-Schiff.
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2 starke Wasserpumpen spritzen elektronisch gesteuert im
60-Sekunden-Zyklus abrupt Wasser von der hinteren Scheibe zur
vorderen, auf die Passanten zu, die sich dadurch erschrecken lassen.
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Hybrid Af(fh,i'.tektliifl..

Text zur Ausstellung:

Uber das Normative hinaus, durch den Automatismus hindurch, in-
haltlich Gemeintes beiseite, hybride Formen erpaart:

Der RiB im Auge ist unertréglich?

Wo die Formen nicht mehr eindeutig, behilft sich die einfiltige Vor-
stellung, wird Kriippel und ha liest:

SCHIRME, GETREIDE, SAKRISCHE, GEHIRNE,
GETRANKE, SCHEISSE, SCHUSSE, GERTRUDE, GEBISS

Jedoch was sehen meine Ohren!

Aufgabe von Sprache — weg von Kohirenz Identifikation Kontinuitit

Der formalistische Rebell versteht kein >(WORT) <, gréift-unkondi-

tioniert in den Computer, wenn nichts anderes zur Hand; 148t For-+ -

men Fetzen generieren. Das inhaltlich gemeinte Schopfertum macht
sich daraus Schlupfwinkel.?2 -

~
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Hybridarchitektur

Die Formenkanongerechtigkeit, Materialgerechtigkeit, Hausge-
wohnheit, Wohngewohnheit, Sehgewohnheit, insgesamt die iiber-
kommene Architekturgewohnheit® vergessen.*

Der Plan kommt in das Lachkabinett.

Prophylaktisch und demonstrativ wurde ein Hausplan in Streifen se-
ziert, daraufthin nach gemeinen, verwordagelten Gesichtspunkten
wieder zusammengepickt. Vorldufig nach dem Verlauf von ,,Hohen-
schichtenlinien®.?

N

Mit ghnlichem Impetus wird grafisch-konstruktiv mit anderen belie-
bigen Formen (z. B. Kuh und Haus) umgesprungen.

Es ist evident, daB diese Manipulationen, nimlich Additionen von
Vektoren bzw. Koten, der CPUS iiberlassen werden kénnen. Sie bie-
tet einiges an Comfort” und sogleich eine Reihe weiterer Manipula-
tionen an: ' .

Sind die Daten von verschiedenen Ausgangsformen erfaBt, kénnen
diese mehrfach untereinander gekreuzt werden. Es kann auch eine
Ausgangsform mit weiteren rein rechnerischen, unsichtbaren For-
men, mit beliebigen Zahlenfolgen zu Hybriden® vermischt werden.
Die Vermischungen erfolgen durch eine der 4 einfachen Grundrech-
nungsarten, durch Formeln, durch eigene Programme. Man nehme
also ein ready-made, irgendeinen GrundriB oder sonst was. Die Aus-
gangsform wird immer gleichgiiltig sein, weil sich das Produkt der
INTERAKTION nie darauf berufen wird, nie damit hausieren ge-
hen wird, sich schon gar nicht damit entschuldigen wird.

Unter der Primisse, daB die Produkte anders aussehen' diirfen als

antizipierte Produkte aussehen konnen, miissen beliebige Ausgangs-
formen nach beliebigen Regeln vermischbar sein.
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LaB das Haus, statt iber den Bergriicken, auf dem Riicken einer
Kuh ablaufen:

d-i-e-k-u-h-r-a-n-n-t-e b-i-s-s-i-e-f-i-e-1!
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Nimm zur Abwechslung einen Meerbusen, eine Felsnase; nimm
Osterreich fiirs Osterreichhaus®.

Mische Kuh und GenuS.

Schon ein einfaches Programm, wie hier das Hybridprogramm,
demonstriert die Produktionsfihigkeit der CPU. Die Mischungen
bringen neue Vorfille mit sich. Uber das binsre Produkt hinaus er-
offnet die INTERAKTION durch die Behauptung ,Architektur®
weitere Perspektiven.

Der Stellenwert von Behauptungen ld8t sich im Falle der Mischung!
von SCHEISSE & GENUSS beobachten: Das Bild der maximalen
Mischung hat keine klar erkennbaren Buchstabenformen, kann da-
her im strengen Sinn einer Schriftkonvention nicht gelesen werden,
kann nichts bezeichnen - soferne Schrift iiblicherweise bezeichnet.
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Das Sprachexperiment kann jedoch fir Ubérlegu‘ngen iber Verhal-‘
ten und Gebrauch, Gber den Umgang mit Formen und mit Unbe-

kanntem bemiiht werden.

Vorerst heit also das generierte Schriftbild — die Kalligraphie selbst
- nichts. Dennoch liest z. B. ein Oberkellner mit Entschiedenheit
und ohne Zégern ,GETRANKE®, eine Garderobierin liest
»5 CHIRME “12: Das ist einerseits Beleg fiir das Entstehen neuer In-
terpretationen (Behauptungen) als Ergebnis von Irritationen', an-
dererseits Beleg dafiir, daB, dem Absurden zum Trotz, gewohnte
Sehweisen (hier berufsbedingte) durchs Hintertiirl penetrant wirk-
sam sind.

Weiters wurden zwei typische Formen aus dem Klassisch-modernen
Architekturbrevier in der CPU gemixt: ein Thonetsessel & das Mo-
dulor-Manderl. '

Was ist aber das bindre Produkt, wie kann mit der gréBten Mischung-
weiter verfahren werden, hat der Modulor am Thonetsessel Platz
genommen oder wurde dem Thonetsessel das ModulormaB ver-

pabt? Unter Beibehaltung der Inhalte der Ausgangselemente ergibt
sich z. B.:
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a) der Einsatz des generierten ,modulor-freaks“' in seiner ererbten
Funkton, also ein Uberarbeiten von Ronchamps, von dem Dampfer
von Marseilles etc. — sie sehen nun anders aus! Der ersten Pro-
grammschleife folgt also eine weitere, die das Ergebnis der ersten
(der jfreak modulor) als Ausgangselement verwendet usw. usw. Die
Austauschbarkeit wird deutlich erkennbar, die Entwicklung scheint
mit open end dynamischer als sie bei akademischer Anwendung des
Modulor tiblicherweise ist. Als modus procedendi vielversprechend,
ist das Produkt eine ,Fetzenlaberl-Architektur®!5;

b) ein neues Sesselmodell. Es bringt im Vergleich zu einem am Pa-
pier entwickelten Entwurf, der von Materialgerechtigkeit und Ergo-
nomie gesteuert ist, neue Aspekte fiir die Entwicklung von Sesselleh-
nen.

c) Jenseits des inhaltlich bezogenen Bereiches ergibt sich ein Gebilde,
wie es bei ,getrieBe” sehr deutlich wurde.®

¥ """’“*Mw
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Wie an diesen relativ einfachen Beispielen schon gesehen werden
kann, ist das Mischen von vorerst beziehungslosen Formen in der
CPU ein von auBien nicht leicht nachvollziehbarer Vorgang.

Wenn auch die Ergebnisse nicht vorhersehbar sind, ist der tech-
nische Ablauf des Hybridprogrammes leicht verstindlich. Einander
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zugeordnete Punkte der zwei Ausgangsformen werden I_Iiit Ordnern
(es konnten auch Kurven oder dritte Ausgangsformen sein) verbun- | -
den. Thre DurchstoBpunkte durch eine dazw1schengeschobene Bild- -

ebene ergeben das Hybridbild.!”

Die Ergebnisse der Mischungen sind bisweilen so weit entfertdt von

den Ausgangsformen, daB eigentlich schon Formentwicklungen, me-
tamorphe Entwiirfe vorliegen.!8

Soferne zwei Ausgangsformen eine ungleiche Anzahl von Punkten
(Linien, Flichen) aufweisen, miissen programmiertechnisch Punkte¢
generiert werden, um dje Transmissionslinien bilden zu kénnen.
Dieses ,Erfinden® von Punkten macht Klar, daB virtuelle Bilder auf
diesen Ordnern keine Vorbilder (was die Ausgangsformen ja eigent-
lich sind) haben. Die so generierten Bilder sind notwendigerweise
aus dem CPU-Verfahren heraus entstanden, sind somit den tiblichen
bildenden Gedanken, dem Diktat der Sprache, entkommen, konnen
sich nicht auf eine Zweckhaftigkeit berufen. Sie entziehen sich der
gebrduchlichen ,,architektonischen Beweisfiihrung*.

Kommentar:

Die Negation der Gewohnheiten, von der Planung bis zur Archi-
tektur-Hochglanzprisentation, fordert unvorhersehbare Formen,
addiert zu jeder Kote (Gewohnheit) einen beliebigen Wert, dndert
Winkel und Lénge von Vektoren. Die Ungew1Bhe1t mobliert
(recycelt) das Osterreichhaus im Zeitschnitt des generierten Bildes
fir den modulor-freak. Wie hier Daten grafisch gemischt werden,
liefert der Einstieg mit variierten Programmen, Sektorenbildung,
Zuordnung, Generieren von Punkten etc. auch Objekte in 3-D,

rdumliche Collage, die Metamorphose® von stereometrischen Ele-

menten.
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Der kurze Gedanke? sagt: ,Kuhhaus“ und sieht sich in der Kuh
wohnen. Die Kuh ist fiir mich aber kein Haus wie fiir den Wurm
oder die Trichinen, wie der Walfisch fiir Jonas®. Die Namensgebung
(Ruh, Haus, Kuhhaus, Hauskuh?) ruiniert den architektonischen
Kontext. Dieser ist auch ohne Namen baubar, sicherlich auch be-
nutzbar.

Aus der Vielschichtigkeit der Aspekte im Hybridprogramm wird
klar, daB es der INTERAKTION nicht um eine spezielle Form geht,
sondern um die Produktivitdt, Produktion von Architektur, darum,
was Architektur sein kann, um Architektur.
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In welchem Style sollen wir bau.en_‘ _

Kennwort Gartenzwerg

... Fangen wir nocheinmal mit dem Gartenzwerg an, nocheinmal
mit dem zweifachen Fehlverhalten, das ihn hervorbringt: Indem
man Gegebenheiten nicht oder nicht zu ihren giinstigen Zwecken
sieht, Widerspriichlichkeiten nicht akzeptiert in dem, was sie sein
wollen, angebotene Brauchbarkeiten nicht anwendet, wird ein erster
Schritt weg von der Realitit gemacht, der dann durch einen zweiten,
kaschierenden wieder gut gemacht werden soll. Dieser fithrt aber
nicht zuriick, sondern entfernt noch mehr. Die Natur, die eigene
Person werden in ihrer Eigenheit und Entwicklungsfihigkeit nicht
wahrgenommen, und sofort wird ihnen und der Fehleinschitzung
etwas Ubergestipt, der Schnérksel: Der Ersatz ist diminutiv — um
das Ungentigen zu verbergen — das Hausgirtlein, der Gartenzwerg.

Erinnern wir uns an die vielen glatzerten Autoreifen, die alljihrlich
von Naturschutzverbinden, Fremdenverkehrsvereinen, Pfadfindern
und sonstigen Idealisten aus den Wildern entfernt werden. So ein
Slick im Wald kénnte ja auch eine Bereicherung des Biotops sein:
Regenwilirmer, Asseln, Nacktschnecken darunter, ein bissl Wasser
drinnen, Spinnweben, Wasserlaufer, Kaulquappen, Libellen. Die
Wiese ist griin und sonst nichts, der Purismus, hier ausschlieBlich vi-
sueller Umgang, hat sich durch das Bildhafte vom Wesen der Natur,
vom Gppig-wuchernden Lebendigen, entfernt. Die stilisierte Natur .
im Blumenkistl, Vogelkifig, Aquarium ist kaschierender Ersatz, Re-
duktion. :
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Nehmen wir die Altstadterhaltungsgesetze, den Umgang mit ge-
wachsenen Strukturen her: Als das entstand, was man heute erhalten
will, wurde mit aktuellen Intentionen aktiv gestaltet, mit Selbstver-
standlichkeit z. B. die Gotik barockisiert, locker Sekundirarchitektur
dazugespuckt, die Entwicklung war im FluB. Diese Vitalitit, die die
Altstadtkerne hervorbrachte, was heute noch deren Faszination aus-
macht, wird im derzeitigen, statischen Altstadtbild nicht mehr akzep-
tiert, das Wesen des Herummanipulierens wird auf ein visuelles An-
gleichen reduziert, das Gestalten durch die Reproduktion von Bil-
dern ersetzt.

Es ist wie beim Gartenzwerg: Wenn der direkte Umgang mit Dingen,
die Bezichungen gestort sind, die Fihigkeit dazu nicht vorhanden
ist, dann wird symbolisiert und stilisiert. Es wird im kleineren ange-
deutet, was man eigentlich nicht zusammenbringt, also ein Modell-
handeln als Ersatz. Dieses besteht auch darin, daB in die Zukunft
projiziert wird. Der Realititsbezug ist in dieser Dimensions- und
Zeitverschiebung gefahrdet, und je mehr dieser aufhort, je stirker
das Modell, der Ersatz, wird, umso leichter wird ein Transfer. Trans-
fers erfolgen rund um den Globus und quer durch die Weltge-
schichte: Es kommen griechische und rémische Triimmer in die Re-
naissance; Gotik, Renaissance, Barock ins 19. Jh.; die Vergangenheit
ins Postmoderne ~ die Postmoderne von Amerika nach Europa; der
Eisschrank zu den Eskimos; Trulli nach Berlin; Nilpferde nach
Schénbrunn; englische Schldsser nach Amerika; das Tiroler Haus ins
Burgenland; chinesische Restaurants nach Wien; die Jungfrau zum
Kind.

Das Phdnomen der Dimensionsverschiebung, daB gewisse Bereiche,
Erscheinungsformen und Produkte jeweils in einer kleinen oder ver-
kleinerten Form entstehen, tritt mit groBer RegelmiBigkeit auf, fast
schon als Gestaltungsprinzip: Da ist die Natur bei uns im Autoreifen-
blumenkistl, bei den Japanern im Bonsaibaum subsumiert, im chine-
sischen Garten ist durch Sand und Steine der ganze Kosmos repri-
sentiert. Es gab den Vergleich, daBl die Atomkerne von Elektronen
umkreist werden wie die Sonne von den Planeten, was alles in Rich-
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tung eines gesamtheitlichen Bildes gegangen ist. Die Viecher werden
enzyklopadisch in einem Tiergarten, auf einer romantischen Arche
Noah, in einem modellmaBig kleinen Rahmen zusammengepfercht.
Architekten ziehen sich zuriick auf kleine Bauaufgaben 'wie Café-
hiuser und Geschiftsdesign (die groBen Bauaufgaben werden'so-
genannten Bauléwen iiberlassen); Minimundus ist die reprodu-
zierte Taschenausgabe der Baukunst, die Weltreise durch die Archi-
tekturgeschichte im Kieselsteinhupfen; die Nippes-Accessoires fiir
Gebdude von Charles Simonds sind fast wie die Quarks in der
Physik.

Der durchschlagende Erfolg der kleinen Produkte, nicht zuletzt im
Reiz der Uberschaubarkeit gelegen, soll nicht hindern, das- ProzeB-
hafte, das zu ihnen fiihrt, zu beobachten. Machen wir nun eine kurze
synektische Exkursion: Jemand méchte ein Traumhaus, und das ko-
stet viel Geld, Engagement, Arbeitsaufwand und Zeit, bis es fertig ist.
Das ist in der Realitit vielleicht nicht zu bewerkstelligen, und so baut
sich die fiktive Bauherrschaft statt dessen ein Modell, zeichnet einen
Plan. Wenn sie nun am Abend oder von irgendwoher nach Hause in
die reale, mickrige Wohnung kommt, fithrt der Weg gleich zum Mo-
dell. Und statt daB sie in Wirklichkeit spazierengeht, sich hier und
dort hinsetzt, aufrdumt usw., sitzt sie beim Tisch, versenkt sich ins
Modell hinein, in diese andere Wirklichkeit, geht im Plan spazieren,
vergifit, da8 das ein Plan ist, und schon sind die Locher in den Schu-
hen zu Palastfenstern geworden. Sie findet die absolute Identitit in

diesem kleinen Modell und wohnt sagen wir zwei Stunden in ‘dieser

Modellwohnung, analog einem Kind im Puppenhaus, und geht
dann schlafen ins reale Gitterbett.

Es ist dabei symptomatisch, daB mit groBer Uberzeugung die reale
durch eine Wunsch- und Phantasiewelt ersetzt wird. Es entstehen je-
weils neue, anders geartete Realititen, im Organon-Kist! von Willi
Reich, beim Bio-Adapter von Oswald Wiener, bei der. Architektur-
Pille von Hans Hollein, in den halluzinogenen Riumen. Deswégen
steht ja auch das Fliegenschwammerl neben dem Garténzwerg. Die
ausschlieBliche Verschiebung in den intensiven Raum amputiert die-
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Korperhaftigkeit, den extensiven Raum. Beim Ersatzwohnen im Mo-
dell kann man sich, ohne es vorerst zu merken, verkiihlen, falls man
vergessen hat, wirklich einzuheizen; wird im Modell aufgerdumt,
bleibt das Geschirr in der Kiiche nebenan dreckig. Bei einer Archi-
tektur ,im Stil* (ganz gleichgiiltig welchem, z. B. beim Mobil-Haus
am Schwarzenbergplatz) bleiben vielschichtig reale Beziige unange-
tastet.

Graduell entsteht eine eigenartige Passivitdt, das Herummanipulie-
ren wird auf Hirnstrome reduziert, der Umgang im Realen, der sich
wohl wesentlich im Kommunikativen entwickelt, wird gestoppt. Das
vorerst verniedlichende kleine Ersatzmodell produziert zusehends
starre EigengesetzmiBigkeiten, weil es im nicht kommunikativen
Raum kein feedback mehr gibt, seine Produktion ist additiv, ein Gro-
Benwachstum. Die Gigantomanie des Lebkuchenhauses: My home is
my castle - im Hirnkastl. Die Obsession von einer Idee, der Hang
zum Gesamtkunstwerk, wird zur Manie.

Was sich nicht kommunikativ entwickelnd realisieren kann, will sich
durch Massivitit und Monumentalitit Platz verschaffen.

Der Monolog narziitischen Phantasierens ist allgemein dort zu fin-
den, wo einzelne Kriterien tiberzeichnet werden. Um bei den Di-
mensionsverschiebungen zu bleiben: Die Statik minimalisiert Kon-
struktionen, magert sie aus, entmaterialisiert. Stahlbeton wird vorge-
spannt, Fachwerke werden zu Tensegrity-Systemen, Winde und
Decken werden Schalen etc. Der geringe Materialeinsatz in Hinblick
auf ein 6konomisches Leistungsgewicht wird dann losgeldst davon
zur Ideologie und als Schlankheit in die Asthetik iibernommen. Sie
wird zum formalen Dogmatismus. In dieser nun beziehungslos ge-
wordenen Regel entsteht eine verschobene Geilheit: das groBte
Dach, die langste Briicke, der hochste Turm.

Das visuelle Reduzieren ist durchaus auch im Einklang mit einem
Entmaterialisieren im Sinne des Zusammenhangs von Material und
Energie zu sehen. Die Entwicklung von Einfriedungen: Die massive

88

®

Mauer wird zum Lattenzaun, zum Maschendraht, zum Stacheldraht,

zum elektrischen Weidezaun. Indem im entmaterialisierenden Mo-

dell, im visuellen Verschwinden zugunsten eines puristischen’ Bildes
eine Facette beherrschend wird, ein Verlust der Vielfalt. elntrltt ent-
steht mit der visuellen Leichtigkeit vlelchzemg eine Aggr esswmat, die
sich hier auch handgreiflich manifestiert.

Wihrend die Dimensionsverschiebung in der Manie noch mit einer
eigenen Vitalitdt verbunden sein kann, ist die Verschiebung in der
Zeit nur mehr eine starre Ubernahme von Regeln, ein Manierismus.
Beiden gemeinsam ist, dal der Verschiebung ein Bruch mit dem
Ronkreten zugrundeliegt. Hier ist es die kleine-groBe Gegenwelt,
dort die fiktive Ersatzhandlung in der Vergangenheit-Zukunft. Ein
reduzierter Realitdtsbezug besteht also ebenso in der Projektion von
Tiatigkeiten auf Zeitpunkte auBer der Null-Zeit. Voraussetzung fiir
beliebige Verschiebungen in der Zeit ist eine homogen-lineare Vor-
stellung.

Kunsthistoriker bringen im nachtréglichen Beschreiben eine Vielfalt
vom komplexen Entwicklungen zur Erstarrung, indem sie die Vitali-
tidt durch ein Netz von vermeintlichen Regeln abfiltern. Es werden
eher periphere Ahnlichkeiten zu einer vereinfachten RegelmaBigkeit
verbunden, als die individuellen Unterschiede gesucht. Die Feststel-
lung, alle Chinesen schauen gleich aus, ist eine' Schweinerei. Die uns
allen direkt zuginglichen, widerspriichlichen Strémungen im 20. Jh.
werden als Moderne katalogisiert. Der Hang zum Ordnen, Ablegen,
Konservieren ist nicht nur beziiglich Ungenauigkeiten als Vernach-
lassigung zu sehen, sondern auch als Umgehung eines direkten Kon-
taktes, einer Mitwirkung.

Ist aber einmal eine sogenannte GesetzmiBigkeit, meist irgendwo in
einer linearen Kausalitit begriindet, festgelegt, als Modell losgelost,

stellt sie die Forderung, angewendet zu werden und wird in die Zu-_
kunft verschoben. Der populdrste Stil ist der ,Antizipierte“: Schon-

bevor ein Problem iiberhaupt auftritt, ist die Losung vorhanden. Die
vorweggenommene Losung im Schubladl entwickelt nichts,. fiihrt
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einen Determinismus zu Ende. Der potentielle Produzent ist zum Er-
fiilllungsgehilfen geworden, das Produkt zum Zitat. Im 19. Jh. wurde
itber Kirchen, Wohnhiuser, Fabriken etc. unter anderem die Neugo-
tik gestiilpt, heute ist es das Altstadterhaltungsgesetz. Der Funktiona-
lismus, als Zerstiickelung des Ganzen eine tragende Vorstellung des
Maschinenzeitalters, behauptet sich bis heute.

Dem Zitat ist es gleichgtiltig, ob es sich selbst, eines anderen oder ir-
gendeine Regel spielt. Weder die vorweggenommene noch die nach-
triagliche Regel scheint fiir ein aktives Handeln attraktiv, und auch
das simultane, interdependente Nebeneinander des Handelns und
der Regel (z. B. das Manifest als simultaner Bestandteil im Surrealis-
mus) dndert im Grunde nichts an einem schematisierten Verhalten,
an der Anwendung einer Matrix. Die Deklaration einer Regel, eines
Prinzips geht tiber das Handeln hinaus. Es ist nicht nur die obligate
beigelegte Faselei. Sie will mehr: Im Sinne einer Teleologie darf ein
Haus nicht nur Haus sein, es soll auch einen Architekturbegriff pri-
gen, Beitrag zur Architekturgeschichte sein. Der Bruch tritt genau
dort auf, wo ein tendenziéses Denken das konkrete Handeln oder
Produkt fiir sich vereinnahmt.

Schon hier zeichnet sich im Ansatz das Streben nach einem Ideal
ab, und zu diesem Mechanismus gehort, daB im Gegenwirtigen lie-
gende Aktivititen, Entwicklungen, Gestaltungen nicht wahrgenom-
men werden. Das ist die wichtigste Eigenschaft eines Ideals, daB es
im Gegenwirtigen nichts zu tun haben will, weil dieses eben ihm
nicht geniigt. Es kommt wieder zu Schubladenprojekten, die so gut
sind, nur ist die Zeit fiir sie noch nicht reif. Der Anspruch auf Abso-
lutheit, eine fiktive Richtigkeit 158t immer mehr an ihnen feilen, sie
werden sophistisch und entfernen sich von einer Realisierbarkeit
immer mehr. Die Wichtigkeit einer Papierarchitektur & la Archig-
ram in dem, was sie sein kann, bezieht sich weniger auf eine Aus-
fihrbarkeit als auf eine Anregung, und hier haben solche Modelle
viel geleistet. Will ein Ideal aber direkt realisiert werden, ist ein un-
geheurer Gewaltakt erforderlich, um es im Gegenwirtigen zu im-
plantieren. Eine Fille von Macht war fiir Haussmann erforderlich,
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um das (militirische) Idealbild der Boulevards iiber den klemen Ra- -

ster von Paris zu legen.

Es sind nun einige Phinomene in Hinblick auf Realitdtsbezogenlhieit
und Modellverhalten aufgeschienen: direktes Handeln, Vitalitit, Sti-
lisierung, Reproduktion, Dimensions- und Zeitverschiebung,
Wunsch + Phantasiewelt, GesetzmaBigkeit, Ideal. Es ist nicht unbe-
dingt, daB Realitit und Modell wie Gegensitze behandelt werden
(das betrifft vordergriindig sprachliche Gegensitze: ein Modell wird
losgeldst, indem es festgelegt wird, es kann klein + groB sein, Zu-
kunft = Vergangenheit sein, Ersatz = Realitdt), vielmehr gibt es ein

Feld von Beziehungen, die sich, wenn sie abreifen, zur Obsession,’

Massivitdt, Aggression hin entwickeln konnen.

Wenn also in Hinblick auf das Konkrete das Hinzunehmen von Mo-
dellen ein fragwiirdiges Spiel ist, fragt sich, warum dieser Hang zum
Modell (in einer sehr weiten Auslegung von Stil) aufiritt. Der Aus-
gangspunkt ist sicher in einer Unsicherheit zu finden, und das ist so-

wohl in bezug auf die einzelne Person als auch auf die Gesellschaft zu

verstehen.

Diese Unsicherheit kann ein durchaus positives Faktum im Sinne -

einer freien offenen Moglichkeit sein, d. h., es legt kein Regulativ
wie das individuelle ,Hauslbauen” oder die kollektive Wiederaufbau-
mentalitit etc. vor, auch nicht eine Herrschaftsreprisentation oder
ein sozialer Realismus. Die Kunst ist frei, die Architekten sind ,frei-
schaffend”, und daB dies auch so sein kann, erfordert einen emanzi-
pierten Umgang.

Der Wunsch nach einem Modell, Vorbild, Regulativ, sich irgendwo
anhalten zu kénnen, ist eine nicht emanzipierte Reaktion auf die Un-
sicherheit und Offenheit. Er krallt sich leicht fest und macht hand-

lungsunfihig. Der Wunsch, daB das, was man macht, zum Modell -~

wird, ist der Wunsch des Unselbstindigen nach Riickhalt in einer all-

gemeinen Bestitigung (zumindest domus, AA, GA, Lalch1tecture"

d’aujourd’hui), die dann erstarrt.
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Nicht nur im Bildhaften, sondern auch in Planungsstrukturen ver-
steckt wird versucht, sich anzuhalten: z. B. an Sonderheiten des
Grundstiicks oder der Umgebung; deswegen sind manche Architek-
ten froh iber die Baugesetze und Denkmalschutzvorschriften und
stehlen sich mit dem Hinweis auf diese aus dem Entwurf davon.
Wenn ein Bauherr zum Architekten sagt: ,,Bitte bau mir ein Haus!"
fragt der Architekt sogleich: , Bitte wo, auf der flachen Wiese oder am
Berg, wie groB, wofiir, fiir wieviel Geld?“ usw. Aber die Fragerei
konnte ad infinitum bis ins kleinste Detail fortgesetzt werden, in der
Vermutung, daB die vollstindige Information schon die Antwort aufs
Problem ist. Das wére ein Informationsverhalten, das irgendwann
den Punkt ibersieht zu sagen, so, das ist jetzt mein Entwurf. Es geht
von der deterministischen Vorstellung aus, daB ein latent vorhande-
ner Wunsch zur Ausfithrung gelangen soll, der Raum ist da — miisse
nur ausgefiillt werden, anstelle da8 entwicklungsmaBig produziert,
Raum gebildet wird. Hierher gehort natiirlich auch die obligate Ana-
lyse als vorgeschobener Arbeitsschritt — Untersuchung, Raumpro-
gramm, Funktionsschema — das archetypische und uns von klein auf
anerzogene Muster der Bewdhrungsprobe und Uberpriifbarkeit: via
Grieskochberg ins Schlaraffenland? Und irgendwo im Hintergrund
steht, wieweit die Fragerei eine Flucht, um sich einige Aspekte ein-
fach vom Leib zu schaffen, oder ein Wunsch nach Einschrinkung ist
und somit eine Entfaltung behindert wird. Manche sagen, je mehr
Einschrankungen, desto leichter arbeiten sie.

Daneben tritt immer wieder eine Entscheidungsstruktur auf. Diese
setzt bereits Bestehendes voraus, einen enzyklopidischen Katalog
zum Auswihlen, hingt insofern mit der Informationsstruktur zusam-
men. Sie hat vielleicht mehr mit einem Management zu tun, und
zum Exzel angewendet kommt man auch da nicht heraus, weil man
dann zwischen verschiedenen Auswahlkriterien entscheiden miiBite
etc. Entscheidungen lassen einen Teil einer Entwicklung sterben, bil-
den insofern Einschnitte.

Ein Gestaltungsvorgang unterscheidet sich wesentlich von solchen
Informations- und Entscheidungsstrukturen.
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Er holt sich, was er braucht.

‘AuBerdem sehe ich, daB ich in diesem Aufsatz das Wort ,,.Stilz". b—

wohl es mir dauernd im Hirn herumschwirrte; selten verwendet
habe, daher wire nun vor jedes Hauptwort ,,Stil“ zu setzen.

Also fangen wir gar nicht erst mit dem Stilgartenzwerg an, mit dem
zweifachen Stilfehlverhalten, das ihn verneint. Indem man Stilgege-
benheiten wenn iiberhaupt, dann nur zu ihren giinstigen Stilzwek-
ken sieht, Stilwiderspriichlichkeiten akzeptiert in dem, was sie nicht
sein wollen, angebotene Stilbrauchbarkeiten anwendet, wird ein er-
ster Stilschritt hin zur Stilrealitit' gemacht, der dann durch. einen
zweiten, kaschierenden nicht wieder gut gemacht werden soll. Dieser
fihrt aber nicht hin, sondern entfernt nicht mehr. Die.Stilnatur, die
eigene Stilperson werden in ihrer Stileigenheit und Stilentwick-
lungsfihigkeit wahrgenommen, und sofort wird jhnen und der Stil-
fehleinschitzung etwas abgezogen, das Stilschnorksel: der Stilersatz
ist keineswegs diminutiv, um das Stilungeniigen bloBzustellen, das
Stilhausgértlein, der Stilgartenzwerg.

Vergessen wir uns nicht an die vielen glatzerten Stilautoreifen, die
alljghrlich von Stilnaturschutzverbinden, Stilfremdenverkéhrsverei-
nen, Stilpfadfindern und sonstigen Stilidealisten in die .Stilwilder

gebracht werden. So ein Slick im Stilwald kénnte ja auch keine Stil--

bereicherung des Stilbiotops sein: Stilregenwiirmer, Stilasseln, Stil-
nacktschnecken darunter, ein bissl Stilwasser drinnen, Stilspinnwe-
ben, Stilwasserliufer, Stilkaulquappen, Stillibellen. Die Stilwiese ist
alles nur nicht griin, der Stilpurismus, hier ausschlie8lich visueller
Stilumgang, hat sich durch das Stilbildhafte dem Stilwesen der Stil-
natur, dem ippig-wuchernden Stillebendigen, genihert. Die stili-
sierte Stilnatur im Stilblumenkistl, Stilvogelkifig, Stilaquarium ist of-
fensichtlicher Stilersatz, Stilreduktion . ..
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Wettbewerb Urnenfr_iedhoP

Es ist eine allgemeine Frage der Planung, wie eine Fliche — ein stid-
tisches Viertel, ein Gebiude, eine Wohnung, in diesem Wettbewerb
die Fliche von ca. 16 Mio. m? Fr1edhofsgelande organlslert werden
kann.

Feststellung: Eigentlich zeigt ein Friedhofplan hauptsichlich- We-
gerln®. So kann das Hinzeichnen von Wegen als Wesenthcher Pla-
nungsschritt gesehen werden.

Das dafiir bekannte Spektrum der Formen reicht von orthogona-
len Rastern (vgl. Manhattan oder die Altstadt von Peking) bis zu frei-
eren Wegfithrungen (wie im englischen / chinesischen Garten), von
ideologischen Leitlinien wie dem kurzen Weg® bis zur Verschwendung
in demonstrativer Achsialitit und Hierarchie. Diese Palette erscheint
mir als Planungsausgang jedoch eher reizlos.

Die Frage der 6ffentlichen Nutzung erweitert das Spektrum der Ana-.
lyse*, nicht geplante Trampelpfade relativieren offensichtlich jedwe-
des Konzept. Der generelle Ansatzpunkt fiir das Entwurfskonzept
liegt somit in Uberlegungen zum Fragenkreis Endzustandsplanung
oder Entwicklungszustandsplanung.

Die Wettbewerbsauschreibung forderte — quasi als Annex zum Pro-
Jekt — einen Vorschlag fiir eine mégliche Teilung in einzelne Bau-
etappen. Die Formulierung erinnert lediglich ans Wiirstelstandl:
» Wolln Ses ganz oder aufg’schnitin?“® Das Projekt reagqert nlchthnear
offen:
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Als wesentliche Voraussetzung fiir eine prozeShafte Entwicklung am
Grundstiick postuliert dieses Projekt eine freie Platzwahl der Grab-
stellen durch die Beniitzungsberechtigten’ und unterstellt, daB eine
freie Platzwahl ein eigenstdndiges Erscheinungsbild mit sich bringt®.
Durch diese Art einer Mltbestlmmung wird vorerst eine Parkanlage
mit angenommen loser Streuung der Grabstellen, u. U. auch mit
Grabgruppen (Hiaufungen), entstehen. Bei zunehmender Anzahl der
Grabstellen verkleinert sich die vorerst als Verkehrsfliche dienende
Wiese, die Frequenz steigt.

Als Erweiterungskonzept wird also eine ,irregulire® Verdichtung
iiber das ganze Grundstiick vorgeschlagen — was durch die geringen
Anforderungen an die Infrastruktur? spezifisch naheliegt.

Der zeitliche Ablauf wird rdumlich nicht additiv interpretiert;
es werden also nicht drei Bauabschnitte wie Kiibel nebeneinander-
gestellt, die dann nacheinander kontinuierlich von unten nach oben
vollgefiillt werden. Dieses Projekt zeigt eine Planung fiir prozeB-
hafte Entwicklungen, es werden Spielrdume geschaffen bzw. ange-
regt.10

EDV-Konzept und Arbeitsschritte:

Im Wesentlichen wurde ein reines Bildverarbeitungsprogramm!'! an-
gewendet, eine rein grafische Manipulation von Pixel(-Daten) vorge-
nommen.

Der Lageplan der Ausschreibung wurde gescannt (als Bildpunkte
*.img gespeichert). Unbrauchbares (z. B. Rasterlinien der Vermes-
sung) wurden in einem Fenster markiert und elektronisch herausge-
schnitten.

Als weitere Vorbereitung folgte ein Arbeitsschritt, den ich ausnahms-
weise einmal als kiinstlerische black-box behandelt wissen mochte,
weshalb ich keine weitere Auskunft dartiber gebe.!? Das Ergebnis
war, daf im Fenster des gescannten Lageplanes, verschiedene Grup-
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pierungen von Pixel-Punkten am Bildschirm in generierten Anord-
nungen, gleichsam in einem zusitzlichen layer, abgelegt waren.

Der somit ergédnzte Datensatz wurde nun mit Hilfe elnlger der -

Funktionen des Bildverarbeitungsprogramms manipuliert:3

Die anfangs generierten Striche wurden im Ferster so stark vergro-
Bert (scaling)'* bis sich die generierten Striche am Monitor als Wiir-
felansammlung deutlich manifestierten.”” Die Orthogonalitit der
Wiirfelansammlung ergab sich durch die Pixelpunkte, die Rasterpunkte
des Bildschirms.

Angesichts der prachtvollen Wiirfelansammlungen wurde in-Zusam- .

menschau mit der Wettbewerbsausschreibung (Typologie und MaB-
vorgaben fir die Grabstellen'®) die Um-/Neuformulierung der
Punkte vorgenommen (1 Pixel = 1 Grab!7).

Daraufhin wurde der Zoom so ausgewihlt und eingestellt, daf die
Wiirfel als Graber maBstiblich eingepalBt waren.!

Im Fenster des Lageplanes wurde nun allen Eintragungen (gene-
rierte Striche/Pixel = Griber) die Farbe weggenommen und dann
wurde das Bild durch graduelle Farbzugabe (set color'®) neu aufgé-
baut®. Durch Zugabe von Farbe erscheinen die Punkte am Blld-
schirm nach und nach.

Das Phdnomen der Visualisierung der Punkte auf diese Weise regte
nun dazu an, die zeitliche Abfolge ihres Auftritts am Monitor als Si-
mulation fiir eine Entwicklung bei freier Platzwahl?! zu lesen. Somit
ergab diese Simulation aber auch das formale Konzept, das GrundriB-
muster fiir die Gesamtanlage.?

Der schnelle TrugschluB wiirde nun das Modell nehmen und sagen,
vielleicht kénnte der Urnenfriedhof im Endzustand 50 aussehen, das .

letzte Bild ist der geplante Endzustand, die 7.000 vollgefiillten Gra-
ber. ' e Co
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Bis zu diesem Planungs-Entwicklungsstand erschien es klar, daB es
Griber (Punkte) gibt, fiir deren Situierung es ein Simulationsmodell
gibt. In der Bilderabfolge £illt auf: Je mehr Pixel (Gréber) kommen,
desto dichter wird die Anordnung. Aus den vereinzelt verstreuten
Punkten entstehen zusehends zusammenhingende Netze, im Auge
springt das Positiv-Muster in ein Negativ-Muster um, die Maschen-
weite verengt sich nach und nach.
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Dieses Uberspringen im Auge zu einer vernetzten Sehweise Iegt op- -

tisch nahe, die nun zusammenwachsenden einzelnen Punkte ‘= Gri-

ber als Netz = Wegenetz zu interpretieren. Die Sumine der_ sich an-

einanderreihenden Punkte (Graber) ergibt Linien (Wege). Die IN-

TERAKTION deklariert®® also die Grabplatten als Wegelemente und
kommentiert nun diese Leseweise :
® In alten Kirchen wird seit Jahrhunderten iiber Grabplatten ge-
gangen. '
¢ Grabplatten haben den jeweiligen Urnenschacht als Fundament.
Der Weg braucht keinen eigenen Unterbau, Marmorgrabplatten
sind gute Gehoberflichen. Schotterung bzw. Asphaltierung wird
gespart.
® Die Flichenbilanz wird optimiert, indem eine Doppelnuuunc
(Grabfliche = Wegflache) praktiziert wird, was als overlapping
of functions ein bekannter Architekten-Trick ist. (So kdnnen statt
der geforderten 7.000 Grabstellen leicht 10.000 und mehr er-
reicht werden.)
e Das Normierte (GrabgréBe®) ist o6ffentlich, das Serielle
(7.000 Grabplatten) wird aneinandergereiht (Weg).
® Die Restflachen neben Grab = Weg sind Griinflichen. Nicht se-
riell, ist sie die eigentliche private (gestaltete und gehitschelte)
Zone; sie ist aufgewertet, da sie nicht mehr der Einrahmung der
Grabstelle, nicht mehr der Grenzbildung zum Nachbarn dient.

Somit ergibt sich ein weiterer Ansatz (fiir eine weitere INTERAK-
TIONs-Schleife) zur Entwicklungszustandsplanung bzw. zur Losung
der Frage der Vorleistungen: Nur dort, wo Graber sind, wird gegan-
gen, und genau das liefert ja das overlapping. Das legt aber auch klar
fest, daB keine Wege-Infrastruktur hergestellt wird, bevor tiberhaupt
ein Grab da ist®, Dle (Wege-)Infrastruktur ist nicht mehr Pramisse,
sondern Folgeerscheinung. In Fortsetzung des Konzepts der freien
Standortwahl sollen auch die Grabstellen selbst und weitere Einrich-
tungen einer dynamischen Formgebung in interaktiver Planung ent-
springen. Eine Simulation soll die Ergebnisse individueller Formgestal—
tung durch die Beniitzungsberechtigten, demonstrieren. Das. betrifft: -
GrundriBform, Héhenentwicklung, Material etc.?” :
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Auf weitere Zooms der Grabplattenanlage wurden neuerdings For-
men kopiert, die Verschiedenes sein kénnten: Griinpflanzen, Grab-
steinformen, Papierkérbe etc. Es sind wieder CPU-generierte Zufalls-
formen. Die Schnitte illustrieren eine individuelle Hohenentwicklung
durch Grabsteine, Bepflanzung etc.
® Zur Konkretisierung der konturierten Schnitte wird festgelegt,
dab der jeweilige Aushub im Umfeld des soeben ausgehobenen
Grabes liegen bleibt.?® Daraus ergibt sich, daB spater errichtete
Grabstellen bzw. Verkehrsflachen etwas héher zu liegen kommen.
® Ebenso eine Verteilung by random erhalten die von der Fried-
hofsverwaltung vorgesehenen Banke, GroBbepflanzungen etc.
sowie die Orte fiir die Kompostierung von Krinzen und Pflan-
zen.®

o Die Planung fiir die Urnenaufbewahrung und Aufbahrung er-
folgt durch digitale Bildverarbeitung eines entsprechenden Ar-
beitsmodells: Styroporrresteln + Papierschnitzel, ohne gezielies
Arrangement, werden gescannt.®® Das Ergebnis entspricht in sei-
ner formalen Offenheit der freien Entwicklung der Graber- und
Wegeflidchen.

e Als Wasserentnahmestellen sollen an drei zentralen Stellen groBe
Beregnungsanlagen installiert werden, die in der Friih das ganze
Areal nach ‘Bedarf besprengen. Fiir Schnittblumen sind hier
auch Wasserhihne vorzusehen.

Diese simulierte Planung zeigt mehrere Orte, vermutlich zur Tren-
nung der einzelnen Verabschiedungszeremonien.
Kommentar:

Phinomenal an diesem Projekt ist, daB kein einziger Strich manuell
gezeichnet, keine Form im Hirn entwickelt, alles CPU-interaktiv ge-
neriert wurde.

So erklart sich u. a. die Orthogonalitit des Wegenetzes aus der digi-
talen Bildverarbeitung und den dabei am Monitor auftretenden
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Bildpunkten (Pixel). Die Spekulation, ob die Orthogonalitit bei Rea-
lisierung ebenso dominant sein kénnte, mag ein Hinweis sein a',uf‘die-“ )
hier vorliegende spezifische Beziehung zwischen Planungsprodukt
und realer Entwicklung. ‘

Das Bildergebnis dieses Projektes ist nicht wie tiblich zu verstehen;
daB es in dieser Form in Realitét iibergefiihrt, ausgefithrt werden
soll. Es ist exemplarisch und demonstriert durch das Programm fiir
digitale Bildverarbeitung graphische Spielrdume. Es ist das Ergebnis
einer Simulation; offensichtlich tiberzeugend, auch im Formalen.
Nur darf man sich nicht verleiten lassen, dieses als Endprodukt an-
zusehen, es als solches in die Realitit {ibertragen zu wollen. '

Schon zu sehen und als Anregung (INTERAKTIONS—,SchIeifé_) zu.
verstehen ist die Inhomogeneitit des Netzes in der Verteilung am
Grundstiick und in der Frequenz. Was anhand dieser unkomplexen
Planungsaufgabe demonstriert ist: Selbst Urnen und Marmorplatten
sind nicht unbedingt unverriickbar.

Das Problem bei offenen Systemen in der Planung ist offensichtlich:

- Ein Bauherr, der sich eine Planung (Produkt) bestellt, will wissen,

was es sein wird, wie es aussehen wird. Zudem will die Architektur-
per iblicher Definition ja selbst eine Form, eine Funktion etc., und
alle Versuche hier herauszukommen sind in der Planung und in der
Realisierung diffizilst®, was dem deterministischen Pragmatismus
wiederum recht zu geben scheint, womit dann selbst in der Planung
alles bleibt, wie es ist, weil in einem pragmatischen Determinismus
sich allseits (auch vom Planer) leicht formulieren 148t, hingegen ein
laufendes System fiir den Bauherrn und fiir alle, die involviert sind,
eine unheimliche Unsicherheit bringt, weil sie nicht wissen, was dabei
herauskommt, und was das dann tiberhaupt kosten wird. D. h. wenn
ich einen Wettbewerb abgebe und sage: ,Wir brauchen nicht zu pla-
nen, es wird nach Gutdiinken der Beniitzer entstehen®, dann kann
es sich niemand von der Friedhof- oder Stadtverwaltung vorstellen.®
Der Wettbewerbsbeitrag ist also eine Simulation oder ‘Analogie-
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bzw. Allegoriedarstellung zu dem, was herauskommen koénnte, bei
einer freien Ortswahl.®* D. h. die ganze Arbeit war, das Konzept zu
demonstrieren, indem man mathematisch rechnen 148t, am Bild-
schirm visualisiert: Was dabei herauskommen kénnte, kann anhand
von solchen Bildern gesehen werden; auch zur Beruhigung der ewig
Vorsichtigen, daB nichts passiert, zum Nachweis, daB das eine ganz
normale Sache ist und dafl man durchaus eine offene Entwicklung
frei geben kénnte.®*
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Wettbewerb Universitit Graz!

Das Raum- und Funktionsprogramm der Ausschreibung zeigte zwei -
Auffilligkeiten: ' '

1. das Phidnomen der grofien Zahl: insgesamt ca. 500 Riume -
(ohne Nebenriume, Gangflichen etc.), )

2. die Standardisierung: die GréBen der Riume (m2-Anzahl und
Raumhohe) sind konstant: z. B.: Professoren 24, Emeritierte 18,
Dozenten 18, Assistenten 12, sonstige (Sekretirinnen) 9 bis 18,
Seminarriume 30 etc. Der Unterschied zwischen den einzelnen
Instituten bestand in der unterschiedlichen Anzahl an Professo-
ren, Assistenten etc.

Mir schien es verniinftig, so viele Rdume seriell vom Computer auf_—_ .
zeichnen zu lassen, anstatt dies selbst mit der Hand zu machen - was
irgendwie nicht meinem Berufsbild entspricht; zumindest nehme ich
an, daB groBe Zahl und vorgegebene Typisierung schlechthin zwei
Aspekte, typische input-Elemente fiir elektronische Datenverarbei-
tung sind.

Da es derzeit noch nicht méglich ist, die CPU mit einem einfachen
command zu veranlassen, eine Universitdt aufzuzeichnen, ist eine
Umformulierung der Bauaufgabe von der tblichen ,analogen®
Sprache in ein digitales command erforderlich; diese Notwendigkeit
sehe ich nicht als Nachteil, daB es eben noch so ist, vielmehr halte ich
es fiir eine Herausforderung an die Architektur, sich selbst und auch -
die Vorgangsweisen neu zu formulieren; fiir mich scheint es so, daB
der Satz: ,Baue eine Universitdt!“ heute eben nicht mehr so leicht
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verstandlich ist, es sei denn, man beschriinkt sich auf bisherige Ge--

baudetypen, woftir aber wiederum kein Entwurf erforderlich wire.

Rurzum die Abhingigkeit der Architektur von Spraché ﬁnd .etab}iér-'
ten Vorstellungen 148t sich kulturgeschichtlich ~ angesichts von

neuen systemtheoretischen Erkenntnissen — nur mit Krimpfen auf-
rechterhalten, die CPU fordert hier eindeutig Progressivitit. -

Mein Entwurf fiir die Universitdt ist also die Erfindung einer Verfah-
rensanweisung an die CPU, die das Raumprogramm aus einer AS-
CII-Datei in Architektur-Geometrie umwandelt:?

Berechne Vierecke!
D. h. im Detail: iiber Diagonalvektoren die Proportion fiir die vor-
gegebenen Flichen festlegen.

Suche Einsatzpunkte!
D. h. (x, y) in einem vorgegebenen Areal (= zwischen X,/ und
Xmax/Vmax Limiten).

Das Ergebnis: Flachenverteilungen by random, alle 500 Raume, vorerst

auf einem abstrahierten Grundstiick.

Ein zusétzlicher Parameter im Programm rotiert die ,,Zimmer® um
ihren Einsatzpunkt, um einen ebenfalls by random errechneten Win-
kel. Die Zufallssteuerung beginnt mit dem Start-Datum&Zeitpunkt

des Rechenvorgangs. Das ergibt sozusagen jederzeit neue Flichenver-

teilungen.?

Nach anfinglichem Staunen iiber die Vielfiltigkeit macht eine Serie
von derartigen Wiirfelungen aber schnell das Limesbild erkennbar:
unabhingig von der Zeit sind die outputs selbstihnlich; auch wenn
das Raumprogramm geindert wird, bleibt das Ergebnis mit. Un-

schirfe gleich, woraus folgt, daB der input (die Ausgangsform)

eigentlich marginal ist - es hitten auch andere RaumgrsBen, Grund-
formen sein konnen. Auch bei niherem Zoom zeigen sich geometri-
sche RegelmiBigkeiten.
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Die Analyse der Strukturen zeigt aber u.a. eine besondere Auf-
falligkeit: die Flichen iberlagern sich.*

Das ist so evident, daB daran nicht vorbeigangen werden kann. Eine
Entflechtung durch Aufldsung in mehrere Geschosse ist nahelie-
gend, aber auch eine andere Interpretation scheint weiterzufithren:
overlapping of functions, der altbekannte Trick zur Optimierung der
Nutzung.? Daraus folgt einerseits, daB die gemeinsame Kontur von 2
sich Giberlagernden Elementen soweit erweitert werden mu8, daB die
umschriebene Fliche dem Erfordernis entspricht, und andererseits,
daB - obwohl die Ausgangsgeometrie ausschlieBlich iiber rektangu-
lire Elemente verfiigte — nun nach der Uberlagerung polygonale
Umrisse / Raumkonfigurationen gegeben sind.®

Wichtig erscheint mir jeweils die Aufmerksamkeit im Erkennen von
dem, was der Computer anbietet,” woraus sich die sogenannte IN-
TERAKTION zwischen ,,Entwerfer” und Computer ergibt: entschei-
dend ist darauffolgend eine entsprechende Reaktion auf das Ange-
bot, das in den Limesbildern enthalten ist.

Ein weiterer INTERAKTIONSschritt: Nachdem sich das Rechteck
durch die Uberlagerungen ohnehin schon aufgelost hat, wird ver-
sucht, mit demselben Programm wie vorhin, fiir die Flichenwiirfe-
lungen jedoch leicht modifiziert, nun anstelle von rechteckigen Vier-
ecken nur L-formige oder auch zickzack-férmige udgl. Elemente
(welche die gleich groBen Flichen indizieren) zu verteilen. Diese er-
geben ebenso vorstellbare GrundriBkonfiguratiorien, welche wie in
diesem Fall an ,offene Grundrisse® erinnern.

~

Bei dieser konzeptionellen Offenheit konnen eigenartige, vorerst un-
kontrollierte Vorfille eintreten, wofiir eventuell interaktiv im Pro-

‘gramm korrigiert wird, noch unter dem Motto Nutzgerecht aber ohne’

Vorbild.

® Soferne der Flichenberechnungsvektor zufillig nahe bei 0° bzw.
90° liegt, entstehen sehr schmale Zimmer (z. B. Professor 0,5%36
m = 18m?); ein zusidtzlicher Parameter verhindert, daB die
Raume funktionsfremde Proportionen erhalten. = :

e Die Finsatzpunkte konnen so nahe der Grundstiicksgrenze. lie-
gen, daB (speziell bei Rotationen) die Baugrenzlinien {iberschirit-
ten werden, was durch engere Einsatzpunktbereiche oder durch
Einschrankung der Maximalwerte leicht verhindert wird.

® Theoretisch konnte der Fall eintreten, daB die Riume fiir alle Se-
kretirinnen in einer Ecke des groBen Grundstiicks zu liegen
kommen und die der Professoren diametral in einer anderen.
Indem nicht alle Einzelrdume auf dem Gesamtgrundstiick ver-
teilt werden, sondern vorerst nur die Institute und in diese hin-
ein dann die dazugehdrenden Riume, ergeben sich ,funktionel-
lere” Zuordnungen.®

Eine weitere interaktive Auswirkung hatte die damalige (1985)
2-1/2-D Technik, welche fiir die Ansichten, Axonometrien ‘und
Perspektiven angewendet wurde: Die Polygone wurden damals
hochgezogen — wie parallele Wandstreifen. Um das Konzept des
Null-personlich-Entwerfens (Aufhebung der individuellen Signatur)
fortzufiihren, wurde in Analogie dazu das Modell ebenso aus Papier-
streifen zusammengebaut, was — durch Fehlen der Zwischenbdden —
das GrundriBkonzept der Flichenwiirfelungen besonders direkt ver-
anschaulichte.
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Die Technik der hochgezogenen Polygone hatte auch weitere Aus-
wirkungen: Der Entwurf zeigt am ndrdlichen Gebiudeende in der
Dachzone einen gekriitmmten Wischer, wie eine flache Banane. Die-
ser vorerst eigentlich wenig bedeutsame Bauteil (entwickelt in einem
Arbeitsmodell) erfuhr durch den Aufbau des Grafikprogrammes eine
eigenartige Entwicklung: Gekriimmte Linien werden als Polygon-
ziige verarbeitet, das Hochziehen baut auf jeden GrundriBpunkt die
thickness auf, d. h. generiert einen dazugehorigen, hoherliegenden
Punkt, beide Punkte werden durch eine Kante verbunden. Durch
die vielen Kanten (wegen der vielen Einzelpunkte des Polygons) er-
hélt nun der urspringlich zarte Wischer mehr optisches Gewicht,
der Bauteil wird dominant. Das Programm hat also angeboten, die
INTERAKTION hat acceptiert, zumal das Projekt keine Einwénde
erhob.

In diesem Sinn wurden natiirlich auch keine Fassaden entwickelt,
d. h., die wireframe-elevations wurden zu Ansichten deklariert: Die
vielen Striche, auch Kanten in der Tiefe des Gebiudes, werden als

»sichtbare hidden-lines® verstanden, d. h., sie werden in die'Biid—
ebene des Gebiudes vorgezogen.

Das hiermit erprobte neue Verstindnis von Strichen (sie dort zu yer-
wenden, wo man sie braucht, und nicht dort, wo sie sind) wurde wei-
terverfolgt, mit der Konsequenz, daff GrundriB, Ansicht, Perspektive,
Modell divergieren, was ich in spiteren Projekten zur Normalitit er-
klarte, da es sich dabei einfach um mehrere Aspekte von Architektur

handelt, und ich heute die Einheit von Raum und Zeit nicht mehr.

postuliere.

Das Projekt hat zumindest einen Ankauf erhalten, weil die jufy

meinte: ,Das Projekt zeichnet sich aus durch die gelungene Einfii-
gung in das stadtebauliche Ensemble hinsichtlich Dimensionierung
und Strukturierung der Baukdrper.“? 10

Daran hatte ich bei der Entwicklung des Projekts eigentlich nie ge-
dacht! Klar wird wie unterschiedlich Behauptungen sein kénnen.
Nattirlich hat das genausowenig mit dem tendenzidsen Formal-De-
konstruktivismus oder der Grazer Schule zu tun. Es waren die Algo-
rithmen. Die CPU hat — im Gegensatz zu den klassischen Architekten
— keine Formkonzepte.

Es hat sich herausgestellt, daB dieses Projekt exemplarisch fiir das ist,
was ich unter Verfahrensanleitung und Datenmanipulation!! ver-
stehe, und es zeigt auch sehr konkret, wie eine computergenerierte
Architektur entstehen kann. Viele der Formulierungen von ,,das BI-
NARE HAUS & die INTERAKTION* basieren auf den bei diesem
Projekt erarbeiteten Erfahrungen.
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So kommen die Hiuser auf die Wiese!

Das Projekt Seiersberg wurde primar am Blldschlrm interaktiv gene-
riert.

Farbliche und strukturelle Pixelanordnungen konzipieren das Pro-
Jekt als Ergebnis von Befehlen wie: insert, shift, setvar, double, dy-

namo, donut, cancel etc.

Hier auf der Abbildung (Reproduktion vom Bildschirfn) sind er-
kennbar: Punkte, Striche, Flichen, Netzwerke.

Der Entwurf existiert simultan in vielfaltigen virtuellen Bildern.

Der Datensatz ausgedruckt als Bild ist Eselsohr zum riumlichen Mo-
dell.

Der Ausdruck ist im jeweils behaupteten MaBstab immer ebener RiB
und rdumlicher Fetzen.

Das Modell liest Striche als Baukdrper oder als StraBen, als Bananen
und Zitronen, kurzum als Bebauungsplan Seiersberg.

Zum leichteren Verstidndnis in der Ablesbarkeit durch noch géingige

Sehgewohnheiten und fiir eine angenehme Wohnqualitit erhalt jede
Wohnung eine ejgene Eingangstiire.2
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Die Schiissel und das Fetzenlaberl!

Zur Sttuation:

Im elektronischen Zeitalter ist fragwiirdig, wie weit die bisherigen,
historisch weit zurtickdatierenden Architekturtheorien noch Anwen-
dung finden kdnnen. Sie sind aus den unterschiedlichsten kulturel-
len Konditionierungen und Intentionen entstanden: inkalisbetont (Ar-
chitektur der Michtigen, Architektur ohne Architekten), strukiurbe-
tont (Sprache, Geometrie), materialbetont (Lehmbau, Glasarchitektur).
Daraus 1Bt sich nur eine pragmatische Theorie fiir den Computer-
einsatz in der Architektur fortspinnen.

Die Verwendung des Computers im Rahmen der Architektentitig-
keit ist heute noch weitgehend umstritten, nicht nur aus Mangel an
einer progressiven Theorie, sondern auch aus Griinden des priméir
akademisch-konservativ-klassisch-charismatisch  geprigten Berufsprofils
der Architekten. Obwohl Techniker, haben die Architekten Beriih-
rungsingste gegeniiber diesem, heute wohl virulentesten Teil der
Technik. Werden die Architekten die letzten Handarbeiter sein?

Anfangsschwierigkeiten und Orientierungslosigkeit bei Einfithrung
von neuen Technologien sind legenddr und bringen eine breitgefi-
cherte Ablehnungsfront mit sich. Der Narrenkastl-Kalauer: ,,Das ist
Jja ein Blechtrottel, da kann nur herauskommen, was man eingibt®,
stimmt, soweit die CPU nur pragmatisch, imitativ verwendet wird2
Mystifizierung und Verteufelung des Neuen sind im Grunde genom-

‘men Schutzbehauptungen des konservativen Creator-Architekten,

der pygmalionartig alles fiir sich beansprucht, narzistisch auf sich be-
zieht, der sich dem Medium nicht ausliefern, sich nicht entiuBern
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will. Die Grofe-Bruder-Ideologie, die Manipulierbarkeit von Daten wer-
den vorgeschiitzt. Achtung: Virus! — Er kénnte auch die personliche
Handschrift befallen!

International betrachtet gibt es in der Architekturproduktion, zu-
mindest in der pragmatischen Anwendung, bereits weitreichende
Praxis und Akzeptanz der neuen Gegebenheiten. In Osterreich hinkt
die Entwicklung nicht zuletzt deshalb hinten nach, weil diesbeziiglich
auf den Architekturfakultiten weder Forschung noch Lehre betrie-
ben wird.?

Auch die aktuelle Architekturdiskussion beschiftigt sich nicht visio-
ndr wie in den Zwischenkriegs- und teilweise noch in den 60er-Jah-
ren mit Konzepten bzw. Perspektiven spruchreifer Entwicklungen,
vielmehr ist ihr das Lavieren lber die Frage des Stils wie vor 100 Jah-
ren wichtig.

In der daraus resultierenden Konzeptlosigkeit scheint im theoreti-
schen und teilweise im anwendenden Bereich Einstimmigkeit zu
herrschen, formal keine Hexe-Kniesebein- Lebkuchenhiuser zu ent-
werfen, keine Kinderzeichnungen von Hiusern mit Rauchfingen
bauen zu wollen. Nirostaprofile, wie Schindeln verwendet, entlarven
jedoch den Konsens als vordergriindiges Lippenbekenntnis, das Ver-
schimmelungs-Manifest ersetzt ornament und verbrechen.

Ohne eigenen dynamischen Beitrag zur Elektronik, ohne adiquate
parallele Entwickiung steht die Architektur unmiindig da. Sie igno-
riert (nur nicht sich selbst)!

Diese Szenerie sieht sich seit Mitte der 70-er Jahre — nun Ende der
80-er Jahre schon sehr heftig — mit den auf allen anderen Gebieten
sehr erfolgreich eingefithrten Computern konfrontiert, weif aber
nicht damit umzugehen. Die gingige Art der Verwendung des Com-
puters in den Architekturbiiros (soweit sich diese tiberhaupt dazu
entschlieBen konnten) zielt nur auf Imitation von bekannten, bereits
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praktizierten Arbeitsschritten ab. Dieser pragmatlsche Emsatz bringt -

fiir die Architekturproduktion nichts Neues und geht im Grunde ge-
nommen auch am Computer vorbei, der iiber ein anderes weitaus-
groBeres Potential verfiigt. '

Warum hinsichtlich der Entwicklung von neuen Aspekten fiif die
Architekturbranche nichts geschieht, hingt auch damit zusammen,
daB z. B. die Softwareerzeuger i. allg. Informatiker sind und nicht
Architekten. Thre Fragestellung lautet nicht: ,Wie kénnen Fragen
der Architektur gelst werden bzw. welchen autonomen Beitrag
kénnte die Elektronik dazu leisten?”, sondern: ,Wie kdnnen EDV
und CAD die Architektenarbeit, wie sie derzeit geleistet wird, substi-
tuieren?” Sie imitieren daher Arbeitsginge: Ausschreibungspro-
gramme als spezifische Anwendung von Textverarbeitungsprogram-
men, Hochbaupline als Anwendung von draw-Programmen, Statik
als digitaler Nachvollzug der héndischen Berechnung etc. Der In-
formatiker reflektiert nicht die architektonische Losung einer Bau-
aufgabe.

Die Architekten selbst bleiben — obwohl allgemein mediengeil und
von avantgardistischem Selbstverstindnis — im Computereinsatz kon--
servativ. Dariiber konnen auch nicht die vielen bunten Schaubilder
und Pseudo-Animationen hinwegtiuschen. Dieses Programm ist aus
architektonischer Sicht abgestiirzt.

Solange der Computereinsatz lediglich das ohnehin schon Bekannte
reproduziert, kénnte als MafBstab die Wirtschaftlichkeit gelten: Ist
eine hindisch gezeichnete Perspektive billiger oder eine CAD- -ge-
zeichnete? Auf denselben Punkt 148t sich die Frage des Vorteils der
Verkoppelung von einzelnen Teilprogrammen (CAD, Bauphysik,
Ausschreibung, Statik etc.) zu einem Programmpaket reduzieren.
»Kaufen Sie sich diesen Computer, er nimmt Ihnen die lsstige Routi-
nearbeit ab, und Sie haben mehr Zeit fiir den Entwurf*, sagen die
Hardware-Vertreter in der Ansicht, Kreativitdt sei eine Funktion der
Zeit.
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Es hat fiir mich den Anschein, daB durch eine originire Auseinan-
dersetzung mit einer computer-medialen Planungsmethode die
Chance gegeben ist, eine Fiille von Fragen der Architektur neu zu
stellen und neue Orientierungen zu finden. Anderungen stehen ins
Haus, Paradigmenspriinge vor der Tir.

Eine aktualisierte Theorie konnte sich auf Sachverhalte der Elektro-
nik, auf mathematische, auf kybernetische Modelle beziehen. Meine
Theorie fiir Computerarchitektur — das BINARE HAUS und die IN-
TERAKTION - basiert auf EDV-strukturellen Vorstellungen und
projektbezogenen  Erfahrungen, welche die Notwendigkeit
gednderter Verhaltensweisen und Denkmuster im Planungsverfah-
ren implizieren. Meine Uberlegungen sind aus der Arbeit mit dem
Medium, in Verbindung mit einer Methode zu sehen. Das Haupt-
augenmerk lege ich auf das Auffinden neuer Manipulationsméglich-
keiten.

Mit dem Begriff BINARES HAUS erfasse ich primidr den CPU- spezi-
fischen Bereich von CAD-Datenstrukturen unter dem Aspekt von
Ordnungen, Geometrien, Erscheinungsformen. Thematisch nicht
gebunden hat das BINARE HAUS keinen Namen wie z. B. ,,Villa“.
Es ist nicht gebaute Architektur, es ist ein architektonischer Gedanke.
Je weiter dieser das inhaltliche Denkgebdude verl4dBt, um so konkre-
ter wird das BINARE HAUS.

Die INTERAKTION liefert die theoretische und handwerkliche
Voraussetzung fiir einen progressiven Umgang mit der CPU im Pla-
nungsprozeB. In der Uberwindung retrospektiver Planungsabliufe
findet sie andere Ansétze und damit andere architektonische Ergeb-
nisse. Sie manipuliert das BINARE HAUS — auch ohne architekturspe-
zifische Programme.

Jenseits der herrschenden imitativ-pragmatischen Planungsideologie
ist der interaktive Umgang mit der CPU ein methodischer, konzep-
tioneller Ansatz fiir eine autonome Architektur. Das Formenvokabu-
lar liefert die CPU-Struktur.
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Das binire Haus'/ Projekt!

Der direkte Vorldufer ist bekannt: die Hybridarchitektur (1981 noch
eine 2-dimensionale Formeniiberfilhrung). Nachdem wir zwischen-
zeitlich den Architekturgenerator als selbstentwickeltes Programm. (Ce-
zet Zechner) fiir ZUG-ZOOM-SCHON-SCHNELL (1987) eingesétzt
hatten, stand 1988 schon ein gut entwickeltes 3-D morphing-pro-
gramm von Aegis zu Verfiigung. '

Die Randbedingung fiir Aegis war, daB beide Grundformen dieselbe
Anzahl an Polygonen (Flichen) und dieselbe Anzahl an Punkten auf-
weisen mufiten. Da es nicht systemkonform wire, dies analog zu ent-
wickeln, wurden diverse Datelen danach durchsucht; schlieBlich
wurde die CPU in einem Datensatz von der Umgebung eines Wett-
bewerbsareals in Vorarlberg fiindig: Ein Pfarrkindergarten und ein
Zweifamilienhaus erfiillten die Bedingungen! '

Im Morphing 14Bt sich die Anzahl der Uberfithrungsschritte festle-
gen und mit jedem Schritt auch die Perspektive andern. Flichen mit
einer Punktreihenfolge gegen den Uhrzeigersinn waren nicht sicht-
bar, wodurch bei entsprechendem Blickwinkel einzelne Flichen ver-
schwanden, was zur raschen Auflssung der vorerst kompakten Bau-
kérper wesentlich beitrug.

Zu den so zusammengefiigten gemeinsamen Daten wurden noch ge-
rade verfiigbare, entsprechend getrimmte Daten von einem Fitness-
Center zusitzlich dazugemischt. Da bei den vielfachen Verformun-
gen auch fiir das geiibte Auge das Erkennen von Entwicklungsstufen
schwierig ist, wurden schlieBlich noch einige objekthafte Markierun-
gen implantiert, sodaB in Summe vier Datensitze transformiert wur-
den.
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Hier entstand die wesentliche Formulierung, daB der input fiir den Das binire Haus & die Interaktion / Theoriel
output gleichgiiltig ist.? ; e

Auf dem Gesamtplan sind einige Entwicklungsschritte nachvollzieh-
bar. Sie sind jedoch auch im zeitlosen Nebeneinander, als simultan
vorhandene Zustinde, lesbar. -

Das bindre Haus:

Das BINARE HAUS existiert nur in der CPU. Hier wird eine eigen-.
standige Architektur generiert. Die Spielregeln der Kommunikation
sind nicht mehr durch Emotionalitdt und Subjektivitit, sondern
durch Eigenschaften der CPU geprigt.

Der Grafikmodul der CPU bildet am Monitor aus den rot-griin-
blauen trio-pitches des Elektronenstrahls die pixel. Die Grofe der
pitches bedingt der Monitor, die GréBe der pixel die Auflssung des
Grafikmoduls bzw. des Programmes. Aus ihnen sind entsprechend
den Programmeingaben Buchstaben, Ziffern, Punkte, Striche, Fli-
chen zusammengefigt.

Ein Datensatz der CPU kann am Monitor unterschiedlich in
Erscheinung treten: im Hexadezimal-, Binér-, ASCII-, List-, Grafik-

Modus etc.
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Die pragmatische Sehweise verwendet Zeichen, die etwas darstellen
sollen, als Bedeutungstriger. Im konventionellen Plan legen be-
stimmte, gut eingespielte Konventionen fest, wie Buchstaben zu le-
sen sind, z. B. als Wort, Striche z. B. als Blattrand, ein Strichpaar
z. B. als Wand. Dabei ist jedoch der Wille zur Kommunikation vor-
ausgesetzt. (Warum wird das Strichpaar am Blattrand jedoch nicht
als Mauer gelesen? Richtig verstehen zu wollen, setzt einiges an Gut-
miitigkeit voraus.)

Hex codes——H — ASCIT vaj
45 72 46 60 69 60 00 00 00 18 40 00 00 60 gppoy = M1
ES 77 46 EC 51 B8 1E 85 F3 68 46 60 00 00 sumeqqascl
60 18 46 16 €0 68 068 14 68 OF 69 14 AE 47 oo h 18 %
84 76 45 52 BY 1E 85 EB B1 69 40 00 60 80  ziveRyaaifis
66 31 46 AE 47 E1 7A 14 12 78 46 71 3D eq 10<6Rz¥ixeq]
h1 72 46 60 60 66 60 00 60 31 40 BB 1E 85 fifre 1eqap
28 79 48 AE 47 E1 74 14 50 72 46 €0 60 30(yretRz¥zre

Im Kontext des bindren Hauses sind den Zeichen des Datensatzes
Bedeutungen nicht immanent. Striche sind vorerst wirklich nur Stri-
che, haben visuelle Bildhaftigkeit, meinen nichts. Striche sind Fahrer
iiber den Bildschirm.

Bindre Striche sind inhaltsentleert: Nicht einmal mit der Lupe oder
mit einem extremen Zoom kann ich da einen Inhalt finden!

v

Weil sie keine Bedeutungstriger sind, nicht vorbelastet sind, sind sie
leicht manipulierbar. 8o kénnen sie beliebig kombiniert gelesen wer-
den: als Einzelstrich, als Strichpaar, als Raster; raumliche Striche
kénnen flichig gelesen werden und vice versa. Da es keine Lese-
Konvention gibt, erfordern sie ein aktives Verstindnis.

Ein Punkt erscheint in allen geometrischen Darstellungen als Punkt
(vgl. eine Kugel). Daraus folgt fiir den Monitor, daB idente pixel
gleichzeitig ihr eigener GrundriB, AufriB, Schnitt etc. sind. Daher
konnen die Striche, die Pline des biniren Hauses gleichzeitig als
GrundriB, AufriB, Schnitt, Axonometrie, Perspektive — quasi multiva-
lent — angesehen werden.

Typisch fiir das BINARE HAUS ist das Scintilieren der Bilder im
Auge. Die Bilder sind nicht eineindeutig, nicht eindeutig. Mehrdeu-
tig jeweils ergibt der Augenblick die Interpretation, die Verwen-
dung, die jeden nichsten Morment andere sein konnten.

Datenfiles von Koordinaten kénnen z. B. in ein Musikprogramm ge-
laden und als Melodie wahrgenommen werden. Ob Grafik oder Mu-
sik, sie sind nicht Darstellung eines vorher Unartikulierten, sie sind
selbst Erscheinung, wie die Koordinaten auch selbst Erscheinung
sind.

Striche sind nur eine Erscheinungsform des bindren Hauses — sie

dienen der visuellen Vorstellung und Prasentation. 'Die v1suelle
Orientiertheit findet die instant info des comicstrips.

121




1’/\

N,

Das Formenvokabular des bindren Hauses liefert das Programm:
Verfiigt ein Zeichenprogramm nur tiber Wiirfel als Kubaturen — ist
der Entwurf ein Wiirfel. Das Quadrat des gezoomten pixel ist nicht
die reduzierte Form der klassischen Moderne, nicht Ausdruck wie
bei Loos, Malewitsch oder Mondrian.

2-D-Striche am Monitor oder plot sind 3-D-Koten im Datenfile. Die
Punktdatei wird je nach Programm durch verbindende Linien,
durch 3-Eck-Flichen oder durch einfache stereometrische Kérper zu
einem Objekt strukturiert. So ist im Datenfile das BINARE HAUS
definiert, insgesamt ist es in der CPU virtuell vorhanden — komplett!
Dal das BINARE HAUS komplett vorhanden ist, ist ein wesentliches
Merkmal.

Daher lassen sich nach Belieben viele Bilder (Schnitte, Risse,
Axonometrien etc.) des latent prisenten ,Baukérpers” unmittelbar
auswerfen, z.B. eine Serie von Perspektiven aus verschiedenen
Standpunkten. Sie sind Ausschnitte des in'der CPU simultan vorhan-
denen Materials. Die Prisentation fiir das Auge ist augenblicklich
(prédsent).

Abgerufene Bilder sind gleichwertig. Ein GrundriB ist ebenso eine
willkéirlich spezifische Ansicht wie eine beliebige Perspektive oder
Axonometrie, gleichgiiltig ob wire-frame, hidden-line oder solid.

Solche essentiellen Eigenschaften der CPU lassen bereits die
Eigenschaften des bindren Hauses und seine spezifische Architektur
erkennen:

Der absolute MaBstab fiir die Pline des biniren Hauses ist ein pi-
xel, fiir die CPU ein bit. Das BINARE HAUS selbst hat — obwohl vor-
handen - keine Dimension. Die Dimensionslosigkeit steht in direkter
Relation zur Namenlosigkeit der Striche. In-der Dimensionslosigkeit
hat die Behauptung einer bestimmten GroBe den Stellenwert auBen-
liegender Selektion.

Die ohne Aufwand erzielbare groBe Menge an Perspektiven, 1Bt den
Standpunki in der Architektur verschwinden. Die Vielzahl der Per-
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spektiven ermdoglicht die Auflésung der einfachen Stereometrien zu -
komplexen Gebilden und fithrt schlieBlich zur Animation. :

Das Zoomen (in die Tiefe), das Shiften (auf und ab, rechts und
links) nehmen der Architektur den Ort: Die Orientierung erfolgt nicht
mehr auf Grund von raumlichen Zusammenhiingen - es gibt keinen
Blattrand mehr, Siiden und die Hélle sind nicht unten! Der architek-
tonische Ort, schon lange nicht mehr sakral, vernichtigt sich. Selbst
ohne Ort befindet sich das BINARE HAUS in einem ebensolchen
Umraum. Hier ist die Dislokation ein hiufig auftretendes Phino-
men.

Wie durch die Namenlosigkeit die funktionellen Zusammenhinge
aufgehoben werden, sind durch die Dimensionslosigkeit und Ortlo-
sigkeit auch die raumlichen Zusammenhinge geldst. Rdume werden,
dem Zentralismus zum Verderb, verstreut, Bauteile auseinanderge-
nommen. :

Die CPU arbeitet in Echtzeit bzw. Nullzeit und komprimiert somit die
Dauer der Zeit zur Simultaneitit, verschiebt eine Vielzahl von zeitab-
hiangigen Kategorien: So hat die CPU keine selektive Erinnerung.
Der Speicher arbeitet nicht geschichtlich, macht keine wertende Er-
fahrung.

Im zeitlosen Raum gibt es keine Erinnerung, keine Lehre aus der
Geschichte. Im Raum ohne Bedeutungen gibt es keine Bewertun-
gen. Somit fehlen die Grundlagen fiir eine Ableitbarkeit. Das BI-
NARE HAUS ist nicht hereditar, schlicht und einfach grundsatzlos.

Die Aura der Raumqualitit, auBen und innen, sich 6ffnend / schlie-
Bend, Intimitdt und Offentlichkeit, Gemiitlichkeit und Agoraphobie,
verbleiben nun nur mehr den Kommentatoren als sprachliche Re-
likte und Accessoires. ’

Der besseren Unterscheidbarkeit der vielen Striche am Monitor die- -

-nen die Farben und Muster. Die rot-griin-blauen Farben des trio- -
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pitches sind Faktum, nicht Farbkonzept. (83D-Flichen werden von
der CPU automatisch gerastert, nicht vom Fliesenleger !)

Die CPU zeigt Monitor-Bilder nur nacheinander, sie wechseln sich ab,
indem sie wieder verschwinden oder sich tberlagern. Dadurch ha-
ben sie — obwohl sie am Monitor optisch wahrnehmbar sind — musik-
mediale Eigenschaften. (Plots und prints hingegen sind bildmedial,
nebeneinander gleichzeitig sichtbar.)

Diese Eigenschaften (der Status) des bindren Hauses zusammenge-
nommen bilden seine qualifizierte Abstraktion, sein Hauptmerkmal.
Das BINARE HAUS ist gegenstandslose Architektur. Diese Architek-
tur ist zeitlos. Sie ist das durch CPU-Filterung entstandene Extrakt.
Es ist entmaterialisiert und dem Zweck entfremdet, ist befreit von der
,Picht* der architektonischen Beweisfithrung.

Die pure Striche-Konstellation bietet eine neue variable Relation von
Abstraktion und Konkretisierung: Sie verlangt nicht nach einem vor-
weggenommenen Ergebnis. Strich ist gleich Strich bietet keine andere,
neue Vorstellung, sondern eine Null-Vorstellung.

Diese spezifische Sehweise des CPU-outputs — das BINARE HAUS -
ist Vorbedingung zur INTERAKTION. Das aktive, produktive Le-
sen ist hier erforderlich, nicht die Abstimmung hinsichtlich irgendei-
ner Richtigkeit.

Das BINARE HAUS ist real, sofern Bereitschaft besteht, seine Eigen-
heiten anzuerkennen. Dem konventionellen Vokabular wird der Be-
griff der Komplexitit zu Hilfe eilen, um die vielschichtigen Zusam-
menhinge der gegenstandslosen Raumvorstellungen zu beschrei-
ben.

I
1

9
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Axiome im bindren Haus

—

Das BINARE HAUS existiert nur in der CPU.

2 Bindre Striche sind inhaltsentleert.

3 Pline des bindren Hauses sind mehrdeutige Risse.

4 Das Formenvokabular des bindren Hauses liefert die CPU.
5 Das BINARE HAUS ist in der CPU komplett vorhanden.

6 Die Prisentation fiir das Auge ist augenblicklich (prasent).
7 Abgerufene Bilder sind gleichwertig.

8 Es ist selbst ohne Ort in einem Umraum ohne Standpunkt.

9 Die Namenlosigkeit der Striche 148t sie ohne funktionellen
Zweck. )

10 Das BINARE HAUS selbst hat keine Dimension.

11 Die CPU komprimiert die Dauer der Zeit zur Simultaneitit.
12 Monitor-Bilder sind musikmedial, plots und prints bildmedial.
13 Das BINARE HAUS ist gleichzeitig & zeitlos, nicht hereditir.

14 Das BINARE HAUS ist gegenstandslose, entmaterialisierte Archi-
tektur.

15 Ein bindres Haus ist baubar.
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Interaktion
Die INTERAKTION manipuliert das BINARE HAUS.

Sie liefert die theoretische und handwerkliche Voraussetzung fiir
einen progressiven Umgang mit der CPU im PlanungsprozeB. In der
Uberwindung retrospektiver Planungsabliufe in der Architektur fin-
det sie andere Ansitze und damit andere Ergebnisse.

Der Interaktivist beteiligt sich nicht am Mythos, daB durch Analyse /
Synthese der stationire Charakter von Planungen verlassen werden
konnte, vielmehr nimmt er in unterschiedlicher Weise spezifisch
elektronische Elemente in die Planung hinein, sieht zu, was dabei
herauskommt. Fiir ihn gibt es a priori keine vorgefaBten Bilder. Er
bleibt Hedonist.

Beim interaktiven Arbeiten wird eine Bisotiation der CPU und des
Planers eingeleitet, um durch Verbinden von zwei nicht zusammen-
hingenden Faktoren zu einer einheitlichen neuen Vorstellung zu
gelangen.

Die Verknlpfung des Auftrages ,Baue eine Villal“ mit dem alten
Gassenhauer ,,Bauen heiit Ordnen!” 148t sich als beispielhaftes ge-

dankliches Konstrukt fiir den Beginn einer interaktiven Manipula-

tion heranziehen:

Ein Blick in Stadt und Land zeigt, was Bauen bisher bedeutete. Un-
abhingig davon ist das Ordnen von Daten die urspriinglichste Funk-
tion der EDV. In der Bisotiation kann ich mir nun natiirlich von der
CPU ihr inhdrente Ordnungen als bauliche Anordnungen z.3B.
durch folgende commands servieren lassen:

6 Ordne das Haus nach Materialien!

® Ordne das Haus nach Baustoffpreisen!
e Ordne die Zimmer nach m?2!

¢ Ordne Zimmer alphabetisch!
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Dieser Proze8 umgeht bzw. eliminiert ohne geringste Anstrengung

ratzeputz sowohl alt eingesessene Villa- Vorstellungen als auch pene:-
trant gebrduchliche Architekturmuster, wie etwa Funktionalismus-
glaubigkeit, Formenfetischismen oder Zwinge der Okonomie.: - '

Der ProzeB der interaktiven Bisotiation setzt als erste Bedingung die
Loslosung des Planers von inhaltlichen Attitiiden voraus, wobei die
wertneutrale Struktur der CPU Unterstiitzung bietet. Dieser Distan-
zierung und Abnabelung von gewohnten Planungs- und Denksche-
mata kommt wesentliche Bedeutung zu, da erst dadurch éin unge-
zwungenes Vorgehen in den folgenden Phasen ermoglicht wird.

Eine weitere Voraussetzung fiir die interaktive Bisotiation ist die un-
tendenzidse Verwendung der CPU, n4mlich sie in ihrem ureigensten
Metier (im gegebenen Beispiel: ordnen) einzusetzen, sie zu verwen-
den als das, was sie ist (Rechner, Speicher), ohne ihr Teleologien
iiberzustiilpen.

Die INTERAKTION schlieBt von sich aus von vornherein nichts aus.
Die CPU-Kompatibilitit wirkt als einziger Filter. Alles Dahergelau-
fene ist willkommen, zumal es weiterfiihren kann. Sie bendtigt nicht
architekturspezifische Programme, bedient sich vorteilhafterweise vor-
handener Programme, auch artfremder Natur, und wird sich fall- -
weise eigene schaffen.

Welches Programm l4uft, wird bei der Umformulierung bestimmit:
Der urspriingliche Aufirag: ,Baue eine Villa!“ im Analogsystem wird
im gegebenen Beispiel als Formulierung: ,,Bauen heift Ordnen!* im
interaktiven Digitalsystem zum command.

Die Umformulierung muB sich u. U. an der zu Verfiigung stehenden
hardware, kann sich aber auch an Programmen orientieren.

.Hier erfolgt sie durch Abstraktion. Es kénnen beliebige'aridéfé Kl;ite- .

rien angewendet werden: Adaption, Assoziation, Generalisierung, .
Kombination, Modifikation, Spezifizierung, Substitution etc.
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In einem ersten Arbeitsschritt mufB also eine Bauaufgabe, ein archi-
tektonisches Problem, umformuliert werden, um fiir die CPU ver-
standlich zu sein, damit sie Gberhaupt manipulierfihig wird. Dieser
erste Schritt ist nicht nur die Aufarbeitung fiir die CPU, sondern er-
fordert parallel dazu den Wechselschritt des Planers von der inhalt-
lich-analogen zur interaktiv-digitalen Planungsmethode.

Allein diese Notwendigkeit der Umformulierung der Aufgabenstel-
lung bringt einen Paradigmensprung im architektonischen Denk-
konzept mit sich und gleichzeitig eine andere Architektur.

Eine sehr prizise Beschreibung des Ubergangs vom analogen Ent-
werfen zur Vorgangsweise im interaktiven Konzept findet sich in fol-
gender Gegeniiberstellung:

» 10 sketch . . . is to transfer ideas from the mind to the paper . . . to blot is to
make varied spots . . . producing accidential forms . .. from which ideas are
presented to the mind . . .; to sketch is to delineate ideas; blotting suggests
them®. (A. Cozens: A new method of assisting the invention in drawing
original compositions of landscape, 1785)

Der Entwurf ist der Transfer von Ideen vom Hirn aufs Papier . .. die
INTERAKTION macht verschiedene bits & pixel . . . produziert zu-
fillige Formen ... von welchen dem Hirn Ideen prisentiert werden
... Entwerfen stellt Ideen dar, begrenzt sie, die INTERAKTION
schldgt sie vor. Darin versteckt ist der ~ wenn einmal erkannt — relativ
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einfache aber radikale Schritt weg vom kreativen Anthropozentris- )
mus. o S o

Die CPU produziert z. B. mit Hilfe des Ordnen-Pro‘gfamms eine An-
zahl von losgeldsten accidential forms, Formen, die nicht gedacht,
nicht abgeleitet, weder einem subjektiven Gestaltungswillen ver-
strickt sind, noch den traditionellen Regeln der Architektur.

Der output ist eine Vielzahl von Vorfillen (Ergebnissen). Diese sind
zwar mathematische Berechnungen, aber insofern zufdllig als sie, wie
sie sich présentieren im voraus nicht imaginierbar sind, nicht vorsitz-
lich deterministisch herbeigefiihrt werden kénnen.

Das miBtrauische und autoritire Verlangen nach Kontrolle, der
Amme des Determinismus, ist auch in dieser Phase kontraproduktiv,
Komplexititen wiirden durch dezidierte Regelhaftigkeiten limitiert.
Die CPU determiniert nicht von sich aus, sie ist absichtslos.

Somit ist Zufall auch ein Kiirzel fiir das gleichgiiltige Desinter-
esse der INTERAKTION an Vorhersehbarkeit und Nachvollzieh-
barkeit.

Alle outputs sind affin, sie sind vom selben Programm generiert wor-

den. In ibrer Affinitit sind sie gleichwertig, somit ist ein output nicht’
Verbesserung eines anderen. (Eine Verbesserung setzt eine zeitliche

Abfolge voraus. Die CPU-Zeit hat nicht geschichtlichen Charakter,

insofern kann sie keine Verbesserungen produzieren.)

Wesentlich hingegen ist dem Interaktivisten der Facettenreichtum.
Unterschiedliche Umformulierungen, unterschiedliche hard- und
software liefern unterschiedliche outputs, digitale Aneinanderrei-
hungen. Zu den jeweiligen Unterschieden gibt es weitere Nuancie-
rungen.

Der Interaktivist konsumiert das BINARE HAUS als feedback me- v
nue der CPU-outputs:
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¢ den umgekehrten FluB: vom output ins Hirn, vom Extensiven
(auBenliegend, Ausdehnung) zum Intensiven (intern, Intention,
Intensitit); :

o das Phianomen der musikalischen Sprache der Monitor-outputs;

o die Verschiedenartigkeiten der biniren Erscheinungsformen.

Der Generator soll mindestens so lange laufen, bis mehr Material
vorhanden ist, als die Katharsis im analog-singuliren Schaffensakt
bringt. Das tibliche Interdependenz-Gestammel von Qualitit versus
Quantitdt trifft nicht die CPU: Sie produziert endlos bei gleicher
Qualitit. '

Das Vorliegen einer gréBeren Anzahl von Vorfillen ist fiir die IN-
TERAKTION wesentlich, zumal sie sich an diesen weiter entfaltet.
U. a. erleichtert sie das Heraussondern und Erkennen wesentlicher
Merkmale der Vorfille. Das Potential der CPU ist einmal mehr Ursa-
che fiir den Umgang. command: quit.

Die Gegenstandslosigkeit des danach vorliegenden Materials ist das
wichtigste Charakteristikum fiir den interaktiven PlanungsprozeB.
Obwohl in der Gegenstandslosigkeit undeterminiert, liegt das Pro-
jekt fertig vor. Wir befinden uns in der Welt des object trouveé, des
ready-mades, im bindren Haus.

Nun findet sich ein im Alltaglichen ausgebildetes Hirn immer schnell
etwas, das aussieht wie . . . Das lduft wie geschmiert. Schon bekannte
Inhalte werden tibergeordnet (wie die Bauordnung festlegt), willkiir-
lich (weil der Bauherr / der Planer / dieses braucht) und unwillkiir-
lich (weil ,ES’ jenes wiinscht) hineingelesen. Die INTERAKTION
verweist auf die Antithese von Das habe ich bewuft so gemacht!

Unter der Voraussetzung, daBl verdnderte Priferenzen akzeptiert:
werden, ist das BINARE HAUS sofort baubar: nimm irgendeinen
der vielen Striche und deklariere ihn zum AbfluBrohr! Dafl etwas
funktioniert (z. B. das Wasser von der Badewanne abflieBt) ist nicht
mehr Ziel, sondern Effekt der Namensgebung.
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Striche werden in der INTERAKTION zu einem Baukirper dekla-
riert, soferne Architektur gebaut werden soll. Die Namensgebung ‘be-
stimmt den Zweck und ,,Hiibsch!“ sagt mein Geschmack

Der Vorteil der INTERAKTION: Die Interpretation, der Nutzen,
der Gebrauch, die Anwendung sind wesentlich unterhaltsamer und
flexibler als eine gebundene rigide Planung, als ein antizipiertes Bau-
werk es sein kann.

Das ist das Schnellverfahren: bits & pixel, Punkte, Striche, Flichen
(Kubaturen) sind generiert, das BINARE HAUS wird zur Villa deco-
diert, lediglich die Materialisierung und die Verwendung fehlen. Die
INTERAKTION macht dabei in dieser Planungsphase mit’den Stri-
chen schon das, was schlaue Nutzer mit den gegenstindlichen Pro-
dukten der Architekten machen - es sich so richten, wie man es will.
Das ist Beweglichkeit in der Einstellung, nicht Tischerlriicken am
Monitor.

Es ist ersichtlich, daB das Verweilen in der Gegenstandslosigkeit
durch das Schnellverfahren unterlaufen wird. Jedoch kénnen wei-
tere Schritte der INTERAKTION die Konkretisierung (die Interpre-
tation zum zweckhaften Objekt) noch weiter hinausschieben. Die Ab-
straktion soll méglichst lange aufrecht erhalten bleiben, da die ibli-
che Tendenz, mit jedem Planungsschritt die Material- und Funk-
tionsfrage zunehmend zu determinieren, das BINARE HAUS demo-
liert. Material und Zweck, diese Elemente konventioneller Architek-
tur, werden vorerst nicht bzw. als krypton behandelt.

Indem Vorfille austauschbar gelesen werden, wird durch Mehrdeu-
tigkeit auf die voreilige, eineindeutige Festlegung zugunsten weiterer
Vorfille verzichtet. Zusétzliche Formulierungen und neue Umfor-
mulierungen koénnen im recycling gefunden werden, indem Farben
(Farbdnderungen), Striche, Punkte, das BINARE HAUS selbst als .
tatsdchlich von unbekanntem Inhalt behandelt werden: Was kénnten
sie nicht alles sein!? Erfinderisch wird das Neue und das MiBver:
stindnis behauptet.




Die Ausgangsposition ist nun schon wesentlich verandert, die For-
mulierungen sind weitaus offener, als es die erste Umformulierung
war. Mit diesem Verstindnis werden neue INTERAKTIONSs- bzw.
CPU- Schleifen angezettelt, wie schon praktiziert, werden neuerlich
Vorfille generiert.

Die interaktive Architekturproduktion wird durch diesen Ablauf zum
Fullhorn, zeichnet sich durch Vielschichtigkeit aus. Das Ergebnis
eines Arbeitsdurchgangs reicht fiir mehrere Projekte. Die Produk-
tionsmenge war dem industriellen Zeitalter ein Problem, der IN-
TERAKTION ist sie Trivialitét.

Der UberfluB an Material wirkt sich in erhéhter Beweglichkeit des
Projekts und des Interaktivisten aus. Er dient der Animation, der Si-
mulation, wird nicht durch Auswahl eingeschrinkt. Eine Evaluation
der Produkte (jenseits des Erfolgs bzw. meines Interesses) ist vermut-
lich systemfremd, d. h., die INTERAKTION kennt keine bestimm-
ten, vorbestimmten Regeln der Bewertung.

Gleichzeitig ist mir klar, daB in diesem besonderen Freiraum Ergeb-
nisse weniger abgesichert sind. Die Moglichkeit von Extremlésun-
gen, blédsinnigen Ergebnissen (z. B.: Der Strich, der zum AbfluBrohr
deklariert wurde, ist zu kurz!) liegt nahe; die erhohte Beweglichkeit,
die zu diesen fithrte, wird nun aber auch ein partout Festhalten an
diesen vermeiden, wird wissen, wie weiter mit thnen umzugehen ist.

Die auffallend vielen pixel in der Prisentation sollen nicht davon ab-
lenken, daf die INTERAKTION vom allerersten Schritt an gedn-
derte Planungsparameter in die Projekte einbringt. Natiirlich kén-
nen auch INTERAKTIONs-Produkte nach den alten Kriterien Funk-
tion-Form-Konstruktion betrachtet werden, jedoch bleibt dabei offen,
wieweit eben diese Brille auch etwas anderes sehen kann.

Der interaktive Umgang mit der CPU ist also ein methodischer, kon-
zeptioneller Ansatz fiir eine autonome Architekeur.
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Axiome der Interaktion
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Die INTERAKTION transformiert das BINARE HAUS.

Sie kennt keine vorgefaBiten Bilder.

Die CPU agiert untendenziés und will so verwendet sein.

Sie fordert die Loslosung des Planers von inhaltlichen Attitiiden.
Sie benatigt nicht architekturspezifische Programme.

Die CPU produziert endlos bei gleicher Qualitit.

Outputs sind eine Vielzahl von Vorfillen.

Ein output ist nicht Verbesserung eines anderen.

Die Abstraktion soll moglichst lange aufrecht erhalten bleiben.
Striche werden in der INTERAKTION decodiert.

Erfinderisch wird das Neue und das MiBverstdndnis behéué’tet.
Die Namensgebung bestimmt den Zweck.

Zusitzliche Formulierungen werden im recycling gefunden.
Die interaktive Architekturproduktion wird zum Fiillhorn.

Das BINARE HAUS wird zum realisierbaren Baukérper deKla-
riert. _ o
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README.1ST!

by M. PLOTTEGG schon am 28. 8. 1991 um 20:40 Uhr

DIE GEGENSTANDSLOSIGKEIT DER ARCHITEKTUR! software-
Sammler und -Jager mit circa 300.000 km pro Sekunde Fetzenla-
berln als Ergebnis produzieren je neuer um so besser die Schiissel
hardware kein langfristiges Anlagegut TAGLICH FRISCHE BITS
UND PIXEL Wohin mit dem Schrott? Cad pragmatisch ist phlegma-
tisch! Die INTERAKTION beginnt mit Schwung und Elan 148t
STRICHE FETZEN FLIEGEN potenziert sich gerne durch gegen-
seitige Aufmerksamkeiten Sie holt sich was sie braucht vachement
vous plaire est notre unique envie ,kaufen Sie diesen Computer Sie
haben mehr Zeit fiir den Entwurfl sagen Vertreter in der Ansicht
Kreativitit sei eine Funktion der Zeit fatal error Da kann die CPU
nicht helfen — paBt hier nicht her; time out! Maschinensolipsismus ~
Laissez les faire le monde va de soi méme! Bauen ist die gequantelte
AuBlenprojektion — trashcan command: del *.* command: draw / new
line Erst der Mensch ist das MaB aller Dinge und jetzt werden die
chips immer kleiner {iberhaupt Die Manie einer Materialgerechtig-
keit weicht meiner Obsession einer Computergerechtigkeit Ausrede
das Programm ist abgestiirzt! Das BINARE HAUS existiert nur in
der CPU Binire Striche sind inhaltsentleert Pline des biniren
Hauses sind mehrdeutige Risse Das Formenvokabular des biniren
Hauses liefert die CPU Das BINARE HAUS ist in der CPU komplett
vorhanden Die Prisentation fiir das Auge ist augenblicklich (prisent)
Abgerufene Bilder sind gleichwertig Die Namenlosigkeit der Striche
148t sie ohne funktionellen Zweck Das BINARE HAUS selbst hat
keine Dimension ist selbst ohne Ort in einem Umraum ohne Stand-
punkt Die CPU komprimiert die Dauer der Zeit zur Simultaneitit

135




O

Das BINARE HAUS ist gleichzeitig & zeitlos nicht hereditir Das BI-
NARE HAUS ist. gegenstandslose entmaterialisierte Architektur Ein
binires Haus ist zu autonomer Architektur baubar Die INTERAK-
TION transformiert kennt keine vorgefaSten Bilder Die CPU agiert
untendenzids und will so verwendet sein Sie fordert die Loslésung
von inhaltlichen Attitiiden Sie benétigt nicht ,,architekturspezifische*
Programme Die CPU produziert endlos bei gleicher Qualitit outputs
sind eine Vielzahl von Vorfillen Ein output ist nicht Verbesserung
eines anderen Die Abstraktion soll méglichst lange aufrecht erhalten
bleiben Striche werden in der INTERAKTION decodiert Erfinde-
risch wird das Neue und das MiBverstindnis behauptet Die Namens-
gebung bestimmt den Zweck Zusitzliche Formulierungen kénnen im
recycling gefunden werden Die interaktive Architekturproduktion ist
ein Fillhorn Das BINARE HAUS deklariert sich zu einem realisier-
baren ,Baukérper” bricht die Formenkanongerechtigkeit Material-
gerechtigkeit Hausgewohnheit Wohngewohnheit Sehgewohnheit
insgesamt die iberkommene Architekturgewohnheit vergessen ist
evident daBl diese Manipulationen nimlich Additionen von Koten
bzw. Vektoren der CPU tberlassen werden konnen bietet einiges an
Comfort und sogleich eine Reihe weiterer Manipulationen an: Daten
von verschiedenen Ausgangsformen kénnen diese mehrfach unter-
einander gekreuzt werden Eine Ausgangsform mit weiteren rein
rechnerischen unsichtbaren Formen mit beliebigen Zahlenfolgen zu
Hybriden vermischen Unter der Primisse daB die Produkte anders
aussehen diirfen als antizipierte Produkte aussehen kénnen miissen
beliebige Ausgangsformen nach beliebigen Regeln vermischbar sein
d-i-e-k-u-h-r-a-n-n-t-e-b-i-s-s-i-e-f-i-e-1 | GETRIEBE z. B. ein Ober-
kellner mit Entschiedenheit und ohne Z6gern Behauptungen durchs
Hintertiirl DurchstoBpunkte durch eine dazwischengeschobene
Bildebene ergeben Soferne zwei Ausgangsformen eine ungleiche An-
zahl von Punkten (Linien Flichen) aufweisen miissen programmier-
technisch Punkte generiert werden um die Transmissionslinien bil-
den zu konnen macht kiar daB virtuelle Bilder auf diesen Ordnern
keine Vorbilder haben Die so generierten Bilder sind notwendiger-
weise aus dem CPU-Verfahren heraus entstanden sind somit den ib-
lichen bildenden Gedanken dem Diktat der Sprache entkommen
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kénnen sich nicht auf eine Zweckhaftigkeit berufen entziehen sich

der gebriuchlichen ,architektonischen Beweisfilhrung® Der RiBim =~

Auge ist unertriglich? Wo die Formen nicht mehr eindeutig behilft
sich die einféltige Vorstellung wird Kriippel Der formalistische Virus
versteht kein <(WORT)> greift unkonditioniert in den Computer
wenn nichts anderes zur Hand 148t Formen Fetzen generieren Das
inhaltlich gemeinte Schopfertum macht sich daraus Schlupfwinkel
im Digitalsystem gibt es noch keine Gewohnheiten generiert unvor-
hersehbare Formen! fiir jede Kote ein beliebiger Wert sndere Win-
kel und Linge von Vektoren recycle convert Wegerin hauptsichlich
ideologischen Leitlinien wie ,kurzer Weg" bis zur Verschwendung
im update vers.* ,Wolln S’es ganz oder aufg’schnittn?* Ein Arbeits-
schritt den ich als kiinstlerische blackbox behandelt wissen mdchte
weshalb ich keine weitere Auskunft dariiber gebe Die Orthogonalitit
der ,, Wiirfelansammlung* ergibt sich durch die Pixelpunkte Interak-
tive Reaktions Schleife: und dann wurde das Bild durch graduelle
Farbzugabe neu aufgebaut man hitte sagen kénnen das sind jetzt voll-
gefiillte 1024x768x256 fiir deren Situierung es ein Simulationsmodell
gibt In der Abfolge fillt auf: im Auge springt das Positiv-Muster in ein
Negativ-Muster um auf weitere Zooms der Styroporresteln + Papier-
schnitzel ,,ohne gezieltes Arrangement” entspricht in seiner formalen
Offenheit den einzelnen Verabschiedungszeremonien Fiir Schnitt-
blumen sind auch hier Wasserhihne vorzusehen Phinomenal ist daB
kein einziger Strich gezeichnet keine Form im Hirn entwickelt alles
CPU-interaktiv ist' Das Bildergebnis also nicht wie tiblich verstehen
daB es in dieser Form in Realitit tibergefiihrt ausgefithrt werden soll
offensichtlich tiberzeugend auch im Formalen Sagt man 148t ein Sy-
stem laufen eine Unheimlichkeit sie nicht wissen was dabej heraus-
kommt vorstellen wie das ausschauen kénnte Also eine Simulation
oder Analogiedarstellung zu dem was herauskommen kénnte bei
einer freien Ortswahl indem man mathematisch rechnen 148t; Astral-
grundriB Projektanalyse zwei Auffélligkeiten: 18 emeritierte Professo-
ren sind schlechthin typische Elemente fir elektronische Datenverar-
beitung in der Dachzone einen gekriimmten Wischer wie eine flache
Banane die INTERAKTION hat akzeptiert zumal das Projekt keine
Einwinde erhob commodore 64 Anagramme zur Erhéhung der Rei-
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segeschwindigkeit und der Modernisierung der Betriebsmittel gear-
beitet auBerhalb des erklarbaren Vorstellungs- und Lebensbilds lagen
TAGLICH FRISCHE BITS & PIXEL denn SO KOMMEN DIE HAU-
SER AUF DIE WIESE: Farbliche und strukturelle Pixelanordnungen
konzipieren das Projekt als Ergebnis von Befehlen wie: insert shift
stretch setvar extrude double dynamo erase donut cancel etc. Punkte
Striche Flichen Netzwerke Der Entwurf existiert simultan in vielfilti-
gen virtuellen Bildern Der Datensatz ausgedruckt als Bild ist Eselsohr
zum riumlichen Modell Der Ausdruck ist im jeweils behaupteten
MaBstab immer ebener Rif und riumlicher Fetzen Das Modell Liest
Striche als Baukorper oder als StraBen als Bananen und Zitronen
kurzum als Das schénste Haus der Welt Erlduterung: durch Datenma-
nipulation im listing erfolgte die neue Komposition stabilisiere die
Striche im Raum! das ist ein AbfluBrohr oder ein Bett; wer zuerst be-
nutzt entwirft DaB sich die somit erzielten Punkte nicht nur in der Pri-
sentation optisch sondern auch inhaltlich von Produkten anderer Pla-
nungsmethoden unterscheiden liegt in der konzeptionellen Verwen-
dung der CPU begriindet Haus und Kuh haben eine unterschiedliche
Anzahl von Punkten und Polygonen Fiir die Fenster muB am Bauch
der Kuh ein Pendant generiert werden Mischungen sind Formiiberla-
gerungen Formentwicklungen Formverinderungen sie sind iiberall
anzutreffen Bisweilen sind ihre Regeln authentisch erkennbar STRI-
CHE FETZEN FLIEGEN dieser Text $ 54595890 A, 5748357 B,
39503 C Architekturtheorie als Folge der CAD-Impulse Herumtap-
pen in einem Analogsystem zu der Planungsmethode in einem Digi-
talsystem konvertieren Die Folgen sind ephemer Im biniren Haus le-
ben Architekten gut: Transzendent Fetzen aktuell austauschbare Be-
griffe ratzeputz Beliebigkeit und Taiwan-clone ,in einer Zauberwelt
treten die Feen nicht in Erscheinung® Beim ,schénsten Haus der
Welt" hat Metamorph die Virulenz der INTERAKTION hier vorge-
brachte Uberlegungen sind CPU-Methode liegt im Auffinden von Ma-
nipulationsméglichkeiten Thematisch nicht gebunden hat es keinen
Namen wie z. B. ,,Villa“ nicht gebaute Architektur ist ein architektoni-
scher Gedanke Je weiter dieser das inhaltliche Denkgebiude verlaBt
um so konkreter wird das BINARE HAUS.
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Die Synthetische Dimension! -

README.IST / update
9728 Bytes 10/12/1991 10:52 am

TUTORIAL. TXT
3584 bytes 10/12/1991 10:51 am

SONNEBUSENHAMMER?. PIC
200000 bytes 10/11/1991 09:26 pm

README.1ST / UP DATE
von M. Plottegg & CPU 80386 schon am 2. Oktober 1991 um
10:52 Uhr ‘

Wo die Formen nicht mehr soll offensichtlich komplett vorhanden
Die Prisentation fiir das Auge ist augenblicklich prisent Das BI-
NARE HAUS selbst hat keine das ausschauen versteht kein Pendant
generiert Also eine Mischungen sind F ormiiberlagerungen Forment-
wicklungen Simulation Dimension ist selbst ohne Ort in einem Um-
raum ohne Standpunkt Formverinderungen sie sind tiberall anzu-
treffen nicht hereditir Das BINARE HAUS ist gegenstandslose ent-
materialisierte Architektur kennt keine vorgefaBten Bilder Die CPU
agiert dieser Text § 1152512 B, 8556 Z, 115 Z, Projektanalyse zwei
Auffilligkeiten: 18 emeritierte Professoren Ein binires Haus ist zu
autonomer Architektur baubar untendenzits Sie benstigt nicht gibt
es keine Gewohnheiten Architekturtheorie als Folge der CAD-Im-
pulse architekturspezifische Programme Die CPU produziert Analog- -
system zu der Planungsmethode in einem zumal das convert Wegerln
endlos bei gleicher Qualitat Die Abstraktion soll Die Folgen sind
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ephemer Im bindren Haus leben Architekten gut: méglichst lange
aufrecht erhalten bleiben Striche werden in der INTERAKTION de-
codiert Zusatzliche Formulierungen kénnen im recycling gefunden
werden Das BINARE HAUS deklariert sich zu Fetzen aktuell aus-
tauschbare Begriffe ratzeputz Beliebigkeit und Taiwan-clone einem
realisierbaren ,Baukorper® Hausgewohnheit Lebensbildes Beim
»schénsten Haus der Welt“ hat Metamorph die Virulenz Wohnge-
wohnheit vergessen ist evident daB diese vorgebrachte Uberlegun-
gen sind CPU-Methode Manipulationen bietet einiges an Comfort
und sogleich eine Reihe weiterer Manipulationen an: Eine Ausgangs-
form mit weiteren rein hat es konzipieren das Projekt als Ergebnis
von Befehlen wie: rechnerischen unsichtbaren Formen mit beliebi-
gen Zahlenfolgen zu ist ein man hitte sagen kénnen setvar extrude
double Hybriden vermischen miissen beliebige Ausgangsformen
nach beliebigen Punkte Striche Flichen Netzwerke Der Entwurf exi-
stiert vollgefiillte 1024x768x256 Regeln vermischbar sein ein Ober-
kellner mit Entschiedenheit und ohne Zégern Behauptungen durchs
Hinterttirl Der Datensatz ausgedruckt als Bild DIE GEGEN-
STANDSLOSIGKEIT DER ARCHITEKTUR! ,TAGLICH FRI-
SCHE BITS UND PIXEL produzieren und -J4ger je neuer um so
besser miissen Die INTERAKTION beginnt mit Schwung und Elan
1aBt STRICHE FETZEN FLIEGEN kaufen Sie diesen Cad pragma-
tisch ist phlegmatisch! potenziert sich gerne durch gegenseitige Auf-
merksamkeiten Computer Transmissionslinien StraBen als Bananen
Fetzenlaberln als Ergebnis kein langfristiges und Zitronen kurzum
als bilden zu kénnen Bilder auf time out! Maschinensolipsismus not-
wendigerweise aus dem trashcan command: sagt die Ansicht da kann
die CPU nicht fatal error del #.* {iberhaupt entkommen Ausrede das
Programm ist abgestiirzt! paBt hier nicht her; Laissez les faire le
monde va de soi méme! gebriuchlichen ,architektonischen Beweis-
fithrung® behilft Pline ist die gequantelte AuBenprojektion com-
mand: draw / new line des bindren Hauses sind mehrdeutige Risse
Das Formenvokabular des biniren Hauses liefert die CPU Der for-
malistische Virus ist der Mensch das MaB aller Dinge Die Manie
einer inhaltich von weicht meiner Obsession Das BINARE HAUS
existiert nur in der CPU Produkten entziehen sich der einer Compu-
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tergerechtigkeit Abgerufene Bilder sind gleichwertig Die Namenlo-
sigkeit der man 148t ein System laufen eindeutig Striche 148t sie ohne

funktionellen Zweck greift unkonditioniert in den: Computer wenn

nichts Die CPU komprimiert die Dauer der Zeit zur Simultanéitéit
laBt Formen Fetzen generieren Das inhaltlich gemeinte Schépfertum
macht sich daraus Schlupfwinkel im Digitalsystem und will so ver-
wendet sein generiert unvorhersehbare Formen! fiir jede Kote eine
beliebiger Wert andere Winkel und Linge von Vektoren recycle wie
- kurzer Weg ~ bis zur Verschwendung im update vers.* , WollnS’
Erfinderisch wird das Neue und das MiBverstindnis behauptet Na-

mensgebung bestimmt den Zweck es ganz oder aufg’schnittn?” wis- .

sen Sehgewohnheit insgesamt die iiberkommene Architekturge-
wohnbheit Die nimlich Additionen von Koten bzw. Vektoren der CPU
tberlassen werden kénnen und dann Daten von verschiedenen Aus-
gangsformen kénnen diese mehrfach untereinander gekreuzt wer-
den das sind jetzt Unter der Pramisse daB die Produkte anders aus-
sehen diirfen als antizipierte Produkte aussehen kénnen In der Ab-
folge d-i-e-k-u-h-r-a-n-n-t-e-b-i-s-s-i-e-fi-e-l GETRIEBE z. B. auf
weitere Zooms der Styroporresteln + Papierschnitzel DurchstofB-
punkte durch eine dazwischengeschobene mit circa $00.000 km pro
Sekunde Anlagegut ohne gezieltes Arrangement um die vous plaire

est notre unique envie den einzelnen Verabschiedungszeremonien’

Fir Schnittblumen sind auch hier Wasserhihne diesen Ordnern
keine Vorbilder haben Phinomenal ist daB kein einziger Strich ge-
zeichnet Das CPU-Verfahren heraus entstanden sind somit den {ibli-
chen bildenden Gedanken dem Diktat der Sprache und jetzt werden
die chips immer kénnen sich nicht auf eine Zweckhaftigkeit berufen
Bildergebnis also nicht wie iiblich verstehen daB es in dieser Form
bergefithrt ausgefithrt werden wird Kriippel auch im Formalen
eine Unheimlichkeit sie nicht wissen was dabei herauskommt
<(WORT)> kénnte was herauskommen kénnte bei einer Das BI-
NARE HAUS ist gleichzeitig & zeitlos indem man mathematisch

‘rechnen 4Bt Astralgrundri Die INTERAKTION transformiert sind

elektronische Datenverarbeitung in der Dachzone einen gekriimm- .

ten Wischer Ein output ist nicht Verbesserung eines anderen IN-
TERAKTION hat akzeptiert Projekt keine Einwinde erhob commo-
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dore 64 Anagramme ist ein Fiillhorn gearbeitet auBerhalb des erklir-
baren Vorstellungs- und Ein Arbeitsschritt den ich als kiinstlerische
blackbox behandelt- bricht die Formenkanongerechtigkeit lagen
TAGLICH FRISCHE BITS & PIXEL denn SO KOMMEN moéchte
Farbliche und strukturelle Pixelanordnungen Orthogonalitit der
»Wiirfelansammlung® ergibt sich durch die Pixelpunkte Interaktive
Reaktions Schleife: insert shift stretch wurde das Bild durch gradu-
elle Farbzugabe neu aufgebaut dynamo erase donut cancel etc. fiir
deren Situierung es ein Simulationsmodell gibt simultan ist Eselsohr
zum fillt auf: im Auge springt das Positiv-Muster in ein Negativ-
Muster um immer ebener RiB und riumlicher Fetzen Das Modell
liest Striche als Baukérper oder als programmiertechnisch Punkte
generiert werden (Linien Flichen) aufweisen Das schénste Haus der
Welt Erlauterung: durch macht klar daB virtuelle Kreativitit sei eine
Funktion der Zeit die neue Die so generierten Bilder sind vorzuse-
hen alles CPU-interaktiv ist Striche im Raum! DaB sich die somit er-
zielten Punkte nicht nur in der Prasentation optisch sondern auch
anderer Planungsmethoden unterscheiden liegt in der konzeptionel-
len Verwendung der CPU begriindet iiberzeugend sich die einfiltige
Vorstellung Sagt unterschiedliche Anzahl von Punkten und Polygo-
nen Fir die Fenster muB am Bauch der Kuh ein vorstellen wie oder
Analogiedarstellung zu dem werden anderes zur Hand freien Orts-
wahl Bisweilen sind ihre Regeln authentisch erkennbar STRICHE
FETZEN FLIEGEN 1158 W schlechthin typische Elemente fiir Sie
fordert die Loslosung von inhaltlichen Attitiiden Herumtappen in
einem wie eine flache Banane die outputs sind eine Vielzahl von
Vorfdllen hauptsichlich ideologischen Leitlinien Digitalsystem kon-
vertieren Transzendent zur Erhshung der Reisegeschwindigkeit und
der Modernisierung der Betriebsmittel Die interaktive Architektur-
produktion ,in einer Zauberwelt treten die Feen nicht in Erschei-
nung® Materialgerechtigkeit der INTERAKTION hier weshalb ich
keine weitere Auskunft daritber gebe DIE HAUSER AUF DIE
WIESE: liegt im Auffinden von Manipulationsméglichkeiten Thema-
tisch nicht gebunden keinen Namen wie z. B. ,, Villa* nicht gebaute
Architektur architektonischer Gedanke je weiter dieser das inhaltli-
che Denkgebdude verlaBt um so konkreter wird das BINARE HAUS
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in vielfdltigen virtuellen Bildern software-Sammler r'aiufnlic_hgn Mo- . ‘
dell Der Ausdruck ist im jeweils behaupteten MaBstab die Schiissel

hardware Wohin mit dem Schrott? Sie holt sich was sie braucht Sie
haben mehr Zeit fir den Entwurf! Bildebene ergeben Soferne zwei
Ausgangsformen eine ungleiche Anzahl von Punkten entspricht in
seiner formalen Offenheit Datenmanipulation im listing erfolgte hel-
fen Bauen Komposition stabilisiere die keine Form im Hirn entwik-
kelt Erst das ist ein AbfluBrohr oder ein Bett; wer zuerst benutzt ent-
wirft kleiner Materialgerechtigkeit Binire Striche sind inhaltsentleert

Das BINARE HAUS ist in der CPU Haus und Kuh haben eine in .

Realitit Der RiB im Auge ist unertriglich?

TUTORIAL. TXT SONNEBUSENHAMMER. PICT?

Der MaBstab der Zeichnungseinheiten ist unbekannt der Raster liegt
im schwarzen Hintergrund H 0000 S 0000 V 0000 R 0000 G 0000 B
0000 in dieser Situation ist es eigenartig Punkte zu identifizieren und
eher unmoglich Euklid zu implantieren zumal 3D-Objekte flachge-
driickt wurden der gefilschte $D-Raum ist erste Basis fiir 4D-IN-
TERAKTIONen verschiedene Elemente sind gemaB der Dilatations-
invarianz eingefiigt die blauen Striche legen Relationen nahe Ver-
schiebungen zeigen Gegenden mit unterschiedlicher Datendichte wo
ist SONNE BUSEN HAMMER? (es gibt auch einen Spilkasten!) der
Datenfile ist ein Produkt des Maschinensolipsismus ORIGIN: ir-
gendein Standpunkt SETUP: center of interrest X = ¥ = Z = 0000
(auch im Hirn!) zoom in zoom out.*

143

P AP b

i
]
i
i
vlE
REl
E
i
il
i
|
i |
i




o

Wettbewerb Spielberg? N

In der Zeit als die Computer noch enervierend langsam waren und i
relativ wenig Speicherkapazititen (RAM und F estplatte) hatten, war i H
es ratsam, mit der Datenmenge vorsichtig umzugehen. Das war sozu-
sagen ein Gebot der Stunde und hatte wenig zu tun mit'dem latenten
Sportgeist der Architekten, alles moglichst schlank zu halten.

|
In dieser Situation machten wir folgende Beobachtungen:? 5 é

Eine line hat die Eigenschaften: from point XYZ, to point XYZ; layer,
color, linetype u. a.

Zwischen zwei Punkten P1 und P2 wird zumeist eine continuous line
gezogen. Derselbe Vektor kénnte aber auch mit linetype dashed gezo-
gen werden; es hat den optischen Anschein, als ob zwischen P1 und




N
—

P2 mehrere kleine Vektoren mit Zwischenraum verteilt wiren, wird
der linetype dot gewdhlt, so hat es den Anschein von vielen Punkten
etc. Tatséchlich handelt es sich in diesen Beispielen aber jeweils um
einen Vektor, dessen linetype-Parameter eben gedndert wurde; die
Datenmenge beschrankt sich nach wie vor auf zwei Punkte und die
Parameter des Vektors.

Natiirlich kénnte man auch — so wie es der Anschein vermittelt - je-
weils mehrere kleine Vektoren bzw. eine Vielzahl von Punkten auf-
tragen, dann wichst aber die Datenmenge betrichtlich an, obwohl
optisch kein Unterschied besteht.

Ahnliche Beobachtungen treffen auf den haich zu: anstatt viele lines
zu ziehen, 1468t sich schneller und datensparender ein hatch applizie-
ren, z- B. der legendére ansi31. Dieser kann iiber die linetype-Steue-

rung in dashed verwandelt werden, was wieder billiger zu erzielen ist

als z. B. durch das Muster iso3w100.

Ein Parameter innerhalb der linetype-Steuerung veranlaBt, daB z. B.
eine dashed line immer mit einem Strich beginnt, eben bei P1 und
ebenso mit einem Strich bei P2 endet (was insofern logisch ist, sonst
wiifite man ja nicht, wo Anfang/Ende ist). Dieser Parameter teilt das
Anfangs- bzw. Endstrichlein zusétzlich so ein, daB es nicht kiirzer als
die Hilfte des Zwischenraums (= pen-up) wird. Die Relation zwi-
schen der pen-down- bzw. der pen-up-Strecke ist im linetype defi-
niert, die relative GroBe wird durch den linetypescale reguliert.
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Zusitzliche Parameter, wie patternscale fiir die Dichte und der angle
of pattern fiir die Richtung, erweitern' das Spektrum der Manipula-
tionen; in der Falle all der Vanatlonen ergebern sich: vorerst interes-
sante grafische Ergebnisse, sozusagen algorithmische Muster, weil di-
rekt ablesbar ist, wie der Algorithmus z. B. auf Randbedingungen
(Polygon) reagiert. .

Zur Interpretation der Algorithmen bzw. deren grafischer Ergeb-
nisse folgendes Beispiel:

Ahnlich wie beim Urnenfriedhof ist auch bei einem umfangreichen
Bebauungsplan (in Spielberg sollte eine Siedlung mit 1000 Wohnun-
gen auf die Wiese gestellt werden) die Frage der Vertellung offen,
was ist Gebdude, StraBe oder dgl.

Durch die pen-up-Phase liBt sich Gebiudetiefe (Gebiudeabstand,
bebaute Fliche oder dgl.) interpretieren; wird sie maBstiblich zum
Grundstiick eingestellt lassen sich rasch mehrere Bilder présentie-
ren. Das Grundstlick wird in verschiedene Polygone (= Bauab-
schnitte) geteilt; so gibt es feinere Teilungen (Reihenhiuser und Ein-
familienhduser) und gréBere Teilungen (GeschoBbauten).
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Uberhaupt nur Behauptungen!

Ich behaupte, mich interessiert die Frage, wie sieht eine Architektur
jenseits des jeweils ohnehin schon Bekannten aus; gibt es ein archi-
tektonisches Denken auch jenseits der Funktion-Form-Konstruktion-
Kategorien und diverser anderer Ideologien: Gibt es das Paradoxon
Die Gegenstandslosigheit der Architekiur?

Meine Arbeiten sind insofern einfach, als sie Behauptungen sind. Ich
stelle iiberhaupt nur Behauptungen auf Ich bin nicht einer
Meinung, ich behaupte und meine Behauptungen bekommen den
Charakter von Festlegungen.

Meine Arbeiten sind teilweise experimentell, die Methode ist einfach:
Wer weill schon, was die Striche wollen! Ich behaupte MiBverstind-
nisse — und arbeite bisweilen mit Computern zusammen. Computerge-
nerierte - Entwiirfe entrimpeln bisherige Archmekturgewohnhelten
Sehgewohnheiten, Planungsgewohnheiten, die tiblichen retrospekti-
ven Ansétze und von dort abgeleitete Konzepte. Sie haben sich der
Pflicht zu analysieren entledigt, denn nur die vermeintliche Geniali-
tit der Synthese glaubt noch an eine Derivat-Architektur. Die Affir-
mation wird nicht mehr benotigt. Die Geschmacklosigheit der Computer-
Architektur ist phinomenal.

Ich béhaupte, der kulturgeschichtlich uralte Versuch, Architektur
nach Richtlinien des Geschmacks zu entwickeln und wie tiblich zu
verlangen, daB das Ergebnis mit dem Gefallen konv rergiert, ist ge-
scheitert: Denn was dabei herauskommt, wenn personliche Ge-
schmécker vorherrschen, ist {iberall sichtbar — das Limesbild des Ge--
schmacks; dndert sich die Architektur, wenn sie nicht mehr eine
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Frage des Geschmacks, sondern output der Intelligenz oder einer
kiinstlichen Intelligenz sein wird?

Autonome Architektur wird wie eine Behauptung in den Raum ge-
stellt. Eine autonome Architektur braucht keine Beweisfithrung: 4rti-
fizielle Intuition in der Architektur lebt ohne Vorbilder, Erinnerungen,
ohne Wiinsche und Gefiihle. Das BINARE HAUS und die INTER-
AKTION agieren.

Auflerdem behaupte ich, daB meine Projekte nichts als Manipulatio-
nen sind:

® Manipulationen des Raums
® Manipulationen der Geometrie
e Manipulationen von Daten

Und natiirlich manipuliere ich auch Manipulationen. Da wird nicht
entworfen, nicht geformi, sondern manipuliert: An inventory of forms, in-
vented by computer.

Und dabei ist festzustellen: Architektur entsteht durch einfache Ver-
fahrensanweisungen; Voraussetzung fiir architektonische Manipula-
tionen ist: Das Interesse der Architektur richtet sich nicht auf fertige,
endgiiltige Formen, Objekte oder Nutzungen. Ein Algorithmus ma-
nipuliert, Architektur ist nicht Ausdruck von etwas, sie manifestiert
sich selbst: als Grenzbild der Verfahrensanweisungen. Diese bringen
den output mit sich, der input ist gleichgiiltig, seit jeher austausch-
bar: Unter der Pramasse, dafi die Produkte anders aussehen diirfen als antizi-
pierte Produkte aussehen konnen, miissen beliebige Ausgangssituationen nach
beliebigen Regeln manipulierbar sein. '

Sofern die Parameter der Verfahrensanweisungen unabhingig sind,
sind Limesbilder der Architektur leicht zu modifizieren; es ist vor-
stellbar, daf3 ein Algorithmus (mathematische Funktion) die architek-
tonische Funktion ersetzt.

\‘\_)

Und tiberhaupt halte ich fiir bemerkenswert, daB daS :Wa_sser -éb—f i
flieBt, ohne zu wissen, daB es der Form folgt. Eigentlich geniigt es nun
Verfahrensparameter fiir die Architektur zu definieren: ob mit oder

ohne Computer, die Architektur kann sich von der analogen Sprache
emanzipieren, von der Charismatik verabschieden. Nach der ethno-
logischen Koketterie wird Architektur ohne Architehten zur fraktalen
Tatsache.

Die Realisierung, die Umsetzung in Funktion, Detailausbildung und
Bautechnik, macht einer generierten Architektur kein Problem,
diese bringt jedoch dem herrschenden Architektursystem Probleme,

welches sich durch Fiirsorge und Inhalte’ schon lange licherlich
macht.

Da die fraktalen Produkte sicherlich aus der konventionellen Archi-
tekturtheorie herausfallen, da sie ja auch ohne diese generiert wer-
den, k&nnen mit Entschiedenheit und ohne Zégern meine provisori-
schen Behauptungen durchs Hintertiirl DurchstoBpunkte in einer
dazwischengeschobenen Bildebene ergeben. Sofern Ausgangsformen
eine ungleiche Anzahl von Punkten, Linien, Flichen, Stereometrien
aufweisen, empfiehlt sich, programmiertechnisch Punkte zu genérie-
ren, um Transmissionslinien bilden zu kénnen, und das macht klar,
daB vorerst virtuelle Bilder auf diesen Ordnern keine Vorbilder als
Vorlaufer haben.

Das hat sich also herausgestellt, als ich mich wieder einmal auf der
anderen Seite der Schnittstelle aufhielt.
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Analoge und digitale Limesbilder m Entwurf!
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Das schon im Jahre 1916 erfundene Sierpinski-Dreieck (fraktale
Sprache, linearer Dialekt) sei einfaches Beispiel fiir Phinomene von
Limesbildern (LB):

Ein affin-linearer Algorithmus transformiert hier unterschiedliche
Anfangsbilder; schon nach wenigen Iterationen wird das LB erkenn-
bar, ein quasi endgiiltiges Bild, ein selbstihnliches Bild; das LB ist
unabhéingig vom Anfangsbild (Dreieck / Quadrat) und vori der Wahl
der Wahrscheinlichkeiten, ein Ausschnitt daraus (Dilatationsinvari-
anz) bringt keine neue Information, im Bildinbalt reprisentiert sn:h
der Algorithmus selbst. ~ :
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Meine folgenden Uberlegungen projizieren Definitionen der frakta-
len Systemtheorie in die Architekturproduktion und verwenden u. a.
Algorithmus = Verfahrensanweisung = Planungsmethode = Mani-
pulation als strukturelle Synonyme.

Analoge Grenzen: die Handschrift, der Stil

Jeder hat in seiner Selbstdhnlichkeit ein latentes LB, der Garten-
zwerg ebenso wie John Wayne. Wo immer sie sind, im Sattel oder
auf der Scheibtruhe, sie sind unverwechselbar sie selbst. Das Ver-
halten (Algorithmus) pragt unabhingig von der Situation (Anfangs-
bild).

Obwohl sich also ein LB quasi von selbst einstellt, sind Architekten
zusétzlich bekiimmert, explizit eine Handschrift als Totem zu haben.
Sie lieben in der Selbstzhnlichkeit nicht nur sich, sondern auch die
zyklische Wiederkehr der Muster: ob Einfamilienhaus, Gescho8-
wohnbau, Verwaltungsbau, ein und dieselbe Handschrift und viele
Schichten Transparentpapier. Das LB, als Markenzeichen unabhin-
gig vom Projekt, gilt als Berufserfordernis.

In die personlichen, intensiven LB blenden sich in einer weiteren
Perspektive extensive LB ein, vor allem die Dominanz der Sprache,
Vorbilder, LB des Zeitgeistes, berufsspezifische LB u.a.; und
die Stile!: die LB der Hiuslbauer, der Genossenschaften, der Schulen,
der -ismen usw.; und generell alles beherrschend das LB des Ge-
schmacks (insbesondere des guten) und der Affirmation, des form-
fit.

Systemtheoretisch kann vermutet werden, daB im Charakteristikum
der Selbstédhnlichkeit und der zyklischen Wiederkehr die Wurzel fiir
imitatives, manieristisches und postmodernes Verhalten liegt.

Es gibt also latente, angestrebte, herbeigefithrte LB, viele Verschach-
telungen, sie sitzen iberall, monstrds, penetrant in allen Ritzen. Sie
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sind insistierend, wirken zumeist nicht storend wer den _]CWCIIS als
die eine richtige Wahrheit feilgeboten.

Aber wenn LB einmal akut und virulent stéren, gibt es aus einer stek-
kengebliebenen Planungsschleife ohne Wechsel des Verfahrens,
ohne Paradigmensprung kein Entkommen. Vordergriindig inhaltli-
che Ansitze sind natiirlich vergeblich, denn aus der fraktalen Sy-
stemtheorie ist bekannt, daB der input nicht maBgeblich ist, weil das
Phinomen des LB eben auf ein und dieselbe sich wiederholende
Verfahrensanweisung zuriickzufithren ist.

Die Redundanz innerhalb von LB, auch systembedingte, fachliche
Notwendigkeiten erfordern bisweilen ein LB, d. h. Algorithmen und
Atraktoren zu wechseln: Soferne sich ein kleines Café z. B. von einer
GroBklinik unterscheidet, sind unterschiedliche Planungsmethoden
anzuwenden, denn die Skaleninvarianz ist nur innerhalb eines LB
die Regel.

Und es stellt sich heraus, daB ein Aussteigen aus einem LB jene Raffi-
nesse erfordert, wie interne Manipulationen an einem Endo-System.
Da hier mit den konventionellen Architekturtheorien, welche sich
durchwegs im Objekthaften formulieren, nicht herauszukommen ist,
liegt u. U. eine Chance im digitalen Experiment:

Schon die unterschiedlichen Eigenschaften von analogen und digita-

len Strichen geben (pars pro toto) einen deutlichen Hinweis auf den
jeweiligen Limes:

Das Blatt ist begrenzt, der hindische Strich am Blatt ist begrenzt,
nimmt eine bestimmte Stelle ein, hat eine GroBe, es gibt oben und un-
ten; >>> der digitale Strich ist ein Vektor im-digitalen Raum, steht
in Relation zum jeweils gewihlten Koordinatensystem, hat Keinen
Mabstab (das absolute MaB fiir die CPU ist ein b1t fiir den Blldsclnrm

ein pixel).

Héndische Striche sind nicht ganz gerade, haben keinen klaren An-
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fang, keinen eindeutigen Endpunke, verlaufen, verwischen (die Kalli-
graphie stilisiert diese Effekte); > > > der binire Strich beginnt und
endet im Datensatz mit genauen 3D- Koordinaten, am Bildschirm
mit einem pixel.

In der Ungenauigheit geben analoge Striche etwas Spielraum, die digi-
talen sind jederzeit exakt, lassen sich jedoch leicht modifizieren:
Wenn ein analoger nicht paBt, muB man ihn ausléschen und neu
zeichnen; > > > ein digitaler kann in den Daten selbst modifiziert
werden, kann aber auch durch commands wie: stretch, spline,
scale, rotate, change, aber auch copy, array, mirror usw. behandelt
werden.

Besonders wichtig ist die Frage der Semantik: Der analoge Strich der
Hand hat Bedeutung, ist Stellvertreter, Zeichen fiir etwas, will das
aussagen, was ihm bei seiner Geburt fiir sein Leben eingehaucht wor-
den ist. Analoge Striche sind imitierend, abstrahieren, was sie meinen;
> > > digitale Striche im Computer sind code, reprisentieren nichts
anderes als sich selbst. Sie sind irgendwelche Fahrer tiber den Bild-
schirm, sonst nichts. Insofern sind sie inhaltsentleert. Inhaltslosigkeit
ist z. B. das Fehlen von Namen. Mit anderen Worten und im archi-
tektonischen Sinne: Digitale Daten bzw. pixel-Punkte haben keine
Funktionen, aber auch keine Materialien oder Dimensionen. Geome-
trisch tritt zusétzlich das Phinomen auf, daB ein Pixel gleichzeitig
sein eigener Grundrif, AufriB, KreuzriB usw. ist.

Fir analoge Striche kennen wir Konventionen: Hier soll die Regel
angewendet werden, daB die Ziffern in steigender Reihenfolge mit
einem Polygonzug verbunden werden. Das gewiinschte Ergebnis ist
eine einfache Zeichnung, welche etwas Bestimmtes darstellt. Wer
eine andere Regel, eine andere Leseweise, anwendet, z. B. die Rei-
henfolge der Punkte dndert, oder anstelle der gesamten Menge nur
eine Teilmenge (der geraden Zahlen, der Primzahlen o. dgl.) fiir das
Polygon heranzieht, wird ein anderes falsches Ergebnis herausbekom-
men. Das Verstehen bzw. das Verstehenwollen von etwas Bestimm-
tem bestimmt die Regel des Lesens.
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Auch hier wieder: Nicht der input — die Verfahrensanweisung be-
stimmt das Ergebnis. Der Computer selbst hat gewiB keine Regel,
nach der erirgendwelche Daten liest. Er versteht im Grunde genom-
men nichts. Er hat weder die eine noch die andere’ Leseweise fiir
Striche.

Soferne digitale Striche (Daten) nicht analog gelesen werden, kennen
wir noch keine Konventionen. Wenn sie daher beliebig lesbar sind,
wird die jeweils verwendete Regel des Lesens=Algorithmus ein zu-
ldssiges Ergebnis bringen. Diese Kommunikation ist weich. Digitale

" Bilder sind Codierungen, Informationen iiber sich selbst, sie sind

nicht Bedeutungstriger (in analoger Darstellungstechnik), sie sind
daher beweglicher interpretierbar und verwendbar.

Andererseits steht fest, daB die Information von raumlichen Formen
eines der elementarsten Elemente der analogen Architektur ist. Ihre
rdumliche Information, die Kommunikation, funktioniert zumeist
klaglos (eine Kirche sieht aus wie eine Kirche!). Im digitalen Arbeiten
kennen wir noch keine derartige Konvention, und es gibt im Nan-
obereich eindeutige Hinweise, daB die Information von der riumli-
chen Erscheinung abgekoppelt ist. .

Wir wissen, daB ein Buchstabe im Normalfall vier bits zur Speiche-
rung braucht. IBM hitte also 12 bits, hier jedoch IBM (analog gele-
sen) 35 bits (Hiigel). Mit anderen Worten: Die analoge Information
der rdumlichen Formen ist hier losgelést vom Inhalt der digitalen
Information. Es sind mehr Hiigel da, als die Buchstaben brauchen
wiirden, die elektronische Information der bits im Hintergrund ist eine
andere als die optisch analoge der Hiigel.

Nehmen wir die Loslésung, das Auseinanderdividieren von Informa-
tionen und réumlicher Form in der computereigenen Mdglichkeit
ernst, so ist mit dem analogen Verstandnis, welches sich auf Abbild-

haftigkeit, auf strukturelle Ahnlichkeiten beruft, hier wenig auszu-
richten. S
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Digitale Grenzen: Der Maschinensolipsismus letert.

Wird die CPU, ein Programm, imitativ — wie hindisch — pragmatisch
verwendet, erhilt man natiirlich analoge LB (siehe oben); verfiigt ein
Programm nur iber einfache Stereometrien und Manipulationen
bzw. nur iber bestimmte commands, wird die Architektur ebenso
einfach.

Meine Uberlegungen betreffen hauptsichlich Arbeiten, welche den
Computer tatsachlich digital, u. a. interaktiv und sogar rein generie-
rend, einsetzen. Auch hier treten LB auf - eben auf Grund der algo-
rithmischen Arbeitsweise —, sie sind zumeist sogar schneller zu erken-
nen.

Diese digitalen Entwurfsskizzen (1985) manipulieren den Datensatz
(Raumprogramm mit m?-Angabe) durch Zufallswahl der Flichen-
proportion, des Einsatzpunktes und des Drehwinkels.

Gerade eine lingere Serie von random-Verteilungen zeigt:

Das Ergebnis ist unabhingig vom Raumprogramm.

Anfingliche Unterschiede werden in der Selbstihnlichkeit obsolet.

Die Analyse der Strukturen zeigt auch bei unterschiedlichem
Zoom geometrische RegelmaBigkeiten.

AusschlieBlich die Funktion (Verfahrensanweisung u. a. orthogo-
nal oder rotiert) sind formgebend.

UBERHAUPT scheint das mit der Architektur, mit dem Computer,
mit der Architektur aus dem Computer so zu sein:
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Pragmatische Architektur als Planungsdisziplin reicht weit in den All-.
tag hinein und okkupiert sich immer mehr mit vielem, was nicht ihr.

eigentliches Metier ist, und will es dennoch mit riumlichen Objekten
16sen. Architektur kénnte, wenn sie sich vom objekthaften, statischen

Ansatz 16st, zu einem direkten Interface fiir Manipulationen und Si--

mulationen werden.

Dieses Verstéindnis von Architektur wiirde anstelle von Objekten
(Formen, Konstruktionen etc.) vorziiglich Verfahren anweisen, denn
digitale Architektur hat keine Extension. Dafiir sind mehrfach Wech-
selschritte in der Planungsmethode zu setzen: Der Planer selbst mu8

nédmlich beim digitalen Arbeiten mindestens zweimal die Seite der
Schnittstelle wechseln:

Der erste erforderliche Schritt ist die Umformulierung der analogen
Definition einer Bauaufgabe (z. B.: Plane ein Haus!) in einen der
CPU verstindlichen Algorithmus (z. B.: Kalkuliere Flichenpropor-
tionen by random!).

Ist das handshake mit der CPU gegliickt, befindet man sich auBer-
halb der rechten und linken Hirnhilfte, agiert jenseits von Ambitio-
nen, von Identitdt; die Schwierigkeit fiir Anfinger ist, die hier gelten-
den Spielregeln zu akzeptieren. Der Vorteil, den der Computer je-
doch bietet, ist zweifelsohne der, daB er ohne Vorbelastung arbeitet,
weil er eben kein historisches Denken (Erinnerung, Vergangenheit,
Wiinsche, Wollen) kennt. Die digitale Manipulationsfihigkeit ersetzt
den analogen Spielraum.

Das Erreichen von digitalen LB ist wichtig, da sich auf Grund von
Ahnlichkeiten die Selektion relativiert — es wird gleichgiiltig was man
nimmt; die Geschwindigkeit scheint nicht sosehr maBgebend, viel-
mehr jedoch die Fiille und Produktivitit der Maschine. Die CPU

kiimmert sich nicht besorgt, was herauskommen kénnte, sondern sie

148t die Verfahrensanweisungen laufen. )
Der zweite erforderliche Schritt ist die Umformulierung (Interpreta-
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tion) der digital ermittelten LB zuriick in die noch immer analoge
Welt des alltéglichen Gebrauchs. Die digitale Architektur wird mate-
rialisiert.

Unter der Primisse, da8 digital entwickelte Produkte anders aussehen
diirfen als analoge Produkte aussehen kdnnen (LB), miissen beliebige
Ausgangssituationen nach beliebigen Regeln manipulierbar sein.

Wenn also kiar ist, daB stindig sowohl im analogen als auch im digi-
talen Bereich LB auftreten, zeigt eine modifizierte, interaktive Pla-
nungsmethode einen wesentlichen Vorteil: Die erforderlichen
Spriinge von einer auf die andere Seite der Schnittstelle (= Umfor-
mulieren von analog in digital und zuriick) bringen jeweils auch
einen Algorithmuswechsel und somit auch andere LB mit sich.

Es steht auBer Zweifel: Im abstrabierten digitalen Raum kénnen
durch mediengerechte Manipulationen weitgehend autonome Archi-
tekturen entwickelt werden. Vordringlich erschient mir derzeit, ge-
rade fiir die Uberginge (Transformationen) zwischen analogen und
digitalen LB entsprechende Verfahren zu finden.

‘Wenn wir uns also nicht mit den bereits bekannten, meist abgegriffen
analogen LB abfinden wollen, besteht die Quintessenz darin, daB
durch Manipulationen im digitalen Bereich der Architektur neue
Impulse ins Haus stehen.
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Architektur und Haltu_ngll :

6 offene oder 6 geschlossene Rollen
. die Intelligenz schwimmi an der Oberfléche

P: Jedenfalls geniigte eine Rolle, 6 Rollen sind eine dreifache Ver-
doppelung des Minimalismus.2

S: Dieser Satz ist ein Beweis meiner Hypothese Intelligenz schwimmt
an der Oberfliche. Die Architektur setzt sich eben mit asthetischen Pro-
blemen auseinander, ist daher der Zwillingsbruder des Designs und
schwimmt in der Tiefe.

P: So oder so, die 6 derart verteilten Rollen geben ja AnlaB zu 6 pa-
pierabreiBenden Haltungen.

S: Haltung ist eine der wichtigsten Parameter fiir Kunst, nur fehlte
der Welt bis jetzt die Definition.

P: Die Kunst wischt ihr also mit 6 Rollen selbst eins aus.

S: Und masochistisch wie die Architektur ist, wiirde sie 51ch am
liebsten selbst die Spiilung betdtigen.

P: Die Méchtigen sitzen an den Spiilkisten.

S: Darum soll man die Lord Jim Loge nicht unterschitzen.

P: Soferne sich die Kunst die Rollen verschlossen hilt, 6ffnet die
Verdrehung zur hinteren Rolle die Architektur.

S: Die Gegensitze zwischen Kunst und Architektur werden so im-
mer grofer: Die Kunst liebt den Gerduschkontakt und haBt den
Blick.

P: Der Rif zwischen Haltung und Design scheint vor der Papier-
entnahme verschleiert — denn jedes Papierchen hat sem Plas1erchen

S: Der RiB ist doch offensichtlich Schlamm.

P: Und was ist mit der Spiilung?

S: In der Kunst sind die Rollen geschlossen, in der Architektur of
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fen, somit beantwortet sich die Frage nach der Notwendigkeit der
Spiilung von selbst.

P: Unabhingig davon spiilt der Damenkasten bei den Herren, der
Herrenkasten macht’s bei den Damen.

S: Wie das Leben so spiilt: KEINER HILFT KEINEM.
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P: Es gibt interessante Beitréige und Objekte zum Thema Neues Bauen
in alter Umgebung, aktuelle wie auch aus anderen Kulturepochen. Es
ist evident, daB Bauen prinzipiell etwas Neues herstellt und daf ein

vitaler, durchaus aktiver Umgang mit alter Bausubstanz Jjederzeit-

vorstellbar und auch realisierbar ist. Hingegen verhindert eine kon-
servatorische Einstellung die kulturelle Entwicklung, dient jedoch
immer der Systemverstidrkung.

S: Richtig, denn das dsterreichische System wird von N ostalgiekas-
perln beherrscht. Das haben auch die &sterreichischen Architekten
bereits bemerkt — sie gehen daher alle heimlich in André Hellers
Phantasieschule. |

P: Die Vorstellung, Triimmer des 18. Jahrhunderts am Ende des

20. authentisch wiederherzustellen, ist reichlich phantastisch. Daher

kommt ja auch der Aufruf zur Rekonstruktion: Das Unvermégen,
etwas Neues zu produzieren, die Unsicherheit, etwas anders zu ak-
zeptieren und zu vertreten, rufen nach dem kunstgewerblichen Imi-
tat und somit das Schlamassel der kiinstlerischen Hartleibigkeit her-
vor.

S: Ganz Osterreich ist ein einziges Kasperltheater und André Hel-
ler ruft wie ein brunftiger Papagei: ,Seid ihr alle da?*

P: Und die Bourgeoisie fithlt sich im Malheur ertappt: Mit heifem
Puls muB in allen Fillen - egal was passiert ist — so getan werden, als
ob nichts geschehen wire. Krampthaft muB der Status quo ante der-
art wiederhergestellt werden, daB nicht einmal das schlechte Ge-

wissen etwas merkt, d.h.: Bevor ein Lipizzaner mit anoesenvter

ruBgeschwirzter Mahne herumhupfen darf, wird ihm ein weiBes

Toupet verpaBt, der Brandgeruch wird mit RoBapfelparfum’ uber-
tincht.
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S: Diese §sterreichische Zuckerldsthetik geht schon so weit, dafl
wenn man z. B. schreibt: mit zusammengezwicktem Arsch selbiges knall-
hart aus dem Text gestrichen wird. Die Kasperln sterben nicht aus,
diese Gartenzwerge wachsen immer nach. Sie basteln sich mit all
ihren Argumenten und Fachkenntnissen ein zuckersiiBes, marzipa-
nernes, detailgetreues Hofburgerl, konservieren es in Aspik und mit
einer Kiseglocke dariiber.

P: Die Osterreicher waren schon vor der Postmoderne postmo-
dern und wollen es offensichtlich auch weiterhin bleiben. Auffallend
an der Schrebergartentypologie ist, daB nach Belieben transferiert
wird, rdumlich das Tirolerhaus nach Donaustadt, zeitlich das Barock
in die Gegenwart. Wie echt und schonbrunngelbe Mafstabtreue sind die
Kriterien, keinesfalls die Vitalitat.

S: Das kommt vom vielen guten Geschmack, den alle Leute haben.

P: Architektur ist ja keine Frage des guten Geschmacks, sondern
eine Frage der Intelligenz oder der Gentechnologie.

S: Optimisten sind fiir mich ein Greuel, denn sie haben nie Recht:
auch eine Hybridsau ist eine Sau.

P: Ob Architektur oder Schwein, jede Rekonstruktion ist eine Fal-
schung des Zeitfaktors. Aber die Gentechnologie ist keinesfalls retro-
spektiv, rekonstruktiv und ausschlieBlich schweinisch, sondern ein
philosophisches Modell, das auch in die Architektur tibertragen wer-
den kann. Eine autonome Architektur wird sich nie unter der Kéase-
glocke der Kunsthistoriker entwickeln. Stadtebauliche Architektur
kann kein Derivat sein, sie ist aktive Auseinandersetzung.

S: Fiir diese Uberlegungen wird sich Wien aber nicht hergeben,
denn hier schindet man lieber eine Leiche bevor man aktuelle Archi-
tektur zuldBt — wofiir schon beim Ronnacher trainiert wurde.

P: Trotzdem konnte ich ein Projekt fiir die abgebrannte Hofburg
entwickeln, allerdings ohne dabei einen angebrannten Kunsthistori-
ker zu konsultieren, weil meine Architekturen Manipulationen sind,
auch jenseits der Dialektik von alt und neu.

S: Dann sollte eher mit einem Gentechniker zusammengearbeitet
werden, der kongenial Gene manipuliert, ein neues und modernes
Viech mit dem Namen Glutnester! klont, das wegen seiner Schonheit
jeden Lippizaner erroten laSt. ’
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P: Und dazu wird der noch vorhandene Rest der Hofburg, einige -
Daten und Bauteile, manipuliert — Architektur generiert, was der
Computer ohne geschmackliche oder historisierende.hangups rech-
et A AT

S: Und vorteilhaft ist, daB diese Parallelaktion zur. Hofreitsc;wle zu
100% von den Computer- und Genlobbies finanziert wird.
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Der neue Steirerhof-
und die Autonomie der Ar—c_:hitektur{

Die allgemeine Kritik am neuen Steirerhof iiberlegt vordergriindig die
Einfigung: Paft das Gebiude auf den Jakominiplatz, iiberhaupt in
die Altstadt oder nicht?

Die gingige Vorstellung dariiber, was Einfiigung sein soll, reicht von
der Faust aufs Auge (= paBt nicht) bis zum form-fit eines Puzzles
(= pabBt); da aber Formen selten so zusammenpassen kdnnen wie
Yin-Yang, gibt es auch die Methode So-tun-als-Ob (u. a. postmodern)
oder auch den Versuch der Tarnung (wie z. B. bei den nunmehr
grunen Silokugeln in der Landschaft angewendet).

Und der Geschmack ist zweifelsohne nicht nur eines der dominantes-
ten Kriterien fiir Gestaltung und Einfiigung, sondern auch MaBstab
der Kritik; er mischt sich wirklich iiberall ein. Da aber die Ergeb-
nisse, die der permanent norgelnde und besserwissende gute Ge-
schmack mit sich bringt, keineswegs iiberzeugend sind und eigentlich
nur das Qualititsmerkmal schlechte Banalitit oder ohnehin schon be- T
kannt erfullen, ist zu fordern, daB weiterhin nicht mehr nach der h
Auslese des Geschmacks vorgegangen wird.

Ich gehe daher davon aus, daB Architektur eine Frage der Intelli- i
genz ist, nicht eine Frage des Geschmacks; daher wire auch in der s ;
Kritik eher der Intelligenz als dem Geschmack zu folgen. :

Kritik, die sich am Geschmack orientiert, verbreitet nur iiblen Mund-* ' { !
geruch. Sie ist unansehnlich, weil sie, wo die Argumente fehlen, eben '
auf das Recht auf den eigenen Geschmack zuriickgreift, obwohl dieser be-
sonders normiert, selten der eigene ist. Der gute Geschmack wird
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sich immer iiber Geschmacklosigkeiten drgern miissen, weil die Ge-
schmicker verschieden sind und Fachkenntnis selten ist.

Der neue Steirerhof entzieht sich diesen Kategorien. Er frustriert so-
mit den osterreichisch-latenten Wunsch zur Einfligung und Anpas-
sung. Folgend wird nicht mehr die Architektur an einem bestimmten
Ort, sondern die Irritation einer Einstellung, das Nicht-Einhalten
des osterreichischen Verhaltensmusters, kritisiert; das Gebiude paft
nicht zum Geschmack, nicht zur Vorstellung, nicht zum hinlénglich
bekannten Wunschbild der — vor allem emotionalen — Kritik und da-
her, wird behauptet, pafit es nicht dorthin, wo es eben steht. DaB
diese Art der Kritik unpassend ist, stort offensichtlich nicht.

Intelligente, d. h. geschmacklose Architektur sieht eben nicht so aus,
wie kleine Kinder Hiuser malen; es ist Wesen einer kiinstlerischen
Konzeption, etwas so zu gestalten, was nicht so aussieht wie . . . (etwas
schon Bekanntes, das der Geschmack gewohnt ist), und je weiter sie
sich vom Geschmack entfernt, desto kontroversieller wird sie offen-
sichtlich. In diesem Sinne muB jede Architektur ohne Geschmack
auskommen, geschmacklos sein.
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Architekt Krischanitz hat dieses Kunststiick geschafft. Er hat ein logi-
sches und konsequentes Gebiude entwickelt, streng und gerade
nach seiner Art, welches jedoch fachlich eindeutig nicht der Grazer
Schule zuzuordnen ist. 0

Es ist ein stédtisches Gebiude ohne Geschmack und Beigeschmack,
es tut nicht so als 0b: Indem die Glasfassade in der Gleisdorfergasse
eigentlich keine Fenster hat, daher auch keine Blumenkisterln, kon-
nen keine Geranien die nicht vorhandenen Fenstersprossen nicht
verdecken und die Farbgebung insgesamt ist weit weg vom Gedan-
kengut militarischer Tarnung. ’ :
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S - Der Ort,
die geschmacklose Nichtidentitit,
das Echo dér Berge!

Alle Identititssucher werde ich enttiuschen, weil ich keine Tips zur
Identititsfindung geben kann. Erwarten Sie sich von mir auch keine
Durchhalteparolen zur Verteidigung von Regionalitit — ich nehme
es gleich vorweg, die unangenehme Enge von gewollter Regionalitsit
kénnte mich veranlassen auszuwandern.

Im vergangenen Jahr sind mir einige schéne Beitrige zum Thema
des heutigen Symposions aufgefallen, u. a. von Peter Weibel / Christa
Steinle die Ausstellang Idensitit: Differenz, eine Topografie der Moderne
und von Robert Menasse das Buch Das Land okne Eigenschafien.

Theoretisch habe ich mich mit unserem Thema bislang eigentlich
noch nicht beschiftigt. Als produzierender Architekt kenne ich mich U
im Umfeld von Planungen recht genau aus, daher werde ich- aus 1

dieser Perspektive einen Beitrag versuchen. Ich beziehe mich dabei
auf die Rekonstruktion von kreativen Vorgingen (wie kommt der ‘
Strich aufs Papier?) und auf meine Individualerfahrung. Dazu werde i
ich einige Begriffe analysieren und mir erlauben, Analogien herzu- i
stellen: !

Die Handschrift:

Der Begriff Handschrift des Architekten, des Kiinstlers usw. ist ja all-
gemein bekannt, auch Zorro hatte seine Handschrift. Mir scheint,
da8 sich in der Handschrift das manifestiert, was mit Identitit ge-
meint sein konnte - zumindest liegt in der Gleichung Handschrift = -
Identitdt die Existenzgrundlage aller Graphologen.
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Handschrift ist das, was sich ein junger Kiinstler entwickeln méchte.
Nur wenige schaffen es wirklich origindr, noch seltener schafft es je-
mand ein 2. Mal im Leben.

Mit der Handschrift protzen jene, die den Durchbruch geschafft ha-
ben, Handschrift ist ihre trademark, ist das, was sich ein Bauherr am
Graben oder am Kirntnerring einkauft.

Eine Handschrift ist nicht Maschinenschrift; wie gestochen oder un-
leserlich sie auch sein mag, sie hat den Hautgout der Individualitit.
Die Handschrift hat Charisma, sie gilt als etwas Seltenes, daher als
elitdr, singuldr.

Dennoch pickt sie jedem auf der Hand und dann tiberall dort, wo
diese hinlangt, sie 148t sich nicht leicht abwischen. Man sagt, die
Handschrift ist unvergeBlich und unverkennbar, sie hat Format, hat
Stil.

Die Art, wie sich Architekten um die Handschrift kiimmern, ist ver-
krampft und kleinlich. Sie erkdmpfen und verteidigen? ihre Hand-
schrift, sie sind bekiimmert, sie zu verlieren: durch Computer oder
Sachzwinge, durch Senilitit oder Impotenz. Es gilt als unehrenhaft,
eine Handschrift zu kopieren, zu spranzen; woher sie auch immer
kommt, der Architekt erhebt copyright-Anspruch.

Die Situation ist widerspriichlich: Man will die Handschrift, den ein-
zigartigen Entwurf, dieser soll aber nicht regionale, sondern wenn-
mdglich allgemeine Giiltigkeit und internationale Bewunderung fin-
den.

Obwohl Architekten sich generell als modern denkend und aufgeschlos-
sen gerieren, hingen sie dem klassischen Entwurf an: Identititsge-
bung zum ExzeB - nicht nur der Hiuslbauer sucht gewollt die beson-
dere Handschrift, auch beim sachlichen Industriebay wird corporate
identity zur Dominante.
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Handschriften stehen bei Archiologen hoch im Kurs, Ethnologen,
lieben Handschrifiliches. So wie die Entwicklung der Typographie

die Kalligraphie neu bewertete, ist heute der individualistische Ent-. -
wurf zu iiberdenken. Aber der Hang zur Handschrift sitzt tief im

Fleisch der Architekten, archetypisch, archaisch; daran wird die An-
derung oberflichlicher Organisationsstrukturen, z. B. die Europii-
sche Union, nicht riitteln. Wer sein Vaterland verliert (wenn Archi-
tekturkonzepte obsolet werden), will zumindest seine Handschrift
bewahren.

Mein Standpunkt ist: Wenn Handschrift etwas so Elementares -ist,
dann soll sie sich zeigen und gegebenenfalls durchsetzten; ich kiim-
mere mich nicht darum; ich wire aber insgeheim froh, wenn ich da-
von verschont bliebe. Die Surrealisten haben ja auch alles unternom-
men, um davonzukommen. :

Noch deutlicher: Ich halte eine Handschrift heute nicht mehr fiir er-
forderlich. Sie ist geradezu stérend, wenn Planung Problemlisung sein
soll, da sich Handschrift immer auf etwas schon Erprobtes beruft, zu-
mindest auf sich selbst.

Die Fraktale Geometrie gibt uns die Vorstellung; daB in der Hand-

schrift ein Limesbild erreicht ist, d. h. ein repetitiver Zustand, in'wel-

chem ohne Anderung der Parameter die Entwicklung stockt. Identi-
tdt und Regionalitdt berufen sich in allen Facetten darauf, typisch
sein zu wollen .und das Typische besteht gerade darin, daB es ein Li-
mesbild ist.

Ein Stil

Direkt verwandt mit der Handschrift ist der Stil, so nehmen jene
Architekten, die trotz heftigster Bemiihungen keine eigene Hand-

schrift haben, halt einen Stil — als kollektives Substitut der-Hand- - v

schrift. Handschriftler und Stilisten reden voneinander schlecht.
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Mit dem Stil ist es wie beim Gartenzwerg: Wenn der real-life Um-
gang mit den Dingen, die Dynamik, die Beziehungen gestort sind,
kommen die Ersatzhandlungen; wenn die Architektur, der Entwurf,
nicht gelingen will, dann wird symbolisiert, stilisiert. Es wird im Klei-
nen angedeutet, weil das Grofe nicht erreichbar ist (my home ist mei
Kastl), regionale Mimikry ist internationaler Stil.

Seit jeher und weltweit iibertiincht der Transfer Regionales: Dimen-
sions-, Zeit-, Inhalts- und Formverschiebungen erfolgen nicht nur
fiir den Gartenzwerg in Graz — auch rund um den Globus und quer
durch die Weltgeschichte: Es kommen griechische und romische
Triimmer in die Renaissance; Gotik, Renaissance, Barock ins 19.
Jahrhundert; die Vergangenheit ins Postmoderne, die Postmoderne
von Amerika nach Europa; der Eisschrank zu den Eskimos; Nil-
pferde nach Schonbrunn; englische Schlsser nach Amerika; das Ti-
rolerhaus ins Burgenland; ein kleiner Schritt auf den Mond; chinesi-
sche Restaurants nach Linz.

Es ist schick, in Restaurants mit fremdlindischer Kiiche zu essen —

“auch Architekten tun dies gern. Eigenartigerweise will aber keiner
von uns Architekten Trulli auf die Alpen stellen, da fiigt sich das Tiro-
ler Haus besser zur Identitit, was sich aber ein Szene-Architekt auch
nicht erlaubt. Und die gewissenlosen Bauléwen und die Landbaumei-
ster, diese gestalterischen Banausen stellen Fertigteilgarageboxen auf
die Almwiesen, und ein Japaner ist Weltmeister im Jodeln.

Dabei sollte ein Stil rein sein! Ein Stil kann zwar iiberall angewendet
werden, soll sich aber nicht vermischen; er will keine Riicksichtnah-
men, aber auch kein feedback. Dazu haben sich offensichtlich Spiel-
regeln herausgestellt, was ein zuldssiger (z. B. internationalistischer)
oder verpdnter (gekupferter) Transfer ist.

Das Problem dabei scheint mir nicht zu sein, daB jeweils nichi-regio-
nale Formen verwendet werden, sondern daB ein kulturelles MiB-
verstdndnis vorliegt, wenn mit veralteten Kategorien gearbeitet wird:
Handschrift, Stil, Zugehérigkeit, Transfer etc.
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Wir wissen heute genau, wie unsinnig es ist, mit alten'Programr'nen'.

neue Daten zu bearbeiten; dennoch werden regionale Spezifika fiir

den Transfer aufrechterhalten, derentwegen z.B. Kartoffel zum

Schilen von Germany nach Italy gefiihrt.werden. Das stilistische
Reinheitsgebot gilt, obwohl es bel forciertem Transfer nicht einzuhal-
ten ist. Der Konflikt ist programmiert, der Bourgeois kann die Nase
rimpfen.

DaB Stile nicht mehr so aktuell sind wie z. B. zur Zeit des Eklektizis-
mus, hat sich zumindest auf der theoretischen Ebene herumgespro-
chen. Tatséchlich konnte man damit endgiiltig authdren, denn was
sollte schon passieren, wenn man keinen Stil mehr hat?

Als langjéhrig Involvierter und daher Kenner der Situation erlaube
ich mir hier einige Bemerkungen zum Phinomen GRAZ, denn die
Grazer Schule ist ein Stil, insofern ein Stil Bilder reproduziert, so wie
es die Adepten stindig praktizieren.

In der Regional-Liga-Siid sprechen die Handschriftler aber nicht
vom Grazer Stil, sondern von der Grazer Schule. Im Augenblick ist auf
Grund heftigster Fraktionskdmpfe nicht geklért, ob beim nichsten

Wettbewerb die keineswegs kleine Gruppe der reduktionistischen

Minimalisten (Stilisten) oder die der Aktionisten (Handschriftler) ge-
winnen wird.

Nicht nur in Graz verstehen sich die Architekten selbst als modern
und aufgeschlossen, sie verstehen sich vor allem als Originale (der
Bauherr will ja auch zumeist individuelle, originale Bauten). Es ist
geradezu Kennzeichen, daB jeder typische Architekt der Grazer
Szene sich als Einzel-Kampfer versteht. Er diirfte eigentlich gar nicht
Grazer Schule sagen; er miiBite richtiger die sogenannte Grazer Schule sa-
gen und dabei immer die anderen meinen. Weil also ein jeder Archi-
tekt ein Original sein will, will aber keiner bei der Grazer Schule sein,
zudem will jeder lieber weltberithmt als stadtbekannt sein. Das smd
die ungeschriebenen Statuten des Vereins. :
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Manche Architekten in Graz bringen es trotzdem zu bescheidenem
Wohlstand, sodaB sie sich ein eigenes Haus bauen kénnen. Vermut-
lich aus Sparsamkeit machen sie sich die Pline dann selbst — wie die
Hiuslbauer. Und iiberhaupt ist mir-kein Fall bekannt, in dem ein
Grazer Architekt mit groBziigiger Dotation einen internationalen
Wettbewerb zur Erlangung von Entwiirfen fiir sein eigenes Eigen-
heim ausgeschrieben hitte — purer Geldmangel! Es gibt nattirlich
auch Kommentatoren, welche sagen, das wire eben der spezifische
Grazer Regionalismus; andere meinen, das wire die typische Selbst-
verwirklichungszeremonie.

Die Historiker und Kritiker tun sich schwer, weil die Grazer Schule
natiirlich weder ethnisch noch formal 7ein ist und die Definitionen
bisher fehlen.

Dem kann abgeholfen werden: Weil ich selbst natiirlich auch nicht
Mitglied der Grazer Schule bin, bin ich der einzige, der eine Ehren-
mitgliedschaft beil der Grazer Schule verleiht, d. h.: wenn z. B. etwas
so richtig zur Definition der Grazer Schule beitragt, verleihe ich dem
Architekten die Ehrenmitgliedschaft an der Grazer Schule, womit
letztlich die Definition der Grazer Schule prézisiert wird.

Wenn Sie das verstehen, wird Ihnen auch klar sein, daf die Grazer
Schule zwar autochthon, aber nicht regionalistisch ist, sie hat in vie-
len Facetten wirklich internationales Format.

Der Geschmack — der gute

Unabhingig von Graz ist der beliebteste Stil dennoch der des guten
Geschmacks. Guter Geschmack und schlechtes Benehmen treten im-
mer paarweise auf. Der personliche gute Geschmack ist zumeist nor-
miert und nicht der eigene.

Im guten Geschmack will sich die personliche Identitit definieren
und manifestieren. Jedes Héiuslbauerkonzept, jede Meniiauswahl,
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Jjede Alltagsentscheidung wird ihm folgend getroffen, er mischt sich
wirklich tiberall ein. So ist er zweifelsohne eines der dominantesten
Gestaltungskriterien.

Da aber die Ergebnisse, die der permanent nérgelnde und besserwis-
sende gute Geschmack mit sich bringt, keineswegs {iberzeugend sind
und eigentlich nur das Qualititsmerkmal schlechte Banalitit oder
ohnehin schon bekanni erfillen, ist zu fordern, daB weiterhin nicht
mehr nach der Auslese des Geschmacks vorgegangen wird.

Was mir beim guten Geschmack so unsympathisch ist: ,, Was der Bauer
nicht kennt, ifit er micht”®, da gibt es kein Argumentieren! Und gerade
wo Argumente fehlen, wird auf den persinlichen Geschmack zurtickge-

griffen. Das ist postmodernes Verhalten, das sich an der Norm orien-
tiert.

So wie sich ein Limesbild immer selbst reproduziert, sucht der gute
Geschmack immer das Bekannte und die Identitdt findet ihre Zuge-
hérigkeit im guten Geschmack, denn jeder gehért am Ende irgendwo hin;
der gleiche Geschmack vereinigt, nicht nur die Speisekarten zeigen
regionalen Geschmack.

Ich glaube das System des Geschmacks hat sich lange genug ver-
sucht, die Identitdtssucher ebenso. Angesichts der miserablen Ergeb-
nisse der Geschmacksselektion, gehe ich davon aus, daB Architektur
nur mehr eine Frage der Intelligenz sein soll, nicht eine Frage des
Geschmacks.

Mein persénliches Ziel ist daher die Geschmacklosigkeit. Dabei muB
ich aber feststellen, daB dies zu erreichen ziemlich schwer ist — weil
wir eben noch in einem System von Geschmack und Identitit leben.
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Die reine Materialgerechtigkeit

Wie der Architekt sich an der Handschrift, dem Stil, dem Geschmack
orientiert, geradezu festkrallt, fordert er seine Identitdt auch in der
Materialbehandlung, die mindestens materialgerecht sein muB: der
Purismus, das reine Material, die reine Form, die Klarheit — alles im
Dienste der Identitdt! Das Loos’sche Reinheitsgebot liefert dazu das
theoretische Mintelchen der AusschlieBlichkeit. Was der Person die
Identitét, sei dem Baustoff die Materialgerechtigkeit.

Dem Material werden wir Osterreicher gerne gerecht, so wie wir
auch unserer Geschichte, der Landschaft, dem Ortsbild gerecht wer-
den wollen. Unsere Identitat ist regional orisiiblich allem gerecht.

Der Fremdenverkehrsobmann und der Ethnofreak wissen es ganz
genau: Materialgerechtigkeit und Regionalitit sind direkt proportio-
nal. Je authentischer (Mondphasen beachten!) das Holz im Vorarl-
berger Dorf, je edler Marmor und Messing beim postmodernen Por-
tal in Wien, um so unverwechselbarer — meint man — ist der Charme
der Identitit des Orts und geht an Problemen heutiger Bauaufga-
ben, an aktuellen Fragen der Architektur vorbei.

Besonders {ibel wird dem Material mitgespielt, indem ihm eine Rolle
als Bedeutungstriger gegeben wird, es soll das transportieren was ge-
meint wird. Glas ist klar, Holz ist heimelig, Beton ist brut. Fiir was die
armen Baumaterialien noch herhalten miissen! Ein Ziegel oder das
Wellblech haben wirklich kein Interesse daran, auch noch Bedeu-
tungstréger zu sein — nicht einmal fiir die Peripherie.

Identitdt wird Gebiuden durch Materialgerechtigkeit und Bedeu-
tungstrigertum umgehingt, sie konnen sich dagegen schlecht weh-
ren. Ich will mich davon aber nicht terrorisieren lassen.
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Der ORT

Als Architekten sind wir sozusagen ORTskundlge auch-weil w1r uns.

dauernd mit wORTen beschiftigen. Wir miissen vor. Beginn einer

Arbeit vor ORT eine rauchen, so wie es in Vorzeiten iiblich war.
Viele Architekten fotografieren, manche vollbringen esoterische
Turniibungen, um mit dem ORT eins zu werden. Es ist ein romanti-
scher Gedanke, daB in der Region, in der {iberschaubaren Dimen-
sion noch alles in ORTnung ist.

Die sogenannte Bedeutung des ORTs wird zumeist nur zur derivati-
ven Architektur miSbraucht. Die Abhingigkeit ergibt sich um so stiir-
ker, je stirker die Impression ist. Manche Architekten suchen den
ORT, sie brauchen einen ORT fiir den Augenblick der hindischen
Entwurfsskizze.

Meine Antithese zur ORTsbezogenen Architektur ist: ein Grund-
stlick, den Bauplatz gar nicht besichtigen: ORTlos = handschriftlos!

Heute beschiftigen sich systemtheoretische Anséitze mit anderen Ein-
fluBgréBen: Fiir mich gibt es nicht mehr den sakralen ORT, den ma-
gischen ORT, den ORT als Bedeutungstriger. Der Himmel ist nicht
mehr oben und die Hélle nicht unten. Die Orientierung im 3-dimen-
sionalen Datensatz dndert sich mit jedem neuen Koordinatensystem

und beim Zoom 16st sich in der Dllatauonsmvarlanz die GroBe, der
MaBstab auf.

Der Raum ist keine Schachtel mehr, ein Zimmer ist kein Rechteck
mehr, wir kdnnen uns vom ORT emanzipieren, weil sich die For-
mensprache auflost und schlieBlich auch die Architektur.

Identititen werden ortlich bezogen: Ich weiB, es gab einmal Haus-
landschaften, alemannisch, burgenlindisch, steirisch, - tirolerischi,
salzkammergutisch, miihlviertlerisch, die Pyramide am Nil, die Tem-
pel in Griechenland, die Grazer Schule in der Stexermark '
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DalB etwas hier oder dORT geschieht, hat mit dem ORT vermutlich
nichts zu tun. Die autochthone Architektur ist eine pure Behaup-
tung, lineare Logik eine abgeleitete Vorstellung: Weil das Ableiten,
das Derivat, die Eselsbriicke von Unbeholfenen ist, wurde die Theo-
rie zusammengebastelt, daB ein Gebidude mit dem genius loci ORT
etwas zu tun hitte. Diese Argumentation war mir immer unverstind-
lich: Was haben das Wittgensteinhaus, das Looshaus, das Hundert-
wasserhaus, das Haashaus mit dem StandORT zu tun?

Wie soll ich einem Bauherren erkliren, daB sein lang gesuchtes,
teuer erworbenes Grundstiick ein ORT ohne besondere Identitit ist,
und dem Landeshauptmann, daB die Region nichts als die Sehweise
eines Limesbildes ist?

Das Echo der Berge

Ich habe den Verdacht, daB die Berge schuld sind: wo mehr Berge,
dort mehr Heimat, dort mehr Region. Jedes Tal hat seinen Kise,
Osterreich hat unheimlich viel Landschaft; da kann auch viel ORT
gefunden werden und die Planer finden genug an gewtinschter
Komplexitit. Im flatland wird in Ermangelung von Schichtenlinien
gerastert.

Die Berge verleiten zum Hinaufsteigen, zum Blick dariiber, zum Er-
habenen, man konnte auch sagen Das heilige Erbe. Die Lederhosen-
hiuser sind das Echo der Berge, sie sind das Revanchefoul fiir Well-
eternit, Bramac-Dachsteine und was sonst noch alles von der Stadt
auf das Land gebracht wird, was die Idylle irritiert.

Ebenso wie ich dem Biedermeier entsage, verbiete ich mir jedwede
Kokettiererei mit ethnologischer Architektur, mit der sogenannten
Architektur ohne Architekten. — ich glaube da hat Rudofsky einigen Scha-
den angerichtet. Die Architekten haben da zuviel Verstindnis, zuviel
selbe Wellenldnge, zuviel Holismus, zuviel Anpassung.
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Die Nichtidentitdt

Identitiit ist fixer Bestandteil im Vokabular der Architektensuada: dd:g

Projekt hat Identitdt, das Projekt gibt der amorphen Umgebung Identitdt, die
Trennfuge setzt den Solitdr etwas ab usw. usw. Was die Identitdt nicht al-
les will, und die Peinlichkeit geht noch weiter: ,,Bei der Losung der
Bauaufgabe haben sich mehrere Varianten ergeben, ich habe die
Entscheidung fir diese getroffen — und ich stehe dazu!* sagen sen-
dungsbewuBte Planer.

Ich meine:
® Das Projekt wird durch diese draufgeklebte Identifikation nicht
besser und ’
® ¢s 1st nicht erforderlich, sich als Planer mit dem Produkt zu iden-
tifizieren (man bekomint dafiir ja nicht zusitzlich gezahlt?).
‘Wobei mir insgesamt unklar ist, was nun Identifikation und Ident-
tdt braucht oder hat: der ORT, das Gebzude, die Interpretation oder
der Architekt.

Wenn ich eine Identitdt des ORTes nicht brauche, wenn ich die Ar-
chitekturidentitét nicht praktiziere, sie sogar ablehne, glaube ich in
Analogie dazu, auf jegliche Identitit verzichten zu kénnen. Ich pli-
diere fiir die Nichtidentitit, ich bin sozusagen ein Nichtidentititler.

Zwar wird die Fragestellung Identitdt / Regionalismus im Spektrum von
Fundamentalismus bis zur Integration in Europa auf Flamme gehal-
ten, es ist aber klar, daB dabei mit Begriffen des 19. Jahrhunderts
operiert wird. :

Fir Planer halte ich es fiir wichtiger, sich bei heutigen Systemtheo-
rien moglichst gut auszukennen, also bei kybernetischen Modellen,
in der fraktalen Geometrie, in der Chaostheorie oder in der fuzzy-

logic. ’

Es scheint mir heute wichtig zu wissen, was dér Schmetterlingseffekt
ist, welche Parameter Systeme zum Kippen bringen und noch wicht-
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ger, mit welchen Manipulationen diese gesteuert werden koénnen.
Eine Identitit zu haben, erscheint mir dabei nicht erforderlich.

Identititen sind aber offensichtlich in unserem heutigen System —
wenn auch als anachronistische Relikte — noch immer Parameter. Aus
Angst, sie zu verlieren, werden daher ja auch - analog zu Altphilolo-
gentreffen — Symposien tiber die Regionale Identitdt im wachsenden
Europa — Das Fremde veranstaltet.

Ich sehe die Notwendigkeit, durch progressive Schritte zu versu-
chen, sich solch einer dialektischen, fallweise sogar wertkonservati-
ven Fragestellung zu entziehen, um etwas herauszufinden, was die
ohnehin bekannten Grenzen der Architektur ignoriert.

Anstelle von regionalen Limesbildern mit Identitit, Orientierung, Si-
cherheit wiinsche ich mir einen starken Rechner. Damit werde ich
eine handschriftlose, geschmacklose, stillose, ORTlose Architektur
generieren, die kurzum nichtident ist.

Wer ein derartiges Gebaude generieren und bauen kann, wird nicht
nur europareif sein. Ihm allein gebiihrt der Pritzkerpreis.

Soweit sind mir die Zusammenhinge klar. Ein entscheidendes intel-
lektuelles Problem belastet mich dennoch: Dieses Gebidude wiirde
vielleicht doch an einem ORT stehen, es wiirde vermutlich meine
Handschrift haben, es wiirde so geschmacklos sein, dal es sogar mir
gefallen konnte.

Daher arbeite ich imamer am tbernichsten Projekt.
PS.: In der Diskussion nach diesem Referat wurde mir von mehreren
Seiten vorgehalten, ich hitte mir selbst mehrmals widersprochen —

was ich nicht in Abrede stellen will. Natiirlich erlaube ich mir argu-
mentative Ali-shuffles (auspendelnde Wechselschritte).
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Meine Kommentare zur Losung des Eckproblems beschrinken sich
natiirlich nicht auf die Ecke (links oben) beim griechischen Tempel.
Sie beschaftigen sich mit AuBen- und Innenecken, noch allgemeiner

gesagt mit Kanten im Raum oder Strichen am Papier. Und weil ich

ein aktiver Architekt bin, beschrinke ich mich nicht auf Beobachtun-
gen, sondern werde versuchen, aus Sicht des Manipulators, des Kan-
tenmanipulators zu argumentieren.

Jeder, der einmal in Griechenland war, jeder, der eine humanisti-
sche, eine kulturhistorische Bildung hat, kennt das schweigende
Staunen, von welchem der Betrachter der griechischen Tempel er-
griffen wird. Fiir unsere Betrachtungen heute verlassen wir die Emo-

tionen, den Schonheitsbegriff und stellen systematisch fest: Die Be-

deutung des griechischen Tempels liegt nicht im Bau als solchem,
sondern in dem, was durch ihn und an ihm entstand: die architektoni-
sche Ordnung. ' '
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Wir alle kennen den alten Architektenspruch Bauen heift ordnen
und wir wissen aus eigener Erfahrung, daB ein Ordnungsprinzip,
welches am Beginn einer Arbeit aufgestellt wird, wihrend der En.
wicklung bis zum fertigen Gebiude héufig modifiziert wird. So er-
geht es allen Anfingern, so erging es offensichtlich auch den alten
Griechen.

Heute wissen wir, da8 es sich beim Eckproblem im Grunde genom-
men um ein anderes Phinomen dreht: DEN RASTER. Wie man
weil, geht es sich mit dem Raster nie so richtig aus, weder im Grund-
ri, noch in der Fassade, und schon gar nicht in einer 8-dimensiona-
len Agglomeration. Dann folgt die Grundfrage: Darf ein Raster Aus-
nahmen haben? Diirfen Abweichungen auftreten, wenn Jja, kann
man tberhaupt noch von einem Raster sprechen usw. Die Antworten
sind austauschbar.

Die oft zitierte faule Ausrede: , Die Ausnahme bestitigt die Regel”, hingt
natiirlich auch mit dem Eckproblem zusammen.

Andreas Gruber, ein Architekt, mit dem ich einige Projekte zusam-
men bearbeitet habe, vertritt die Ansicht, daB es sich beim klassischen
Eckproblem der Griechen offensichtlich um ein Ablenkungsmanéver
der Architekten handelt: Sie wollten, indem sie mit dem Finger auf
die Ecke mit den Rasterabweichungen zeigten, von jhrem wahren
Problem ablenken, nimlich davon, daB sie den Materialwechsel von
Holz zum Stein weder konstruktiv noch formal gel6st hatten, eigent-
lich kliglich gescheitert waren.

Die Theorie der materialgerechten Konstruktion, von der ich nicht viel
halte, wiirde sagen, da8 die griechischen Tempel atypische Steinbau-
ten sind, und insofern wie Arbeiten von Anfédngern aussehen (kultur-
geschichtlich sind sie ja tatsachlich Anfinger); aber genau das bringt
uns nicht viel weiter, denn:

Das Ablenkungsmanéver geht natiirlich auch dorthin, da8 die Archi-
tekten, indem sie an dem kniffligen Scheinproblem tufteln, kein Po-
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tential fiir neues, kreatives Arbeiten haben. Dadurch'ist in der Archj—

tektur eigentlich Jahrhunderte lang nichts entwickelt worden. Erst o
jenen, die sich von der Hinterlist des Eckproblems emanzipieren .
konnten, war es moglich, Akzente zu setzen. Ich glaube, in diesem

Sinn ist es leicht verstindlich, warum Griechenland in der internatio-
nalen Architektur-Szene kaum eine aktuelle Rolle spielt, dhnlich wie
Wien ja auch weitgehend paralysiert ist von Otto Wagner und Adolf
Loos.

- Es steckt natiirlich auch ein Trick dahinter: Indem die Griechen sag-

ten, es gibe eine architektonische Ordnung und in deren F olge ein
Eckproblem, haben sie die Nachwelt verpflichtet, sich damit ausein-
anderzusetzen; so sind Generationen von Architekten mit dem Ar-
chitrav und Triglyphen und Metopen etc. gemartert worden, einige
entwickelten sogar eigenartige Vorlieben dafiir. Durch solche faulen
Tricks kann man sich also auch Nachruhm sichern. Und so geschah
es, daB bislang die Wurzel der Architektur im griechischen Tempel
gesucht wurde. )

Aus diesen Griinden habe ich es seit Jeher abgelehnt, mich mit dieser

Materie zu beschaftigen. Ich bin natiirlich auch diesbeziiglich ein I g-

norant. Daher kann ich diese Bilder, den Architrav, gar nicht richtig
wissenschaftlich erldutern. Ich glaube, es dreht sich hier um irgend-

welche Abstinde oder darum, was besser aussehen kénnte oder sonst

irgendein Argument. Jeder weiB aus eigener Erfahrung, was man so

alles tiberlegt. Ich glaube, man braucht hier gar nicht von Baukunst

zu sprechen — es ist Argumentationskunst.

Als unabhingiger emanzipierter Planer hitte ich gesagt, lassen wir
beim Tempel die Eckstiitze weg, wenn sie Probleme mit sich bringt,

und das schien eine gute Lésung zu sein. Dann hat mir spdter ein

Freund gesagt, daf das auch nur eine Teillssung wire, weil dann die
néchste Stiitze zur Eckstiitze wiirde usw. Daraus folgten vermutlich

die stiitzenfreien Ecke bei Mies van der Rohe oder die hineingertickte -

Stiitze bei F. L. Wright oder auch die runden Echen,
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Das Eckproblem tritt penetrant oft auf, und es gibt die unterschied-
lichsten architektonischen Reaktionen darauf So wurde es zum

immer wiederkehrenden Begriff des klassischen Architekturvokabu-
lars.

Ich kenne derartige Uberlegungen noch, da ich mit diesen architek-
tonisch erzogen wurde, und ich weil, daB das Marketing der Archi-
tekten meistens mit dem Erscheinungsbild der Gebiude argumen-
tiert. In meiner Planungspraxis wende ich derartige Regeln selbst-
verstdndlich nicht an, ich halte sie fiir veraltet. Ich denke, es ist fiir
den heutigen Architekten wichtiger, sich in den verschiedenen ak-
tuellen Systemtheorien auszukennen, als in der Stilkunde. Mit ande-
ren Worten: Z. B. ist das Leistungsprofil eines Gebsudes wichtiger als
die elegante Ecklésung.

Das sind Skizzen, die einen Hinweis darauf geben, daB das Erken-
nen von Kanten und Ecken auch von der Theorie der Wahrneh-
mung betrachtet werden muB. In dem Bild links sehen wir also ei-
nige Striche. Wir kénnen sie flach, 2-dimensional verstehen, wenn
wir wollen, kénnen wir sie auch als 2-dimensionale Darstellung eines
Wiirfels sehen. Ob etwas eine Kante ist oder nicht, hangt wirklich
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nur von dem ab, was wir sehen wol
Escher.

len, wie béi den Zeichnungen von
Im 3-dimensionalen Raum, z. B. in e
mar die Kanten wahr, dann die Flachen; die Wahrnehmung spannt
also, analog dem geometrischen Zeichner, zwischen Kanten die Fla-
che auf. Der Handwerker geht anders vor: Er baut die Mauer, - zu-
erst die Fliche - und die Kante ergibt sich sekundsr aus der Ver-
schneidung von Flichen. In der iiblichen Darstellungstechnik 'sind
wir gewohnt, dort einen Strich zu machen, wo raumlich eine Kante
ist. Oder umgekehrt argumentiert: Wenn wir nicht so viele Striche
machten, wiirden wir nicht iiberall Kanten sehen.

Die Dreidimensionalitiit am Drahtmodell ist relativ leicht erkennbar.
In einer flichigen Darstellung, wenn die Kanten nicht besonders
hervorgehoben sind, kénnen wir nur schwer einen Wiirfel ablesen,
da miiBten wir unsere Vorstellungskraft schon sehr anstrengen bzw.
mit unserem Wissen hineininterpretieren. i

Dennoch wieder die F rage: Was ist 2- oder 3-dimensional zu verste-
hen? Und wenn es 3-dimensional ist, dann tritt die Subfrage auf, ob
es eine Innenecke oder eine AuBenecke ist. Diese Spielereien sind
spétestens aus den barocken Anamorphosen bekannt.
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Ein wesentlicher Aspekt ist daher, ob im digitalen oder im analogen
Bereich, die ECKERKENNUNGSINTELLIGENZ.

Wenn man vor den Bildschirm eine Lupe hilt, um eine Kante (=
Schnittkante von 2 Flichen) zu vergréfern, erhilt man letztlich nur
Information iiber die trio-pitches. Das hilft wenig bei den optisch
schwierigen Fragen, welcher pixel (Punkt) nun zu der einen Fliche,
und ob der benachbarte pixel schon zu der anderen Fliche gehort;
dies ist tibrigens derzeit eines der groBten Probleme von Bilderken-
nungsprogrammen, von 3-dimensionalen Vektorisierungsprogram-
men. Am Bildschirm ebenso wie in der Natur gibt es keinen Strich,
welcher die Punkte von einer Fliche gegen die andere Fliche ab-
grenzt. Diese Bemerkungen deuten das an, was heute in den system-
theoretischen Wissenschaften tatsichlich ein Eckproblem ist. Ich ver-
weise hier vor allem auf die F orschungen zur Kinstlichen Intelli-
genz, auf das Verstindnis in der Fraktalen Geometrie, auf die Chaos-
theorie und schlieBlich auf die fuzzy logic.

Da wir Architekten uns in diesem wissenschaftlichen Bereich gar
nicht so genau auskennen, sollen meine Uberlegungen zum schén-
geistigen Amusement beitragen, so wie es die Architekten gerne ha-
ben.

Auch glaube ich, daB die Grazer Schule hier weitgehend nicht so wis-
senschaftlich und systematisch an die Sache - an die Ecke — heran-
gegangen ist, sondern vielmehr an der Oberfliche schwimmt. Die
formalen Lésungen haben natiirlich emniges an Lebensweisheit in
sich.

Noch einige Querverweise: Wir haben festgestellt, daB die Losung
des Eckproblems direkt mit der Wahrnehmung zusammenhéngt. So-
mit vermute ich auch, daB die hier angestellten Uberlegungen spezi-
fisch mitteleuropéische Architektentiberlegungen sind, welche von
einer anderen Kultur mit anderen Wahrnehmungsgewohnheiten,
z. B. den Eskimos, tiberhaupt nicht verstanden wiirden.
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In diesem Sinn kénnen wir auch feststellen, daB unsere mitteleuro-
péische Kultur der Wahrnehmung sich durch die Einfithrung der
perspektivischen Darstellung geindert hat. Das 1Bt sich gerade ‘in
der Architekturgeschichte leicht nachweéisen: z. B. die lAuswirkun"gﬁ'
auf Strafen- und Platzkonzepte oder auf die Gebsude selbst, die zen-
tralperspektivische Vorderfront etc. i

Seit jeher haben mir natiirlich auch die Anamorphosen gefallen, so-
zusagen der ExzeB der Perspektive bzw. das Spiel mit der perspekti-
vischen Wahrnehmung: Man ist gewohnt, daB Kanten parallel laufen
(sonst wiirden die Hauser, StraBen, Schienenstringe ja immer brei-
ter werden ~ und wo soll denn das enden! — und die Parallelitit gibt
die GewiBheit, daB es anderswo auch 50 ist wie-hier!); daB in der Per-
spektive ihr unendlich ferner Schnittpunkt = Fluchtpunkt eben ins
Auge oder aufs Papier kommt ist eben ihr Trick. Mit dem Doppel-
spiel von realer Parallelitit und dem Zusammenlaufen im virtuellen
Bild kann in einer realen Konfiguration und in der Wahrnehmungs-
gewohnheit herummanipuliert werden.

Architektur auf der Basis von Manipulationen der Wahrnehmung zu
konzipieren, ist natiirlich viel effektiver, als auf der Basis von irgend-
welchen #sthetischen Regeln. Ich denke hier sind einige wichtige
Aspekte fiir unsere Tatigkeit, speziell fiir den Umgang mit Ecken. Es
ist dies eine F ortentwicklung dessen, was der Kubismus in der bil-
denden Kunst schon vorgegeben hat — und von dort geht die Ent-
wicklung bis herauf zur Dekonstruktion. Oder noch frither: 1824 Ca-
spar David Friedrich, die zerkliifteten Eisschollen, ein frither Beitrag
zur Aufldsung der komogenen Geometrie, der idyllischen Landschaft.

Der Merzbau von Schwitters ist sehr imponierend. Der Ubergang
von Planimetrie zur Stereometrie bringt eine Unmenge von Kanten
mit sich und damit geradezu vorbildlich die Aufldsung der simplen
Kanten; natiirlich mit einem ganz anderen konzeptionellen Hinter-
grund als z. B. in der Gotik. Hier haben Sie die Antithese zur Schuh-
schachtel. Wer behauptet, das widerspriche der heutigen Rationali-
tdt, hat keine Ahnung von den schon erwihnten aktuellen System- -
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theorien. Ein postmoderner Kretin wird das alles natiirlich nicht ver-
stehen und wird mir widersprechen.

Ich denke, die Dekonstruktion hat eher die Irritation der Wahrneh-
mung zum Inhalt oder eine verinderte Raumwahrnehmung oder
iiberhaupt eine nicht euklidische, nicht Vitruv’'sche Architekturtheo-
rie. Die Dekonstruktion ist in diesem Sinn weder ein formales noch
ein konstruktives Konzept, sie ist pure Manipulation.

Und noch ein kleiner Hinweis aus der Fraktalen Geometrie: die
Koch’sche Kurve ein einfacher Algorithmus im linearen Dialekt. Wir
haben es in der Schule in Geometrie gelernt: Die konventionelle De-
finition fiir eine Gerade ist die kiirzeste Verbindung zwischen zwei Punk-
ten. Das ist schon in der sphirischen Geometrie anders, und die
Koch’sche Kurve zeigt zwei Punkte im Endlichen, deren Verbindung
unendlich lang ist. Das ist sehr wichtig, wenn wir {iber Kanten spre-
chen. Uberhaupt scheint es wichtig, daB wir tiber die Primitivgeome-
trie von Euklid hinausgehen. Das machen die Architekten praktisch
nie, deshalb sehen die Hiuser meist wie Holzklstzchen aus dem Kin-
derbaukasten aus.

Ich habe immer den Findruck, daB die Architekten hinter den Ent-
wicklungén der Wissenschaften und Kiinste nachhinken. Bestenfalls
versuchen sie, etwas auf dem Laufenden zu bleiben, zur kulturellen
Entwicklung tragen sie selten bei.

Wir reden nach wie vor von der 2- oder 3-Dimensionalitit (bzw. von
der noch nie erreichten 4. Dimension), gleichzeitig demonstriert uns
die Fraktale Geometrie x-beliebige Dimensionalititen — z. B. hier die
Koch’sche Kurve hat die Dimension 1,262!

Und noch ein sehr schénes Beispiel der Auflosung der Wahrneh-
mung: die imposanten Licht-Installationen von James Turell. Was
man sieht, sind keine Raumkanten, es sind nur mehr die Grenzen
von Lichtintensititen. Die physischen Raumkanten sind durch die
Beleuchtung aufgeldst. Es bilden sich neue virtuelle Kanten, welche
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sich quasi in der Luft befinden; der physische Raum mit den Wan-

den existiert optisch gar nicht mehr, er ist nur mehr die auBere Ver-'

packung fiir den Lichtraum.

Diese Beispiele habe ich angefiihrt, um damit den v1elsch1cht1gen
kulturellen Hintergrund von Ecken aufzuzeigen. Daraus resultieren
fur mich entscheidende Einfliisse fiir das Ecken- und Raumkonzept:

¢ Die Wahrnehmung von Riumen orientiert sich an den Kanten
(nicht an den Flichen).

® In Analogie zu den Anamorphosen kann Architektur die Waht-
nehmung manipulieren.

® Die euklidische Primitivgeometrie kann heute durch komplexere‘

Modelle ersetzt werden.
¢ Die Auflésung von Kanten und Ecken ist kein formales Konzept.

Auf dieser Basis habe ich einige kleinere Projekte entwickelt. Zuerst
drei Badezimmer, Umbauten von vorhandenen Riumen; aus ver-
schiedenen Motiven wurden die Raumgrenzen, d. h. die Raumkan-
ten veridndert.

Beim kleinsten Badezimmer, welches ich je geplant habe, habe ich
die Raumgrenzen aufgelost, um den kleinen Raum groBér zu ma-
chen. Der urspriingliche GrundriB — ca. 120 cm mal 140 cm — mit
einem kleinen schmalen Fenster war vorher ein Speiskammerl.

Dabei habe ich mehrere Kantenmanipulationen vorgenommen:
Vervielféltigungen: Neben der urspriinglichen Innenkante der Fen-
sterleibung wurde rechts und links jeweils ein Ziegel entfernt, eine
minimale MaBnahme, wodurch eine schéne Treppung entstand, wel-
che durch die Farbgebung — weiBie bzw. schwarze Streifen — betont
wurde. Gleichzeitig liegt aber gerade in den Streifen wieder eine op-

tische Tauschung, weil diese auch ohne Kanten — qua51 als ebene ge-. :

streifte Fliche gesehen werden.

Spregelungen: Eine Fensternische wurde abgeschragt und mit :

einem Spiegel versehen. Der Spiegel reicht bis ganz zum Fenster un-
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ter 45 Grad, wodurch das Fenster auf einmal zu einem stereometri-
schen Kérper wird.

Drehungen: Die Badewanne und der Waschtisch sind leicht heraus-
gedreht, um eine breite Ablage zu gewinnen. Am FuBende und am
Kopfende der Badewanne sind Spiegel, welche in einem leichten
Winkel zueinander gedreht sind. Dadurch geht der gespiegelte
Raum nicht geradeaus, sondern scheint gekriimmt zu sein.

Ganz simple MaBnahmen, welche jedoch viel bewirken. Man kann ja
bei den Umbauten nicht viel machen: Viel in den GrundriB hinein-
zubauen reduziert einerseits die nutzbare Fliche, andererseits ist es
nur moglich wenige Zentimeter in die alten Winde hineinzustem-
men; wenn man sich aber auf die wesentlichen Elemente konzen-
triert, d. h. auf die Kanten, dann 148t sich rasch eine effektive Ande-
rung des Raumes erzielen.

Die Wand, die Abtreppung hinter der Badewanne, ist aus Fenster-
scheibenglas.

Durch die Brechung der Raumkanten bricht die Wahrnehmung
zusammen, sie kennt sich nicht mehr aus, weil die zur Orientierung
notwendigen Kanten fehlen. Die Eindeutigkeit der Kanten ist aufge-
18st, weggenommen, vervielfiltigt, neutralisiert, der Raum ist nicht
mehr begrenzt; vor allem sieht er nicht mehr so bléd viereckig aus.

Alle vertikalen Richtungen wurden um 7 Grad geneigt, was zusitz-
lich zur Verunsicherung beitragt. Diesbeziiglich mdchte ich anmer-
ken, daB es bei 7 Grad Neigung der Vertikalen eindeutig auffillt,
daB da etwas schief ist. Daher bin ich in spiteren Projekten immer
weiter zurlickgegangen, das Minimum war schlieBlich 1 Grad Abwei-
chung von der Vertikalen. Das scheint mir geradezu perfekt: Man
bemerkt zwar, irgend etwas stimmt nicht, man ist irritiert, man weiB
aber nicht warum, weil man fast keine Abweichung sieht.

Wenn ein Waschtisch minimal geneigt montiert wird, sieht es so aus,
als ob das Wasser im Becken schief wire, was aber wiederum un-
glaublich ist usw. usw.
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Ein anderes Badezimmer mit derselben Grundtendenz der Manipu-
lationen, jedoch nicht so scharfkantig geometrisch wie die vorigen
Beispiele: Das ist nun die soft-line. '

Das Grundrifkonzept ist insofern eleganter, weil noch weniger
Stemmarbeiten durchgefiihrt wurden, noch weniger tektonisiert
wurde: Eine Plastik-Wiese auf dem Boden und an der Wand, ein in
der Raummitte aufgestellter Spiegel und die legendiren Fransen,
zwischen dem Bidet und der Klomuschel und neben der Tire, vor
der Wiese auf der Wand eine Plexiglasplatte, die Fransen beim Bidet,
der Rest von der Wiese auf der Wand liegt mit der Komplementir-
form am Boden, sind MaBnahmen an der Oberfliche. Daher gibt es
schon fast keine Kanten mehr. '

Ich habe lange gesucht, bis ich das richtige Material fiir die weiche
Kante gefunden hatte. Diese Fransen sind insofern noch weicher, als
sie sich natiirlich bewegen, wenn sie bertihrt werden..

Sie wissen, ein Architekt muB auch immer ein Detail machen, fiir Fo-
tos, Publikationen, Vortrige. Das Bodendetail zur Befestigung der
Fransen, mit einem Stiick Gummi — vom Autogepickstriger — weil ja
auch die Fransen von der Autowaschanlage sind: Gebrauchtes Mate-
rial, gratis — arte povera, architettura povera, spigoli poveri.

Das FuBdetail und das Detail an der Decke sind gleich, weil das Ho-
norar gering war. Nie sollte vergessen werden: Fiir das richtige pro-
duct-placement sollen die Frimenplaketten erst nach dem Fototer-
min entfernt werden.
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Den Blédsinn mit den Kanten und den Fransen habe ich neben an-
deren Badezimmern auch allvemem fortgesetzt: Das ist eben mein
Manierismus.

Der Grund, warum ich noch immer Interesse daran habe, ist, daB
hier ein anderes Formkonzept vorliegt, irgendwie informell. Die
Form existiert nicht als solche, die Form ist Ergebnis der jeweiligen
Fahrgeschwindigkeit. Das ist ein kleiner Ansatz gegen die Regeln, ge-
gen den goldenen Schnitt.

Auch die Tire selbst ist eine Plexiglasplatte. Die Transparenz und
die Interferenzeffekte verstirken den unprizisen, weichen Eindruck.
Wenn die Tiire geschlossen wird, streift sie bei den Fransen vorbei
und diese wackeln dann.

Es gibt da noch viele interessante Aspekte, welche jedoch unsere Eck-
problematik nicht so richtig bertihren.

Ich gehe noch einmal vom Detail aus: einer Bodenecke. Der Boden
ist nicht mehr eben, ist 2 Grad angehoben, der Bodenbelag ist auf die
Wand mit einer groBen Hohlkehle hochgezogen. Im Hintergrund
ein Spiegel und quer durch den Raum eine gekurvte, bewegliche
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Plexiglasplatte mit Fransen an der Endkante. Zwei Spiegel mit leich-

ter Schragstellung gegeniibergestellt lassen den Raum in der Tiefe. ‘

abbiegen. Ich wiederhole das Repertoire von vorhin: Es ist aber kein
Badezimmer, sondern es handelt sich um eine Installathn fiir eine
Ausstellung in einem Eisenbabhnwaggon.

Das Raumkonzept ist: Eisenbahnztige sind normalerweise lang, diinn
und dreckig. Das Konzept hier ist die Antithese dazu. Der Blick in
die Tiefe der schraggestellten Spiegel zeigt nicht, wie der Zug in die
Kurve fihrt, sondern zeigt die manipulierte Waggonbreite von ca. 3
Metern.

Eine der Tiren fiir das SchloB Trautenfels hat vordergriindig gese-
hen weniger mit den Ecken zu tun. Ebenso wie es mir zu simpel er-
scheint, die Grundelemente der euklidische Geometrie anzuwenden,
erscheint es mir eigenartig, daB eine konventionelle Tiire, wenn sie
offen, eigentlich nutzlos im Raum herumsteht. Deshalb habe ich eine
stereometrische Tiire entwickelt, welche wenn sie offen ist, zwei
Treppen bildet. Die offene Tiire, die Stiegen fithren natiirlich ins
Leere.

Man kénnte auch sagen, es ist pure Willkiir von mir, so viele Ecken
zu machen, wenn die klassische Moderne eigentlich die ,.Ent-Eckung*
postulierte. Aber fallweise kann man ja auch etwas luxunoser planen,
es ist ja auch ein Barockschlo8.

Das Wichtigste am Konzept dieser Architektur ist, daB Architektur -
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eigentlich durch Manipulationen entsteht und da8 alle Manipulatio-
nen erlaubt sind. Das BewuBtsein, daB alles erlaubt ist, ist vermutlich
das wesentlichste Kennzeichen der Grazer Schule. Das, denke ich,
gilt fiir mich, und manche meiner Freunde nehmen sich das auch
heraus.

Bevor ich weiter auf die Grazer Ecken eingehe, noch einige allge-
meine Anmerkungen zur Grazer Schule. Ich erlaube mir sozusagen
aus der Schule zu plaudern, aber um den Eindruck der Parteilichkeit
zu vermeiden, sei erwihnt, was ich so hoére, was iiber die Grazer
Schule im Ausland gesprochen wird.

In Graz gibt es eine sehr dichte Szene in der Architekturbranche. Das
ist nicht das Resultat einiger Aktivisten, die den Ruf der Grazer nach
auBen tragen, sondern das hat natiirlich mit der technischen Univer-
sitéit zu tun: Das Studium dauert ja durchschnittlich 7 bis 8 Jahre, da
gewohnen sich viele Studenten aus der Provinz so sehr an die Stadt,
daB sie nach dem Studium im provinziellen Graz bleiben. Es gibt
aber auch typische Vertreter der Grazer Schule, die noch nie in Graz
waren.

In Graz ist es relativ angenehm, Architekt zu sein, weil es einige Vor-
denker, Galionsfiguren gibt; die GroBzahl der 2. Garnitur und die
Adepten brauchen deshalb nicht viel selbst zu entwickeln, sie brau-
chen nur so zu tun als ob - just call it mainstream. Das heiBt: Jene Ar-
chitekten, die trotz heftigster Bemiithungen keine eigene Handschrift
haben, bedienen sich eines Stils. Und die Grazer Schule hat zweifels-
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ohne Stil, obwohl im Augenblick_ auf Grund heftigster Fraktions-
kampfe nicht geklirt ist, ob die keineswegs kleine Gruppe der reduk-
tionistischen Minimalisten oder die Aktionisten beim. néchsten Wett-
bewerb gewinnen werden. .

Die Grazer Szene hat den Vorteil, daB es keine weltberithmtén Vor-
bilder im eigenen Umfeld gibt, von welchen man sich abnabeln miiB3-
te (diesbeziiglich habe ich vorhin ja schon Wien erwihnt). Daher
kénnen alle Planer recht frisch von der Leber weg planen.

Nicht nur in Graz verstehen sich die Architekten selbst als modern
und aufgeschlossen, sie verstehen sich vor allem als Originale, der
Bauherr will ja auch zumeist individuelle, originale Bauten. Weil also
ein jeder Architekt ein Original sein will, will keiner bei der Grazer
Schule sein. Da in der Systematik der Moderne das Original im tradi-
tionellen Sinn gar nicht mehr vertreten ist, entlarvt sich die Grazer
Schule somit als konservativ.

Es ist geradezu Kennzeichen, daB jeder typische Architekt der Gra-
zer Szene sich als Einzel, Kdmpfer” versteht. Er darf eigentlich gar
nicht ,Grazer Schule“ sagen; er miiBte richtiger ,,die sogenannte
Grazer Schule” sagen und dabei immer ,,die anderen® meinen. Das
sind die ungeschriebenen Statuten des Vereins.

Ubrigens: weil ich deshalb natiirlich nicht Mitglied der Grazer Schuile

bin, bin ich der einzige, der eine Ehrenmitgliedschaft bei der Grazer
Schule verleihen kann, d. h.: wenn z. B. etwas so richtig zur Defini-
tion der Grazer Schule beitragt, verleihe ich dem Architekten die Eh-
renmitgliedschaft zur Grazer Schule, womit letztlich die Definition
der Grazer Schule prizisiert wird.

Manche Architekten in Graz bringen es sogar zu bescheidenem

Wohlstand, so daB sie sich ein eigenes Haus bauen konnen. Vermut-

lich aus Sparsamkeit machen sie sich die Pline dann selbst — wie die
Héuselbauer. Und tiberhaupt ist mir kein Fall bekannt, da8 ein Gra-
zer Architekt mit groBziigiger Dotation einen internationalen Wett-
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bewerb zur Erlangung von Entwiirfen fiir sein eigenes Eigenheim
ausgeschrieben hitte — purer Geldmangel! Es gibt auch Kommenta-
toren, welche sagen das wire eben der spezifisch Grazer Regionalis-
mus; andere meinen, das wire die typische Selbstverwirklichungsze-
remonie.

Wer das versteht, dem wird auch klar sein, daB die Grazer Schule
zwar autochthon, aber nicht regionalistisch ist, sie hat wirklich inter-
nationales Format.

Die Historiker und Kritiker tun sich schwer, weil die Grazer Schule
ethnisch und natiirlich auch formal nicht rein ist und die Definitio-
nen bisher fehlten. Aus meiner Sicht ist das Phinomen nur im Limes-
bild des Synchretismus faBbar.

Bei einem generellen Uberblick tiber die Grazer Architekturszene ist
erkennbar, daB in der Grazer Schule entscheidende Entwicklungs-
schritte zur Losung des Eckproblems erfolgten; daher kénnte man
heute visionar feststellen, daf es ein Eckproblem tatsichlich gar nicht
mehr gibt.

Weil aber die Grazer Schule somit per defionitionem das Eckpro-
blem geldst hat, wird sie nie so berithmt werden wie die Griechen.
Bitte machen Sie sich selbst ein Bild an Hand der Projekte.

Ich habe einige Architekten gebeten mir Diasse und einen Kurzkom-
mentar zu den wesentlichsten Entwurfsgedanken zu geben. Ich pri-
sentiere also das, was ich bekommen habe, nicht was ich mir selbst
ausgesucht habe.? Nach den Bildern mit den Innenecken nun ana-
loge Betrachtungen zu den AuBenecken.

Hafner, Hafner, Hafner, Hafner, Riegler/Riewe, Riegler/Riewe, Plot-

tegg & Computer, Plottegg & Computer, Domenig/Huth, Szyskowitz/
Kowalski, Frey, Kada.

Weil die Fotos sich so dhnlich sind, erlaube ich mir noch eine Rand-
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bemerkung: Parallel zur sogenannten Grazer Schule entwickelte sich -

natiirlich auch eine Grazer Schule der Axchitekturfotografie. Dar-
iber konnte ich einen zusitzlichen langen Kommentar liefern.

Zusitzlich vermute ich, daB die stiitzenfreie Ecke in der Grazer
Schule nicht beliebt ist: Das Abweichen von der lotrechten Vertikalen
ist sehr beliebt. Da das speziell im Profil optisch zur Geltung kommt,
bendtigt man dafiir aber eine Kante, wofiir die Eckstiizten herhalten
miussen.

Frey, Kada, Artec (G6tz / Manhal), Artec (G6tz / Manhal), Frey, Kada,
Gienke, Gienke, Gienke, Gienke, Frey, Frey, Szyzskowitz/Kowalski,
Szyzskowitz/Kowalski, Frey, Frey, Szyzskowitz/Kowalski, Szyzskowitz/
Kowalski, Eisenkéck / Domenig, Kada, Domenig/Eisenkdck, Kada,
Lainer, Lainer, Plottegg, Plottegg, Plottegg, Plottegg, Zechner/Zech-
ner (,Archikamikaze®), Zechner/Zechner, Zechner/Zechner, Zechner/
Zechner '

Wir sind nun wieder beim Thema Innenrﬁume:

Giencke, Lainer, Huth, Huth, Giencke, Giencke, Plottegg, Plottegg,
Gruber, Gruber, Gruber, Gruber

Um zum AbschluB alle Behauptungen zur Grazer Schule und zur
Lésung des Eckproblems zu relativieren, zeige ich noch ein Beispiel
aus Wien. Alle kennen vermutlich den Maler Hundertwasser, weil er

" einer der wenigen international bekannten Kiinstler Osterreichs ist.

Er hat in den 60-er Jahren das ,Verschimmelungsmanifest” verfaBt,
in welchem er gegen die gerade Linie und gegen den rechten Winkel
auftritt und fiir zertepschte Gebilde, fiir eine schopferische Ver-
schimmelung votiert. Er hat nun schon zwei Hiuser in Wien gebaut
eigentlich ohne Ecken. Es gibt nun 2 Theonen dazu: :

Die stammesgeschichtliche Theorie zum Eckproblem besagt (It: Gert

Polzer einem Mitarbeiter in meinem Biiro), daB das Erkennen von
Ecken von vitaler Wichtigkeit ist: Wer Ecken nicht erkennen kann,
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wird sich bei der nachsten Ecke den Schidel einrennen. In diesem
Sinn soll mein Vortrag ja auch ein praktischer Beitrag sein. Daraus
folgt, daBB Personen mit geringer Eckerkennungsfihigkeit physisch
gefihrdet sind; daraus folgt, daB man in einer Republik, in welcher
es an der Eckerkennungsintelligenz mangelt, besser ist, nur runde
Héuser zu bauen.

Die 2. Theorie besagt: Unabhingig von der baukiinstlerischen Quali-
fizierung derartiger Gebidude ohne Ecken muf man diese aus tier-
schiitzerischen Griinden ablehnen, weil die Hunde — und Wien ist
eine hundeliebende Stadt - keine Ecken finden, wo sie ihr Haxerl he-
ben konnen. Daher leben die Hunde mit hdufigen Blaseniiberdruck,
daher sterben viele Hunde frither, daher muf man eine Architektur
mit abgerundeten Ecken ablehnen.

Die Summe meiner Aussagen zum Eckproblem ist eigentlich fol-
gende:

Es sind die Architekten, welche die Ecken machen, daher machen sie
sich selbst die Probleme mit den Ecken.

Es ist eine Frage der Intelligenz, gute Architektur zu machen und
Eckprobleme zu vermeiden.
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Sollen sich Baulileister_
als Architekten bezeichnen diirfen?!

Es handelt sich nicht um eine berufsrechtliche Frage, sondern um
eine gesellschaftspolitische. Es geht nicht um einen Titel mehr oder
weniger, nicht um die Verteilung des Auftragskuchens.

Es ist nicht anzunehmen, daB ab nun das baukinstlerische Niveau
der Baumeisterplanungen steigt oder das der Architektenplanungen sinkt
(die Unterscheidung £illt zumalen ohnehin schwer!). Dafl Baumei-
ster ab nun auch Architekten sein werden, ist die spite Konsequenz
des seinerzeitigen Schlagworts Alles ist Architekiur. (Daher ist mir un-
verstandlich, warum Hollein gegen dieses Baumeisteransinnen un-
terschrieben hat.)

Alle sind Architekten kann unbedenklich propagiert werden, denn zur
Architektur ohne Architekten (Bernard Rudofsky) fithlen sich ohnehin
geniigend andere (zumeist Architekten) verpflichtet. Es ist auch die
Anerkennung der Leistungen von allen Arten von Land- und Stadt-
baumeistern (incl. der Leistungen von Mértel-Lugner, Hundertwas-
ser-Rogner und anderen).

Bemerkenswert ist aber der Strukturwandel, welcher hinter dem
vordergriindigen Titelstreit steckt: Die Demonstration auf der Ring-
straBe vom 24. Janner 1994 zeigt erstmals seit ‘68 gesellschaftspoliti-
sche Dynamik; daB Baumeister nunmehr Architekten werden, ist le-
diglich ein Vorbote der geplanten weiteren Entwicklung - die Archi-
tekten haben sich seit jeher als Trendsetter getibt: Jeder Wuckel
beim Bundesheer wird Offizier, jede Krankenschwester wird Arztin,
jede Freundin wird Botschaftssekretirin, - es wird niemand ausge-
grenzt - wir alle werden Bundesprisidenten.
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Bei dieser Entwicklung freut mich besonders, dal in Osterreich -
ausgehend von den Baumeistern=Architekten - ein Stimmungsum-
schwung stattfinden wird: Alle latenten §sterreichischen Minderwer-
tigkeitsgefiihle weichen kriftigem SelbstbewuBtsein. Es geht letztlich
um das emotjonale Wohlbefinden der Republik.

Daher votiere ich mit Entschiedenheit dafiir, daB auch Baumeister
sich kiinftig als Architekien bezeichnen diirfen.

Der Dom zu Trento hat
einen Knopf in den Schuhbandeln!

.

Eine kunsthistorische Interpretation zu diesem Bild ist nicht notwen-

dig, ich sehe gerne, wie der Wahnsinn bei diesem Detail voll schiibig
ist. Das Detail ist wahnsinnig gut, insofern es eindeutig die Grenzen
unserer Architekturkonzepte iiberschreitet. Der Knopf widerspricht
allen von uns heute angewendeten Regeln der Architektur: der kon-
struktiven Formgebung, der Handwerksgerechtigkeit, der Material-
gerechtigkeit, der Optimierung etc. etc.

Die jeweils neuere Systemtheorie versucht der jeweils vorherischen-
den ein Schnippchen zu schlagen; und so verhilt es sich auch bei den
architektonischen Entwiirfen. Ob etwas tatsichlich ein Entwurf ist
oder nicht, zeigt sich so gesehen am Kriterium der Grenziiberschrei-
tung. Die Kopie von etwas Bekanntem kann ich nicht als Entwurf
verstehen; selbst die Tatigkeit Entwerfen sollte jeweils eine neue
Handlungsweise sein. ' ' h
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Ich erlaube mir Kritik an Architekturen, welche der Selbstihnlichkeit
fréonen, an Architekten, die bekiimmert sind, eine Handschrift zu ha-
ben und vordergriindig Inhalte transportieren. Ich bedauere einfa-
che NF-Ziegel oder I-Triger, welche die Meinung, die frommen
Wiinsche, sogar die Weltbilder der Planer aufs Aug gedriickt bekom-
men.

In rasanter Entwicklung purzeln laufend neue Systemtheorien da-
her; emanzipierte Architekten benétigen somit heute nicht langer die
Vitruv’sche Trinitét, Stilkunde etc. als Grundlagen der Gestaltung.

Die Fraktale Geometrie zeigt sehr anschaulich das Phinomen Limes-
bild - ein Algorithmus, die Handlungsanweisung, (in unserem Fall
die Planungsmethode) liefert ein selbstihnliches Produkt: So zihlen
John Wayne & Adolf Loos zur selbstahnlichen Menge der bourgeoi-
sen Weltverbesserer. Das Auffallende dabei ist, nicht der vermeint-
lich propagierte Inhalt (der Sattel bzw. die langen Beine), sondern
die angewendete Spielregel ist prigend. Und die Theorie der Frak-
tale erkldrt: Um aus den Limesbildern herauszukommen bzw. um in
ein anders zu wechseln, miissen die Planungsmethoden gesindert
werden.

Ich wiirde nach heutiger Sicht definieren: Der Entwurf ist eine An-
derung des Algorithmus in einem System, welche ein neues Limes-
bild zur Folge hat.

Auch die Spieltheorien verweisen auf Handlungsweisen im Kontext,
nicht auf individuelles Erleben. Beliebte und typische Architekten-
Limesbilder wie Raumqualititen, wie Innen/Aussen-Einfiihlsamkeit
sind dabei obsolet.

Mich interessiert die Ortlosigkeit, die Stillosigkeit, die Konstruktions-
losigkeit, weil ich darin Potential zur Uberschreitung von Limesbil-
dern sehe. Die vollige Geschmacklosigkeit ist mir Rezept gegen die
permanenten Restaurierungs-, Verbesserungs-, Verschonerungsten-
denzen des Architektenvereins.
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Die 6 Klopapierrollen sind ein Statement gegen den Minimalismus,
denn 6 Rollen sind die 3-fache Verdoppelung des Minimalismus.

Die Spundwinde sind ein Statement gegen die Entmaterialisation,
das Kalkiil von Leistungsgewicht.

Die Raumzuckungen und Zeitfalten (Patafiisik) sind entscheidender
als die Architekturgeschichte. Was sollte das heiBen: Jetzt habe ich den
Entwurf, ich muf} ikn nur mehr aufzeichnen? Was ist die Vision. im Hirn
oder das Abziehbild im Bauch? — Offengestanden zumeist Reminis-
zenzen, die so tun als ob.

Die neuronal-scharfe und bit-genaue Beobachtung von Wie kommt der
Strich aufs Papier bzw. Wie kommen die Héuser auf die Wiese (siehe Plot-
teggs Planungsmethoden) gibt AufschluB iiber die Architekturpro-
duktion im methodischen Kontext.

Oswald Wiener zeichnet (siche Probleme der Kiinstlichen' Intelli-
genz) moglichst authentisch einen Knopf bzw. das, was'davon in sei-
nem Hirn ist; eben nicht so wie ein Pfadfinder, der weiB, wie ein
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aufgezeichneter Knopf auszusehen hat. So gesehen gleichen die
Architekten zumeist Pfadfindern, die problemlos comme il faut agie-
ren.

Architektur ist aber nicht mehr normiert, eine Frage des guten Ge-
schmacks, sondern eine Frage der Intelligenz. Wie denkt man das
Unbekannte, wie sieht eine Architektur jenseits des jeweils ohnehin
schon Bekannten aus?

Wer weil schon, was die Striche wollen! Computer generierte Ent-
wirfe entriimpeln bisherige Architekturgewohnheiten: Sehgewohn-
heiten, Planungsgewohnheiten, die iiblichen retrospektiven Ansitze
und von dort abgeleitete Konzepte. Sie haben sich der Pflicht zu ana-
lysieren entledigt, denn nur die vermeintliche Genialitit der Syn-
these glaubt noch an eine Derivat-Architektur. Die Affirmation wird
nicht mehr benétigt.

Ein Computer ist ein optimaler Filter, denn die konzeptionelle Ar-
beit mit dem Computer erfordert Umformulierungen der analogen
Definition einer Bauaufgabe in einen der CPU verstindlichen Algo-
rithmus, in eine einfache Handlungsanweisung.

Ist das handshake mit der CPU gegliickt, befindet man sich auBerhalb
der rechten und linken Hirnhilfte, agiert jenseits von Ambitionen,
von Identitdt; die Schwierigkeit fiir Anfinger ist, die hier geltenden
Spielregeln zu akzeptieren. Der Vorteil, den der Computer jedoch
bietet ist zweifelsohne der, daB er ohne Vorbelastung arbeitet, weil er
eben kein historisches Denken (Erinnerung, Vergangenheit, Wiin-
sche, Wollen) kennt. Die digitale Manipulationsfihigkeit ersetzt den
analogen Spielraum.

Bisher stand fest, daB8 die Information von rdumlichen Formen eines
der elementarsten Elemente der analogen Architektur ist; ihre rium-
liche Information, die Orientierung und die Kommunikation, funk-
tioniert zumeist klaglos (ein Dach ist oben, eine Kirche sieht aus wie
eine Kirche!). Im digitalen Arbeiten kennen wir noch keine derartige
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Konvention, sodaB es leicht fillt, die Information von der riumli-

chen Erscheinung abzukoppeln. Architektur ist nicht mehr Bedeu- ‘
tungstrager. Ich mache laufend diesbeziigliche Fingeriibungen, z: B. -
. die Tirtreppentreppentiire. o

Mit anderen Worten: Die analoge Information der riumlichen For-
men wird losgel6st. Nehmen wir die Loslésung, das Auseinanderdivi-
dieren von Informationen und réaumlicher Form in der computer-
eigenen Moglichkeit ernst, so ist mit dem analogen Architektur-Ver-
sténdnis, welches sich auf Abbildhaftigkeit, auf strukturelle Ahnlich-
keiten beruft, wenig auszurichten.

Unter der Primisse, daB digital entwickelte Produkte anders ausse-
hen dirfen als analoge Produkte aussehen kénnen, miissen beliebige
Ausgangssituationen nach beliebigen Regeln manipulierbar sein.
Also werden Daten geschaufelt, interaktiv modifiziert, grenzenlos
vernetzt.

Im tibertragenen und im gegenstindlichen Sinn setzen kon-
ventionelle Architekten stindig Grenzen: vom verbindenden Baukirper,
welcher den Zubaw demnoch klar absetzt bis zur Trennfuge im Detail,
damit sich Materialien nicht beriihren, nicht vermischen. In der
Vorstellung Bauen heifit ordnen ist die Trennung nach Kategorien
eingepragt. Und da es Architektenwunsch ist im totalitiren Creator-
spiel klar und prézise zu formulieren, wird stilistisch scharf ge-
trennt.

Fuzzy logic, die Theorie der Unschirfe, zeigt eine Methode gegen
den Komplexitits- und Genauigkeitsfimmel der Architekten. Wenn
eine Menge keine exakten Grenzen besitzt, versagt die Mengenlehre.
Ist innen vielleicht doch auBen oder wie oft muB ich mir widerspre-
chen, um das Gegenteil zu behaupten? Die Unbestimmtheit, der
Dunst an den Réndern, fiihrt zu meiner Theorie dér Fetzenlaber)-

Architektur; diese basiert auf Systemen mit starken Selbststeuerungs- .
mechanismen, welche in hohem MaB Autonomie verleihen und die -

Architektur vor den Architekten schiitzen.
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Ob es die Architekten bzw. Auftraggeber wollten oder nicht, die Ein-
fithrung der Perspektive hat das Erscheinungsbild der Architektur
entscheidend gedndert (die frontale Hauptfassade wurde hinfillig).
Ebenso 148t die Verfiigbarkeit iiber computergenerierte (durch
morphing, scaling, random u.4.) Entwiirfe die bisherigen Intentio-
nen und wissensorientierten Methoden ziemlich alt aussehen und
bringt quasi unvorhersehbare Architekturen mit sich.

Eine Planungsmethode, welche intentionslos durch verschiedenste
Netze surft, bedeutet einen weiteren unglaublichen Quantensprung.
Wie selbstverstédndlich werden in der Reichhaltigkeit alle értlichen
Bezilige und auch persénlichen Koordinatensysteme endgiiltig ver-
lassen. Architektur wird grenzenlos.

Das ist nicht Experiment, das ist digitale Realitdt - in der es fiir die

nicht formulierten Bauaufgaben natiirlich auch keine Auftraggeber
gibt.
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Binidre Notationen zu einer digitalen Architektur!

Wir sind gewohnt: Architektur ist raumliche Information; dieser Al-
gorithmus basiert bisher ausschlieBlich auf dem Prinzip von Analo-

gien: Eine Kirche sieht aus wie eine Kirche, ein Haus wie ein Haus,

ein Bett wie ein Bett.

Architektur wird auch als Bedeutungstriager verwendet; sie soll das
transportieren, was gemeint wird: Glas ist klar, Holz heimelig, Beton
brut, Nische geborgen, Wellblech Peripherie.

Die Intelligenz der Gebiude ist auf dem Bildungsstand der Architek--
ten eingefroren. Sie kokettieren mit der persénlichen Handschrift,
mit Geschmack, Anciennetdt, Reprisentation; sie haben obsolete
Standpunkte (oben / unten; innen / auBen) und antiquierte Metho- .
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den (Prototyp Handskizze). Die Architektur ist daher wissen-
schaftlich, kulturell schon lange nicht mehr auf dem laufenden, die
benutzten Architekturtheorien sind abgekoppelt vom Objekt.

Die von den Architekten herbeigerufene Komplexitit besteht haupt-
sichlich im argumentativen Notstand ihrer Suada, ihr Limesbild ist
der Eiertanz. Dennoch wollen sie den exakten goldenen Schnitt, die
wahre Materialgerechtigkeit, die funktionelle Funktion, den reinen
Stil, die klare Konstruktion.

Die Kulturgeschichte der Architektur steht damit bei einem Limes-
bild an: Typ Einfamilienhaus als gestaltetes Einzelobjekt, als Teil-
menge der Verhiittelung; es ist als Kategorie in allen Architekturen
wiederzufinden, vom Stephansplatz bis zum Hongkong-Peak, im re-
duktionistischen Minimalismus ebenso wie im opulenten Aktionis-
mus.

Die CPU erleichtert uns den Ausstieg aus diesen persénlichen und
auch systeminhirenten Limesbildern. CAD = CTL-ALT-DEL fiir
das auch heute noch allgegenwirtige Vitruv'sche Theorem (Trinitit
von Funktion / Form / Konstruktion), fiir den analogen Algorithmus
Einfamilienhaus / Geschmack / Architektur.

Die CPU verpflichtet zu neuartigen Manipulationen, die weder das
Objekt noch das Nutzersubjekt zum Inhalt oder Ziel haben, sondern
den architektonischen Algorithmus selbst: Denn in einem ersten Ar-
beitsschritt muB ein architektonisches Problem, eine Bauaufgabe Bau
¢in Haus in ein digitales command umformuliert werden, um fiir die
CPU verstindlich zu sein, damit sie iiberhaupt handlungsfihig wird.
Dieser erste Planungsschritt ist nicht nur die Transformation fiir die
CPU, sondern erfordert parallel dazu den Wechselschritt des Planers
von der inhaltlich-analogen zur interaktiv-digitalen Planungsme-
thode. Allein diese Notwendigkeit der Umformulierung bringt einen
Paradigmensprung im architektonischen Denkkonzept mit sich und
gleichzeitig eine andere Architektur.
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Man stellt sozusagen bei sich den Archetyp besserwissender Héuslbauer
auf Datenmanipulation um. Und noch einen Schritt weiter wird die lie-
bevolle und einfithlsame Zuwendung an Haus und Detail, die Identi-
titsfindung in der Architektur umgepolt: Die Spielregeln der. Kom-
munikation sind nicht mehr durch Emotionalitit und Subjektivitit,
sondern durch Eigenschaften der CPU geprigt. In Haus und Detail
materialisieren sich nicht lainger Wiinsche, sie sind nicht die Rezepto-

ren von Traumen. Die Richtung des Informationsflusses wird umge-
kehrt.

Wenn Architektur weiterhin per definitionem riumliche Informa-

tion liefern soll, welche raumliche Information gibt uns ein pixel, ein
bit?

Ein bit ist reine Erinnerung (Speicherung, aber ohne analog- inhalt-
liche Information), ein pixel hat keine Erinnerung. Beide stehen uns
fiir Manipulationen zu Verfiigung: Verschiebungen im architektoni-
schen Metier — vom Sandschaufler zum Datenschaufler.

Verschiedene Systeme (Teilmengen) verstehen Informationen un-
terschiedlich (die riumliche Information einer Ecke ist fiir Hunde
anders), die CPU schniiffelt nicht Subjektivitit, ein digital generierter
Strich meint nichts.

Mittlerweile ist ja sicher, daB Daten, Striche, Formen, Architekturen
digital generiert werden kénnen. Jetzt miissen wir fir den Umgang
mit den Strichen neue Theorien ausdenken, auch unser Verhalten in
einem bindren Haus im 3-dimensionalen Raum wird sich vom mau-
ergeprégten Kodex unterscheiden. Die Vorstellung von Architektur
als 3. Haut wird durch die Vernetzung (Netzleiberl) ersetzt.

Das generierte Netzleiberl bietet nicht nur Information und Kom-
munikation wie intelligente Winde, sondern zeigt auch - entspre-
chend der Theorie der unscharfen Menge — die neue Linie, die
Fetzenlaberlarchitektur. ' '

Kennzeichen eines konventionellen Entwurfs ist, Festlegungen zu
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treffen, und somit geraten konventionelle Entwiirfe zu formalen
Konstrukten. Ein bindr/digitaler architektonischer Entwurf ist eine
Anderung des Algorithmus in einem System, welche ein neues Li-
mesbild zur Folge hat .

Der intensive Umgang mit der CPU zeigt schon hie und da Einfluf
auf die Planungsmethode, die Architektur. Um aber nicht mit veral-
teten Theorien die Entwicklungen zu behindern, sollte unverziiglich
eine digitale Architekturtheorie geschrieben werden.

N’

Architektur zum Sch_:{i"L_Bé.{ll ;

Circa 1978 horte ich einen Vortrag 10 Thesen zur CA, das Thema war
Creativitit und Analitit im Investors Club der CA (Credit Anstalt);
ScheiBe ist Geld, auch umgekehrt usw.; der Redner: ein Wirtschafts-
fachmann und Analytiker (Freudianer). Folglich habe ich fiir ihn das
Spiegelklo entwickelt, das war ihm aber irgendwie zu deutlich, weil
Kinder mit 2 Jahren sich mehr fiir ihre ScheiBe interessieren als fiir
Freud, bzw. hat er damit wiedereinmal nachgewiesen, daB Architek-
ten, entgegen ihrer Selbsteinschitzung, die schlechteren Analytiker
sind. Dann war der Prototyp in meinem Biiro montiert. Einige Besu-
cher gaben detaillierte Erlauterungen, wie und was da alles zu sehen
und zu verstehen ist; ich habe keine Aufzeichnungen, keine Statistik
gefiihrt, wurde aber dadurch dennoch Experte.

Trotzdem war nicht geklirt, wie das alles so ist mit der Architektur,
dem Geld, der Kunst und der ScheiBe. So habe ich 1980 im Compu-
ter GenuB + ScheiBe in ein Morphing-Programm geworfen, weil
sich offensichtlich alles, zumindest viel auf der Welt und im Leben
zwischen diesen Antipoden bewegt, auch Architektur. Das war eine
Parallelaktion zur Hybrid-Architektur, wo man im Vorhinein nicht
weil, was dabei herauskommt. Natiirlich ist es nicht ScheiBe, son-
dern ZZsg#, was ja nichts heiBen kann, weil es die Mischung von Ge-
nuB + ScheiBe auch nicht geben kann. Es hat also nichts von Bedeu-
tungstrigertum, Signifikat und Signifikanz, Semantik, Semiotik,
Pragmatik etc. Natiirlich hat das Hirn von Testpersonen schnell
etwas Bedeutung dazugefunden: der Herr Ober Getrinke, die Frau
Garderobierin Schirme, der Architekt Schinkel usw., ziemlich typisch, .
auch berufsbedingt, woraus folgt: Ganz egal, welches Hundstriim-
merl dem Hirn vorgelegt wird, es will erkennen, und scheiBt sich da-
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durch selbst, quasi als Auto-Existenzbeweis, das eigene Limesbild ins
Hirn.

Und dann habe ich begonnen das Alphabet zu scheissen, einige
Buchstaben habe ich schon hinbekommen, z. B. das T, das j, auch ein
p, ungefdhr auch @, habe aber spiter gesehen, daB echte Kiinstler,
wie Albert Ohlen, Piero Manzoni oder Wim Delvoye u.a., das besser
kdnnen und habe die Serie abgezwickt.

Auffallend ist, daB der Schei&Schiff-Komplex nur selten offen be-
handelt wird, d. h. wenn {iberhaupt, dann nur hinter vorgehaltener
Hand (vgl. auch hiezu die typische Handhaltung beim Schiffen). An-
thropologen und Psychoanalytiker mégen ihre fachspezifischen Er-
kldrungen dafiir haben. Dennoch bleibt unverstindlich, warum mit
der hochsten Stufe, am einen Ende im Kreislauf aller Nahrungsmit-
telketten, derart schibig verfahren wird. Da kénnte allgemein mehr
geoutet, besser inszeniert werden, und auch die Architekten kénnten
das als Arbeitsfeld verstehen und hiezu neue Artikulationen entwik-
keln.

Das bauliche Aquivalent zur vorgehaltenen Hand, sozusagen ihre
Ausweitung, ist die Brunzecke bzw. der ScheiBwinkel. Etwas einseitig
kénnte man behaupten, daB im Errichten von Schiff- bzw. ScheiBek-
ken der Anfang aller Architekuren zu finden sei, eher als im Errich-
ten von Weinkellern oder anderen Kultstitten: Denn in der offenen
Landschaft wird zwanghaft ein Baum, Busch oder Stein gesucht, was
weniger mit dem Wind, aber vermutlich mehr mit dem Markieren
bzw. Verstecken zu tun hat. In Ermangelung derartiger Naturgege-
benheiten wird seit jeher architektonisch nachgeholfen, eben mit
AuBenecken bzw. Innenwinkeln; es gibt auch die Behauptung, daB
aus diesem Grund (als Baumersatz) die Siule erfunden worden
wére.

Wenn somit festgestellt werden kann, dafl die Architektur zum Schif-
fen und Scheiflen eigentlich eine archaische, archetypische Bauauf-
gabe ist, muB aber gleichzeitig angemerkt werden, daB die Entwiirfe
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dafiir durch die Jahrhunderte hindurch eigentlich zum ScheiBen wa-
ren. Die closets — Wandschrinke im dicken alten Gemiuer hinter
einer Tapetentiir — wurden erst durch die spatere Erfindung der wa-

ter-closets halbwegs funktionell ertraglich, aber die Raumqualitst blieb .

weiterhin, bis herauf zu den heutigen Pariser High-tech-Modellern,
miserabel, zumeist minimalisiert. So nebenbei wurde aber damit die
Verrichtung als individuelles Geschift (einzeln und nacheinander!)
gepragt, und daher gibt es fiir gleichzeitige, so richtig kollektive Ak-
tionen keine Raumdefinitionen.

Die Aktion Kunst & Revolution (Uni Wien 1968, Brus, Miihl, Weibel,
Wiener) zeigt unmiBverstindlich ein Abweichen von der offiziellen
Linie, was ein ScheiBlokal sein diirfe; wer kollektiv statt individuell
tut und dabei das vorgesehene kleine Kammer] verldft, um das Am-
biente, die Raumqualitit zu erhdhen, wird staatlich bestraft, auch
weil er die Funktionalitit von Riumen nicht ricktig versteht. Das 6f
fentliche Verteilen von Exkrementen ist iiberdies nur unsichtbar zu-
lassig, wie in den Eisenbahnziigen, die deshalb so schmierig sind,
weil das bei hoher Geschwindigkeit Fallengelassene, feinst zerstsubt,
bei allen Fugen und Ritzen wieder in die Goupés zuriickgelangt.?

Offensichtlich haben die Architekten dieses Thema nie so geliebt wie
die Literaten oder bildenden Kinstler, was schon an den umfangrei-
chen Dokumentationen von Klospriiche und Klozeichnungen er-
meBbar wird. :

Die einzige mir bekannte wirklich groBziigige Konzeption einer Ab-
ortanlage ist der Spiegelsaal in Versailles: Eine bei der groBen Reno-
vierung nach dem 2. Weltkrieg gefundene ca. 1 ¢cm dicke Urinstein-
schichte erlaubt Riickschliisse auf seine urspriingliche Verwendung
und gibt auch eine nachtrigliche Erklirung, warum es so viele Spie-
gel gibt (natiirlich nicht der schénen Periicken wegen). Hier eréffnet
sich auch die Betrachtungsweise, daB allgemein die Exkremente in
GefaBen (T6pfen, Schiisseln, Porzellan etc.) zu fassen wiren, und
daB man in Versailles angesichts des imposanten Raumkonzepts so-
gar auf GefiBe verzichten konnte. Man konnte also die Klos nach
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HaferlgroBe und nach KammerlgrdBe kategorisieren. GefiBlos und
ohne rdumliche Hiille ware eine Extremposition, d. h., es wire dann
alles (grenzenlos) Klo, d. h., das Ortchen hat keinen Ort, ist Unort,
also wirklich Abort usw. usw:

Hier kann aber auch verstindlich werden, warum die Geschichte der
Abortanlagen bis heute architektonisch diffus und miserabel ist: Kein
Architekt will Hiusl-Baumeister sein, das Planungsverhalten ist be-
klemmend, die erforderliche Fliche wird irgendwo hineingestopft
bzw. ist Fillfunktion fiir irgendeine {ibriggebliebene, zumeist innen-
liegende Restfliche. Architekten und oOffentliche Auftraggeber
suchen lieber die groBe Bauaufgabe, den spezifischen Ort Topos,
nicht das Ortchen, schon gar nicht den Abort. Schlecht geschissen
liebe Kollegen! Nur in der Ortlosigkeit liegt der Schliissel zur Raum-
kunst!

Noch weiter iiberhoht 148t sich argumentieren: Im ScheiBhaus kul-
miniert die Problematik heutiger Architektur, entarvt sich die Hart-
leibigkeit veralteter Konzepte wie: die rigorose Trennung von innen
und auBen, die eindeutige Funktionszuordnung, die Tendenz zum
Minimalisieren, die technoide Aufriistung etc. Und in diesem Zusam-
menhang wird klar, daB die Klos auch zum Speiben da sind. Die WC-
Kabine wird letztes Riickzugsgebiet fiir die Vorstellung Raum =
Schachtel sein. Die WC-Kabine ist der Gradmesser fiir die Ernsthaf-
tigkeit eines offenen Raumkonzepts, hier kann sich wahre Kénner-
schaft zeigen.

Damit in Eisenstadt die Haufen nicht in der FuBgingerzone herum-
liegen und die Fakalien ordnungsgemiB der Kliranlage zugefiihrt
werden kénnen, habe ich zusammen mit A. Gruber (1994) eine &f-
fentliche WC-Anlage am Domplatz konzipiert. Die alte ist dermaBen
desolat, daB die Ubitdten von Staatsbiirgern nur unter allergroBter
Not benttzt werden. Die Giblichen Tricks und individuellen Techni-
ken, die jeder entwickelt hat, um nicht allzuviel anzustreifen, versa-
gen hier: Die Strategie, die Kette ganz oben zu ziehen, wo sonst nie-
mand anderer hingreift, schlagt fehl, weil die Kette abgerissen ist und
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alle oben ziehen. Es ist kurzum so, wie Ludwig Fels dichtet: ,Der
Arsch hat es gut, wenn alles nur zum Kotzen ist .. . E

Die neue Version wird natiirlich bertihrungsfrei funktionieren: Die
Klokette gibt es zur Erinnerung nur als Attrappe und die Kabine ist
etwas zu groB, damit man nicht anstreift. Das Auffallenste wird aber
sein, daBl Sanitdr-Keramik in Vitrinen filr alle Passanten sichtbar sein
wird, mitten am Domplatz; und fiir die Beniitzer fihrt die Kabine
hydraulisch hoch, die Vitrine wird zum Oberlicht; und nach der Ver-
wendung verschwindet sie wieder im Boden und wechselt auch die
Luft aus wie ein Blasbalg. Das Klopapier kommt aus einem ink-jet
Drucker (Tinten-Pisser), der das Papier mit den neuesten interakti-
ven Texten individuell versieht usw. usw. :

Jetzt gibt es auch in meinem Biiro (im Vorzimmer) einen neuen Pro-
totyp vom Spiegelklo, unten aufgebohrt und eine Glasscheibe im Si-
phon eingesetzt, damit eine Bodenlampe durch das Wasser hindurch
fir den Spiegel mehr Licht gibt. Somit ist auch eine Raumbeleuch-
tung neu konzipiert, zwischen den Beinen zu Decke und Wand sche-
menhafte Schatten werfend, auch die Lichtfarbe sndert sich mit der
Farbe des Wassers im Siphon, und es gibt eine male- und eine fe-
male-Version. )




Zehn Fragen an zehn Architekten!

1. Wie sind Sie Architekt geworden?

Autodidaktisch; durch Finger- und Hirniibungen, bei Micro-Pro-
jekten, einigen Aktionen und Wettbewerben; ich habe immer nur
Behauptungen aufgestellt, und jetzt werden diese immer ofter reali-
siert. :

2. Was bedeutet fiir Sie ,, Architekiur®?
Nicht mehr das, was sie einmal war; die Vitruv’sche Trinitit (Form-
.Funkdon-Konstruktion) ist als Architekturregel absolut obsolet,
ebenso form follows function und andere. Ich erklire immer wieder:
Der Plan ist tot, die Perspektive ist tot, in jeder Beziehung, im Umfeld
von Computern und tiberwiltigt von der Vielfalt des Netzes. Das Flie-
Ben im Netz pladiert fiir eine simultane Architektur ohne Ort.

Mich interessiert, Architektur neu zu positionieren: HYBRID
ARCHITEKTUR © (1980) war output von Datenmanipulationen,
DAS BINARE HAUS © (1988) mein Konzept einer Computer-

Architektur-Theorie. Seit 1994 sondiere ich durch BROWSE:

ARCHITECTURE © das Potential von virtuellen Rdumen im Inter-
net flir eine REAL LIFE ARCHITECTURE ©.

Aktuelle Architekturen basieren vorbildlos auf aktuellen Planungs-
methoden und Systemtheorien: Einem intelligenten selbstregelnden
System sind natiirlich auch beliebige Formen zuzugestehen. Einzig

die FETZENLABERLARCHITEKTUR © entspricht der fuzzy logic.

3. Was ist fiir Sie ein ,,guter Architekt?

Wer noch besser ist als ich; das hat wenig mit Kommerz zu tun,
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eigentlich nur mit Geschwindigkeit: Sie verpflichtet zur Oberflich-
lichkeit. Schlechte Architekten hinken (wie die Kritiker) immer ei-
nige Schritte hinten nach, weil sie rechthaberisch und weltverbes-
sernd in die Tiefe gehen wollen und dadurch einfach zu langsam
sind. Ein guter Architekt, ist ein guter Surfer, bleibt an der Oberfli-
che: wie ein Stein, durch Selbstrotation stabilisiert, je nach seinem
Anstellwinkel, im Fluge, am Wasser mehrmals aufspringend und
kurz darauf.

Soferne ein Architekt eine Handschrift haben will, entwickelt hat, ist
er schlecht, weil er originell sein will. Nur schlechte Architekten pla-
nen sich ihr eigenes Haus selbst. Ein guter Architekt ist iiberall zu
Hause.

4. Was macht Architektur zur ,, Kunst“?

Architektur ist Architektur und nicht Kunst. Das ist eben der Un-
terschied. Architektur ist auch nicht die Mutter aller Kiinste, wie man-
che Holisten vermuten.

Der unvergleichliche Kiinstler J6rg Schlick hat mir den Unterschied
so erklart:

Architekten sind keine Kiinstler, da ihnen das subversive Element fehlt. Archi-
tekten ziehen eine Schletmspur, die direkt zu den Méchtigen fiihrt. Architekten
sind zu jedem Kompromif bereit: Nur um baven zu diirfen, wird ein Lese-
turm, ohne viel Nachdenken, gekappt. Was fiir einen guten Kiinstler zum
Selbstmord fiihrt, ist fiir Architekten ein Beweis genialer Strategie. Von Kolle-
gen n den Rang eines Grofmeisters gehobene Architekten erkennt man an
dem typischen, breiten Architektengrinsen, d. h., die Méchtigen haben mich
zurechigebogen, ich darf bauen und trage einen schwarzen Anzug. Das alles
hat natiirlich nichis mit Kunst zw tun, sondern nur mit reiner Architekiur.

5. Hatten Sie ,Vorbilder”?

Die Architektur selbst braucht keine Vorbilder, d. h., sie braucht
nicht so zu tun als ob, sie braucht nicht so auszusehen wie . . . (eine
Kirche muf} nicht so aussehen wie eine Kirche, eine Tiir muB nicht
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flach sein). Wenn Architektur keine Vorbilder braucht, brauche ich
als Architekt auch keine.

Das Pech z. B. von Lisitzky ist, daB emanzipierte Architekten keine
Vorbilder nehmen, und die schwachen Architekten und Anfinger
und Ministranten, welche glauben, Vorbilder zu brauchen, dann
ausgerechnet ihn auserwihlen und miBbrauchen. Indem sich ein Ar-
chitekt auf ein Vorbild beruft, wird sein Entwurf ja nicht besser.

Vorbilder sind immer retrospektiv, also eigentlich Nachbilder, das
fithrt zu Abziehbildern, Epigonentum. Dariiber kénnen Baukunsthi-
storiker rasonieren, das pafit aber mit aktuellen Planungsmethoden
nicht zusammen. Im Konzept Vorbild liegt auch postmodernes (Pla-
nungs-)Verhalten, postmoderne Architektur begriindet: Die Konse-
quenz von Vorbild ist Mimikry, was bleibt anderes iibrig, und viele Ar-
chitekten sind dabei gerne vorbildlich konsequent.

6. In welcher ,, Umgebung™ fiihlen Sie sich am wohlsten?

Es gehort zur Architektenmentalitit, zu glauben iiber Umgebung,
d. h. extensiv, das Wohlsein bestimmen zu kénnen, und so fithlen
sich Architekten weltverbesserisch am wohlsten.

Ich war noch nie im Musikantenstadl und noch in keinem Club - -

Méditerranée, d. h., ich kenne das Verhaltensmuster des guten Ge-

schmacks schlecht und habe geringes Harmoniebediirfnis. Ich habe -

aber ein gewisses Potential zur Abstraktion bzw. zur Virtualitit, und
real-life-architecture fasziniert mich sowohl als Planer als auch als
Konsument.

7. Was halten Sie von (Gsterr.) Kulturpolitik?
Da verweise ich zuerst auf Robert Menasses Wie es ist, weni es bleibt,
wie es ist, weil es ist, wie er schreibt.

Ich sehe das Tohuwabohu als ein von Beamten & Kanstlern langjih-
rig kongenial geférdertes, klares Konzept gegen Staatsdirektiven;

daran mitzuwirken, ist wahres Kiinstlertum, ist Kulturpolitik ‘pur:-
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Wenn z. B. ein Burgschauspieler Politiker wird, ist das — konventio-
nell betrachtet — eine kiinstlerische Nullaktion bzw. ein politischer
Flop; im Zusammenspiel jedoch prototypisch dsterreichische Kulturpoli-
tik.

Da Osterreich quasi intuitiv im Grunde genommen immer schon der
Theorie der Unschirfe frénte, sozusagen eine fuzzy-Struktur ist, bie-
tet es groBartige Freirdume: Unklar ist mir dabei aber, warum die
Gentechnologie zu den Wissenschaften und nicht zur Kunst resor-
uert.

8. Wovor haben Sie Respekit?

Diese Frage will ich nicht verstehen, daher tberspringen. Ich
nehme aber den AnlaB zur UnmutsduBerung, daB alle 10 Fragen be-
ziiglich einer aktuellen Architekturentwicklung das Ablaufdatum
schon lingst tiberschritten haben. Sie treffen dennoch sehr gut die
iibliche, logorrhoetische Architektensuada.

9. Wenn Sie durch die Stadt gehen — worauf achten Sie?
Natiirlich achte ich, dafl ich nicht in die Hundescheisse steige. Und
ich freue mich, wenn ich Bekannte treffe.

Architektur schaue ich als solche prinzipiell nicht an. Ich kritisiere
nicht das Unansehnliche. Gedankliche Verbesserungsvorschlige
oder schnelle Entwiirfe im Spazierengehen mache ich auch nicht.
Derartiges mache ich nur gegen Honorar.

10. Haben Sie ,,Visionen“?

Visionen befinden sich in vielen Architektur-Werkzeugboxen. Fiir
mich gibt es nichts Peinlicheres als die Visionen der Architekten, da
diese ja immer riickstindig sind.

Ein Entwurf ist keine Vision, sondern eine Behauptung oder eine

Verfahrensanweisung, und dabei komme ich auch ohne Inspiration
aus. Mir geniigt ein schneller Computer, ich browse ohne Visionen.
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‘ Alle lieben das Netz‘l'

Im Umgang mit dem Internet sind mir einige Phinomene aufgefal-
len, die aus meiner Sicht bemerkenswert sind und fiir Architekten re-
levant sein kénnten. Ich schiele mit einem Auge zum Surfen im
WWW und mit dem anderen zur Architekturproduktion und er-
laube mir mit einiger Grofziigigkeit bzw. Unschirfe Verbindungen,
Verallgemeinerungen herzustellen. ’

Indem Architekturregeln kommen und gehen relativieren sie sich
selbst, d. h., sie sind selbst weniger dogmatisch als sie gehandhabt

-werden. Ich kritisiere den Anspruch der AusschlieBlichkeit von Re-

geln sowie die Anwendung veralteter Regeln und bin stindig auf der
Suche nach neuen Impulsen, die ich natiirlich im Computer und
neuerdings im Internet finde.

Das von mir gerne zitierte Beispiel des Knoten beim Dom von Trient
(13. Jhdt.) zeigt, wie sich ein spatromanisches Detail international?
wie ein Virus verbreitet hat. Ein Virus ist nicht lokal, nicht regional,
nicht singulér oder auchtochton, er hat Eigenschaften eines Netzes.
Ein Virus gefdhrdet bestehende Systeme, und so gefihrdet die An-
wendung von Netzen natiirlich auch alle linearen Vorstellungen.? So
wie das Knotenmotiv gegen alle heute langlaufigen Architekturtheo-
rien verstdBt — gegen strukturelle Architektur, Leistungsform, Mate-
rialgerechtigkeit, Handwerksgerechtigkeit, Minimalismus, Reduktio-
nismus etc. — versto8t das WWw dagegen indem es mcht linear -
eben ein Netz ist.

Die Architektur argumentiert zumeist linear; wie ich vermute zum -
Teil auch wider besseres Wissen, lediglich deshalb, weil in der Linea-
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ritit eine gréBere Verbindlichkeit, unter dem Aspekt der linearen
Kausalitit sogar Zwanghaftigkeit postuliert werden kann — form fol-
lows function. Mit der Linearitit geht die Forderung nach Schliissig-
keit eines Projekies konform. Mit einer linearen Argumentation laBt
sich ein Projekt vor dem Bauherren bestens prasentieren, weil doch
alles so klar und einfach ist und die vorgeschlagene Lésung als die
einzig durchfilhrbare dargestellt werden kann. Gleichzeitig stohnen
Architekten angesichts der Komplexitit der Aufgabenstellung, und
bisweilen habe ich den Eindruck, daB das Hauptanliegen eines Ent-
wurfes darin besteht, Vielschichtigkeiten in Linearitdten umzuwan-
deln. Linearitit und Determinismus gehéren zum selben cluster, der
noch immer so beliebt ist, weil so simpel. Evident ist, daf diese Denk-
schulen durch die neuen Medien und Systemtheorien auch iiberholt
sind.

Seit ich vor ca. 30 Jahren begann, mich mit Architektur zu beschafti-
gen, konnte ich mehrere Ansitze zur Uberwindung der alten Para-
digmen mitverfolgen: McLuhan mit den Theorien beziiglich der
Auswirkungen der elektronischen Medien, spiter die Verbreitung
der Fraktalen-, der Chaos- und der Fuzzy-Theorie; ca. 1965 — 75 die
urbanistische Architekturauffassung, die sich an dynamischen Syste-
men wie einer Stadt orientiert und nicht an den vom Modell Haus
ausgehenden archaischen Archetypen; der Versuch Regelkreise bzw.
Riickkoppelungsschleifen in die Architekturkonzeption einzubezie-
hen: strukturelle Architektur als quantitative Lssung genannier Systeme®. Ab
Mitte der 70—er Jahre wurde die systematische Planungsmethode
durch den Einsatz von Computern verstSrkt und mit experimentel-
len Theorien versucht, den Paradigmenwechsel von der analogen
zur digitalen Vorgangsweise voranzutreiben. Wenn parallel dazu in
den vergangenen Jahren die postmoderne und die wertkonservative
Architektur eine Stagnation bzw. schon einen Riickschritt markierte,
sehe ich im Internet, speziell in der rasanten Ausweitung des WWW,
eine Filie von neuen Anregungen kommen.

Es ist nicht die Frage, ob es zu Auswirkungen kommen wird - alle

vorangegangenen wissenschaftlichen, technischen, medialen Erneue-
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rungen hatten Auswirkungen auf die Architektur =, sondern wie
schnell diese erfolgen. Und je schneller die Architektur darauf sozu-
sagen interaktiv reagiert, umso geringer wird der ,Kulturschock*
sein. Hinsichtlich der Orwell’schen und McLuhan’schen: Projektio-
nen konnten wir feststellen, daBl die Entwicklung zwar etwas anders,
aber vor allem schneller als vermutet gekommen ist. Wir kénnen
nun, nachdem wir in den vergangenen Jahren schon einiges an Er-
fahrung mit medialer bzw. digitaler Architektur gemacht haben, of-
fener und schneller reagieren, denn ein Grofteil der zogernden Be-
fiirchtungen sind nicht eingetreten.

Auch in der kurzen Geschichte des Internet haben sich Verschiebun-
gen eingestellt: Als nicht Iokale Kommunikationsweise des Pentagons
(fir atomare Gegenschlige) konzipiert, wurde die strukturelle Ortlo-
sigkeit eines Netzes genutzt, um kein Ziel abzugeben (die grofiten
Ziel-Spezialisten bedienten sich der Guerilla-Ziellosigkeit). Der infor-
melle Charakterzug, die Tendenz zum Anarchischen®, der Spall an
einer instant communication war nicht geplant, stellte sich erst spater
ein. Die Grenzenlosigkeit des Netzes war vorhersehbar, die Auswir-
kungen hinsichtlich Grenzen (Staatswesen und -grenzen, Rechtspoli-
tik etc.) waren weitgehend iiberraschend. Wie das Netz die Tendenz
hat, den Michtigen zu entwischen, kénnte sich eine Internet-Archi-
tektur auch von den Michtigen emanzipieren.

Nachdem die Eisenbahn als SatanssroB verteufelt worden ist, Gra-
ham Bell das Telefon selbst nicht verwendet hat und der Computer
noch als Blechirotiel, der zumindest die Handschrift des Architekten
nivelliert, abgelehnt worden ist, gibt es nun kaum Bertihrungsangste
mit dem Internet. Alle lieben das Netz ist die vorbehaltlose Stimmung®
in der WWW-community und das scheint mir die wichtigste Bot-
schaft zu sein. Damit und mit dem Faktum, daB das Netz selbst ra-
sant ist und selbst als Katalysator wirkt, erklaren sich auch die enor-
men Zuwachsraten — derartige hat es bisher noch nie gegeben.

Die Struktur des Netzes ist vernetzt, so sind im Nétz mit seiren
vielfiltigen Verkniipfungen die Linearitit, Kausalitit und Ein-
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eindeutigkeiten aufgehoben, es verpflichtet nicht zu einer bestimm-
ten Vorstellung oder zu bestimmten Wegen, ja nichteinmal zu einer
eigenen ldentitdt, zumal mehrere — virtuell und in real life (IRL) -
kommuniziert werden kénnen. Every day a link to another cool site on the
web. You never know where you are going until you get there.” Die konven-
tonelle Illusion von Individualitit wird nach wie vor erfiillt.

Zwischenzeitlich haben sich natiirlich schon neue Limesbilder her-
auskristallisiert, im Netz selbst heftigst diskutiert, in allen wissen-
schaftlichen Disziplinen fachkundig analysiert: Rheingold, Negro-
ponte, Sakamura, Mitchell u. a.® Natiirlich gibt es auch viele plaka-
tive Uberlegungen: z. B. was passiert, wenn alle Chinesen mit allen
Indern gleichzeitig telefonieren (was ja iiber ein einziges Glasfaserka-
bel méglich ist), oder was geschieht eigentlich in den Léchern des
Netzes? Was machen wir ohne Hierarchie, wenn unser bisheriges,
eingelerntes Verhalten auf Hackordungen beruhte, wenn es keine
Anleitungen, keine Zielvorgaben, die sich mit Fleil und Ausdauer
verfolgen lassen, mehr gibt?

Auch wenn es noch so interessant ware: Uns geht es hier jedoch nicht
um einen allgemeinen Diskurs Giber das web, sondern primar um ar-
chitekturrelevante Aspekte. Sicherlich kann man mit einem konven-
tioneller Zugang auch fiir eine konventionelle Architektur profitie-
ren, so wie die hiufigste Computeranwendung in der Architektur-
branche — der Computer als Zeichenmaschine — ein wenig zum Kom-
fort beitrigt. Ich denke aber, da8 wir hier mit einer doppelten Frage-
stellung konfrontiert sind: 1. Welchen EinfluB hat das Netz auf die
Architektur und 2. wie kann sich Architektur in einem zunehmend
entmaterialisierten Umfeld neu artikulieren bzw. noch deutlicher,
welchen eigenen Beitrag kann die Architektur zu diesen neuen Ent-
wicklungen leisten?

Ein relativ einfaches Beispiel: Nicht zuletzt von der Schrift sind wir li-
near orientiert: Blicher haben einen Anfang, ein Ende, dazwischen
die Zeilen, FlieBtext; nur die FuBnoten erlauben einen kleinen Aus-
flug weg, aber hernach wieder zurtick zum Text! Weil auch das dick-
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ste Buch gebunden wird, gibt es eine letzte Seite, den letzten Satz,
das letzte Wort; die hiufige Problematik im Leben, wer das ,letzte
Wort* hat, stammt vermutlich von hier.. Zusétzlich hat sich etabliert,
daB das letzte Wort recht hat.® Anders im internet: Das web ist quasi
ohne Anfang, ohne Ende, die Information ist unbeschrinkt, daher
gibt es auch nicht das ,letzte bit“. Die hyper-text-marking-language
(htm oder html) arbeitet rnit links, Verbindungen zu anderen files. So
kann auf ,einer page” eine Unmenge von links eingebunden sein
und in diesen links wieder usw. Der Leseflu8 ist nicht linear?®, es gibt
keine Seitenzahlen (wieviel noch zu lesen ist); bookmarks dienen
dem Wiederauffinden; ein Buch kann man mehrmals lesen, ver-
schiedene Personen kénnen dasselbe Buch lesen; beim surfen ist es
unwahrscheinlich, daB bei verschiedenen sessions derselbe Inhalt ab-
lduft. ’

Ich bin sicher, daB die nonlineare Internetstruktur sehr bald unsere
Vorstellungen priagen wird. Es stellt sich daher die Frage, welche
transformierende Anwendung dieser Struktur fiir die Architektur
entwickelt werden kann, z. B. entsprechend der html-Systematik eine
Netz-Architektur. In der Entwicklung weg von den ein- bzw. zwei-

hiiftigen Gangsystemen (vgl. Kasernen, Schul- und Verwaltungsbau- -

ten etc), im Wechsel von dieser Linearitit zu den offenen Grundrissen
und in weiterer Folge zum Konzept des offenen Raumes, sind schon
wesentliche Schritte hin zu einer rdumlichen Artikulation der neuen
Strukturen zu erkennen. '

Wie bei der Computer-Architektur anfinglich tiber die vielen bunten
Striche und ihre Beweglichkeit gestaunt wurde, ist im WWW die Fas-
zination davor groB, wo die server IRL stehen, wie mit einem Klick
das Environment gewechselt werden kann, wie von einer site zur an-
deren gesurft, scheinbar um den Globus gejettet werden kann. Ob-
wohl wir uns in einem neuen System befinden, wird traditionell be-

zeichnet: homepage, site, neighbourhood, digital city, highway, su- -

perhighway; Worte aus dem real life, die zur Bezeichnung im virtuel-
len herangezogen werden, insoferne Hilfsbegriffe, die einer neuen

Formulierung harren. Wenn iiberhaupt noch die Vorstellung von-
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Ort zutreffend sein kann, ist das Netz der Ort und alle sites sind eben
dort bzw. in diesem Sinne ortlos. Diese kurzen Anmerkungen zur
Begrifflichkeit sollten behilflich sein, den traditionellen Architektur-
begriff zu modifizieren, vor allem zu dem Verstindnis, daB Architek-
tur ein Teil des Netzes ist, ein Teil im Algorithmus des jeweiligen Li-
mesbildes.

Bei der Frage der Bezeichnungen werden die Schwierigkeiten des
Paradigmenwechsels offenkundig. Jedoch gibt es eine Eselsbriicke:
Auch in der traditionellen Architektur gab es den Aspekt der Infor-
mation und Kommunikation", schon immer war Architektur Bot-
schaft. Selbst in der Betonung der Kérperhaftigkeit und der Formen
(Stile) war die Botschaft zumindest metaphorisch oder allegorisch
prdsent. In einer prototypisch virtuellen Architektur mit mehr oder
weniger oder ohne Masse bekommt der Aspekt der Information und
Kommunikation einen neuen Stellenwert: Architektur ist nicht mehr
Informationstriager (Abbild), sondern selbst Information.

Beziiglich computergenerierter Architektur habe ich beim bindren
Haus festgestellt, daB die Loslsung des Planers von inhaltlichen Attitii-
den, die Distanzierung und Abnabelung vom gewohnten Anthropo-
zentrismus wesentliche Voraussetzung ist. Dazu gesellten sich dann die
Formulierungen zur Namenlosigkeit, Funktionslosigkeit, MaB8-
stabslosigkeit etc., und es zeigt sich, daB die besprochenen Phinomene,
heute verschérft und beschleunigt aktiv sind. Fiir eine Internet-Archi-
tektur scheint mir die Ziellosigkeit der wichtigste Begriff.!2 Dieser ent-
spricht der Haupttitigkeitim WWW, dem surfen und browsen. Ein guter
surfer kennt kein Ziel, will nichts, 148t sich gerne ablenken und durch-
bricht die Vollstandigkeit durch Fliichtigkeit. Die Einstellung des Ar-
chitekten dndert sich vom Absolutheitsanspruch eines Demiurgen, der
alles planen kann, zum heutigen sehr relativierten Verstindnis als Teil
eines Ambientes, in welchem architektonisch-bauliche Verinderun-
gen nur mehr Randerscheinungen sind.

ZusammengefaBt scheinen mir folgende Eigenschaften des WWW
markant:
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- Das Netz ist nicht linear, ist kein Baum, ist kein' Regelkreis.

. Die Datencluster sind ohne Hierarchie, sind an sich wertlos. i
- In der Eile bleibt keine Zeit fiir Interpretation, bewuBte Selekuon;
- Das Netz ist in progress, durch Datumsfilter immer aktuell.,

Durch die standige Verinderung gibt es keinen exakten Zustand'
- Zielloses surfen ist keine Problemldsung.

Durch die browse-architecture im Internet wird Architektur be-
schleunigt, weil eben nichts Bestimmtes gesucht (geplant) wird: Wie

das Internet vom rasanten Zugang zu einer enormen Fiille von hier-

archiefreien, quasi gleichwertig nebeneinander und iibereinander
liegenden Daten-clusters gepragt ist, wird Architektur nicht mehr
durch Baumassen, sondern im browsing und surfing manifest. War
in der konventionellen Vorstellung von Planung jeder Schritt (Zeich-
nung) eine Entwicklungsstufe, eine Verbesserung des Vor-
angegangenen, relativiert nun das browsing durch die Fiille des
gleichwertigen Nebeneinanders die Illusion von mein Entwurf ist der
Beste, die Vorstellung einer Richtigkeit und somit auch die Fiktion
einer Verbesserung. Der moderne Architekt braucht nicht mehr
idealistischer Weltverbesserer'® zu sein.

Der Aspekt der Richtigkeit wird aufgehoben, der Rechthaberei und »

der Besserwisserei der Architekten wird die Basis entzogen. Und so-
mit fallen auch die Materialgerechtigkeit, Handwerksgerechtigkeit,
Konstruktionsgerechtigkeit etc. Anstelle von Richtigkeit wird die Ge-
schwindigkeit zum Kriterium und die Geschwindigkeit bringt die
Oberflichlichkeit mit sich, die Oberflichlichkeit!* 15st die Genauig-
keit ab. Fiir die erhdhte Geschwindigkeit und die Oberflachlichkeit
wurde die Theorie der Unschirfe (fuzzy logic) entwickelt. Hierin
liegt eindeutig die Aufforderung zur GroBziigigkeit — weg von der
Kleinkramerei! Ein guter Architekt, ist ein guter Surfer, bleibt also an
der Oberfliche.

Im Internet gibt es keine statischen Regeln der Architektlirproduk-:
tion mehr, es geht um ein intelligentes, intraktives surfing in den Sy-

stemabldufen. Die Formulierungen der Architektur-Algorithmen im
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Internet werden sich nicht inhaltlich fiir eine Weltverbesserung im
Sinne der einen oder anderen Ideologie herausstellen: Diese Archi-
tektur ohne Teleologie, wird autokatalytisch und emanzipiert sein;
Architektur wird nicht mehr weltverbessernd, sondern quick & dirty
sein.

Aus dem Internet und dem Computer sind mir bisher folgende An-
derungen unser Planungsverhalten betreffend aufgefallen:

- Browse-architecture im Internet beschleunigt die Architektur.

- Richtigkeit und Verbesserung wird von Geschwindigkeit abgelost.
Die Geschwindigkeit bringt Oberflichlichkeit mit sich.

Die Oberflachlichkeit ist groBziigig.

Die Architektur im Internet ist quick & dirty.

Gk L0 Mo

Zur Frage wofiir wir als Architekten derzeit zustindig sein wollen,
meine ich: Wenn unsere gebaute Umwelt und auch unsere Vorstel-
lungswelt noch von real-life Architektur geprigt ist und nun die vir-
tuelle Architektur von vielen Seiten an uns herangetragen wird, soll-
ten wir uns um die Uberfilhrung der traditionellen Architektur des
materiellen Raumes zur neuen Architektur des Informationsraumes
kiimmern. Dies wird umso leichter fallen, je klarer wir Architektur
als ein Medium verstehen.
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Ich fordere eine positive Verdeckungsbilanz!

Ich will den Themenkreis Was ist zu sehen 2 kurz analysieren und zwar
in Hinblick darauf, daB wir in Osterreich sehr viel Landschaft und
zumeist auch viele Hauser sehen. ’

In der jahrelangen Beschiftigung mit Gebiuden, Architektur und
Umgebung ist mir klar geworden, daB es dabei immer so ist, daB das
eine (oder ein Teil des einen) das andere (oder ein Stiick davon) ver-
deckt. Das ist ein wechselseitiges Prinzip.

Auf dem Bild am Einladungsfolder zur Veranstaltung Region Ennstal
/ Standpunkte in der Architektur verdeckt der Genossenschafts-Wohn-
bau die Berge dahinter, die Berge verdecken die Hauser dahinter,
links vom Wohnbau verdeckt der auslaufende Hang das Erdgeschof
des alten Bauernhauses.

Auf der Strecke von Graz nach Wien sieht man immer irgendein Ge-
béude in oder vor der Landschaft; ich kenne nur wenige Blickwinkel

in Osterreich, wo man kein Gebiude sieht, z. B. auf der Strecke
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Graz-Trautenfels, kurz vor' und nach dem Gleinalmtunnel, das wi-
ren Blickpunkte fiir Landschaftspuristen.

In Stidten oder Ortskernen sind nur Gebzude sichtbar, man sieht
sozusagen vor lauter Hausern keine Landschaft mehr. Das kann bis-
weilen auch angenehm sein, etwa wenn man bemerkt hat, daB dster-
reichische Berge auch andere Berge verdecken.

Nach dieser eigentlich selbstverstandlichen Einleitung nun zum
Kern der Argumentation: Wie kann man dem allseits geliebten Sat-
teldach, seinem Limesbild, entkommen?

Auf dem Bild deckt das Satteldach des Wohnbaus einen Teil unserer
Landschaft ganz schweinisch ab. Schweinisch insofern, als ich fiir das,
was verdeckt wird, nidmlich ein Teil unserer schinen Heimat, nichts
Gleichwertiges oder Besseres als Ersatz geboten bekomme.

Optisch besteht der Ersatz fiir den Anblick der Berghénge aus zwei
grauen Vierecken, d. h., ich habe den Eindruck, daB mir etwas weg-
genommen wird, ohne zumindest ein Aquivalent zu bekommen.

Und damit bin ich in aller Eile beim MERKSATZ meines Statements:

Das Satteldach ist nicht landschaftsgerecht, es ist — zumindest optisch
— landschaftszerstorend; gesetzliche Vorschreibungen desselben und
die allgemein geltende Forderung danach sind durch andere Forde-
rungen zu ersetzen.

Analog dazu: Auch die Flichenwidmungspldne ruinieren die Land-
schaft, sie sind zumeist Zersiedelungspline.

Es wird also unter dem Titel Landschafisschutz und Raumordnung das
Gegenteil nidmlich Landschafiszerstorung betrieben.

Paradoxerweise verfolgt uns die Forderung Satteldach trotzdem iiber-
all, es wird sogar dezidiert vorgeschrieben: bei Wohnbauwettbewer-
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ben, vom Ortsbildschutz, vom &rtlichen Bausachverstindigen, von.
der Baubehorde, vom Wunschbild der Bauherren. '

Bautechnisch ist das Satteldach nicht so eindeutig einzufordern, weil-
Jja genug alternative Konstruktionen moglich sind ~ Flachdicher mit
Umkehrdach etc. Man soll sich z. B. von den Wohnbau-Genossen
unter dem vordergriindigen Hinweis auf die Bautechnik deshalb
nicht einengen lassen; auffallenderweise sind nidmlich die Flachdi-
cher ausgerechnet bei jenen Bauherren und Biirgermeistern un-
dicht, die aus dsthetischen Griinden kein Flachdach haben wollen.

Das Problem liegt also eindeutig in der Vorstellung dessen, was mit
der sogenannten Einfiigung in die Landschaft gemeint wird:

Die tiblichen Einfligungsmechanismen reichen von konservativ (sich
auf das alte (/) Gute zu berufen) bis zu militirisch (farnen). (Aus dieser
Sicht miiten alle Architekturstudenten vom Militirdienst befreit
werden, damit thnen die Grundziige des Tarnens NICHT eingefiihrt
werden.)

Vereinfacht gesagt, berufen sich die Einfiigler immer auf eine Ahn-
lichkeit, nach der Regel Gleiches zu Gleichem; ihr Muster ist MIMIKRY.
Die offensichtlich anthropologisch kodierte Mimikry scheint mir
iberhaupt der essentielle Hintergrund fiir den generellen Wunsch
der Einfiigung zu sein — warum sonst wird permanent angepaBt?

Es liegt fiir mich auf der Hand, da8 Mimikry kein architektonisches /
kiinstlerisches / kreatives Gestaltungskriterium ist. Im Extremfall:
Nicht einmal die vollstindige Mimikry, die getreue Kopie des soge-
nannten sich ideal einfiigenden alten Bauernhauses oder RingstraBen-
gebdudes, stimmt.

Wenn sich z. B. irgendein altes Bauernhaus unbestritten in die Land-
schaft einfiigt, obwohl es einiges verdeckt — hat das vielerlei Griinde.
Es ist aber keinesfalls gerechtfertigt, aus einem derartigen Gesaimt:’
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Kontext ein Element — z. B. das Satteldach — herauszunehmen und
zu glauben, daB damit die Einfiigung erledigt sei.

Beziiglich Einfiigung habe ich ja durch meine langjihrige Titigkeit in
der Grazer Altstadt-Sachverstindigen-Kommission einige argumen-
tative Erfahrung:

So kann ich leicht nachweisen, daB bei der landlaufigen Frage der
Einfiigung nicht die Landschaft oder das Stadtbild, in welches sich
etwas einfiigen soll, das Thema ist, sondern der persdnliche Ge-
schmack des Beurteilers. Es fiigt sich sozusagen etwas ein, was zu sei-
nem Geschmack paBt, und nicht das, was zur Landschaft / Stadt paBt.
Es wird also primér in eine virtuelle Umgebung eingepaBt, in eine
Fiktion. In diesem Sinn gibt es viele Einfligungen, das Ergebnis se-
hen Sie, wenn Sie durch Osterreich fahren. Schlechte Architektur,
nach dem jeweiligen guten Geschmack, verstellt die Landschaft.?

Das fillt aber gar nicht mehr besonders auf, weil sich ja auch die
Berge gegenseitig verdecken. Das Unverdnderliche dieses Verdek-
kens wird zum Selbstverstindlichen und im Ubertragenen zur
Norm. Und darin liegt der Grund, warum das Verdecken iiberhaupt
ein typisch osterreichisches Phinomen ist (es gibt somit auch eine to-
pographische Erlduterung der Fille Waldheim bis Groer).

Ich komme auf eine einfachere Argumentationslinie, zur Architektur
zuriick:

Physisch und optisch kénnen wir nicht umhin, da8 ein Gebzude-
grundriB ein Stiick Wiese bedeckt (die bebaute bzw. iiberbaute Fli-
che) und die Ansicht des Gebiudes ein Stiick Landschaft verdeckt.

Was den GrundriB betrifft, kann natiirlich leicht mit einem begriin-

ten Flachdach geantwortet werden, bei einer ausreichenden Humus-
decke sogar mit einer 6kologisch ausgeglichenen Bilanz.

Was die Ansicht betrifft: Was sie verdeckt, daran kann man sich nicht
vorbeimandvrieren. Auch Glaskdrper sind Korper, die als Kérper
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verdecken, ins Auge stechen und in dlesem Sinn nicht transparent‘
sind.

Hier bediene ich mich — wie schon anfangs angedeutet — des Kon-
zepts, dafl dafiir, was zwangsldufig verdeckt wird, ein entsprechender
Ersatz geleistet werden muB:

ICH FORDERE EINE POSITIVE VERDECKUNGSBILANZ,

DIE MICH ZUMINDEST DOPPELT ENTSCHADIGT.

Um eine positive Verdeckungsbilanz zu erzielen, muf natiirlich
Architektur — im besten Sinne des Wortes Baukunst - produziert
werden. D. h., man muB etwas zu sehen bekommen, das ~ wenn man
es sich wegdenkt oder wegnimmt — das Gefiihl hinterliBt, da8 dann
etwas fehlen wiirdé.

Denken Sie z. B. an die Postkartenansicht von Melk: Wenn das Stift
von Prandtauer herausretuschiert (realiter abgerissen) wird, dann
fehlt etwas, was unseren Blick einfingt, es spiegelt sich nicht mehr in
der Donau usw.; oder z.B. bei der Kirche in Aigen von Giencke:
Wenn man den Turm wegnimmt, fehlt er. In diesem Sinn verdecken
diese Gebzude nicht den Hintergrund.

Die Verdeckungsbilanz stellt also zwei Tendenzen gegeniiber: ein
Mangel-Gefiihl, welches durch etwas Verdecktes hervorgerufen wird
(es mangelt quasi an dem Dahinterliegenden) und nach Entschidi-
gung ruft, und andererseits ein gewisses Sehnsuchts-Gefiihl, welches
von Fehlendem hervorgerufen wird.

Architektur, die sich selbst zeigt, fehlen wiirde, wenn sie nicht da
wére, die aber nichts verdeckt (also kein Mangelgefiihl beztiglich
dem Dahinterliegenden hinterldBt), die also eine positive Ve1 dek-
kungsbilanz hat, ist gute Architektur.

Und jetzt noch zu einem hier in Trautenfels sehrnaheliegenden Bei-
spiel: dem Restaurantzubau hier beim Schlo8, gleich neben der
Briicke.
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Wie bekannt ist, habe ich fiir die Landesaustellung 1992 die General-
sanierung fiir diesen historischen Bau geplant und mit Hilfe von Dr.
Hinsel realisiert. Nach der Einreichung und Baubewilligung wurde
mir — aus mir bis heute unerklarlichen, aber durchaus vorstellbaren
Motiven — die Ausfithrungsplanung fiir das Restaurant entzogen und
einem anderen Planer {ibertragen.

Ich will nicht meine Architekturkritik darlegen, weil ich dafiir nicht
gezahlt werde.® Ich will nur auf das Phinomen der Verdeckung, wie
vorhin schon beziiglich der Satteldicher, hinweisen.

Die Briistung iiber dem Eingang verdeckt den — zumindest aus der
Ferne - schonen Anblick des schénen Dorfes Piirgg, welches ja —
nicht nur nach der Postkarten-Wertescala — unbestritten wirklich gut
in die Landschaft paBt.

Wenn Sie im SchloBhof zum Restauranteingang in Richtung Pirgg
schauen, kénnen Sie Piirgg nicht sehen, auch wenn Sie ganz zuriick
zur Basteimauer gehen nicht. Nur wenn Sie auf diese hinaufsteigen,
dann sehen Sie Piirgg. Ohne diese gefiihrliche Turniibung ist Thnen
nédmlich die Aussicht durch die Briistungsmauer {iber dem Restau-
ranteingang verstellt.

D.h., der Birgermeister, gleichzeitig Aufiraggeber und Baube-
horde, war vom Planer schlecht beraten und hat sich hier den Blick
auf seine eigene Gemeinde verstellen lassen. Die Verdeckungsbilanz
stellt fest, daB er aber nur eine unansehnliche Briistung als Ersatz be-
kommen hat. Verdeckungsbilanz negativ = schlechte Architektur,
oder auch umgekehrt.

Nicht nur da8 es fiir uns Einheimische einen Bezugspunkt, Orientie-
rungspunkt weniger gibt, ist es auch aus Sicht des Tourismus, der ja
auch weitgehend von den Postkartenmotiven lebt, nachteilig. Unse-
ren ausldndischen Gésten wird eine typische Ansicht, ein Anreiz hin-
zugehen, vorenthalten.
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Ich habe den Biirgermeister einmal auf dieses Phinomen aufmerk-

sam gemacht, ich hoffe, daB hier — ahnlich wie bei Produktionsmin-

geln von Autos — auch in der Architektur einmal eine Riickrufaktion
gestartet wird. '
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INTERNATIONAL WORKSHOP )
ON ALGORITHMIC POETICS AND INTERNET SURFING FOR
A REAL LIFE ARCHITECTURE

House of Architecture / GRAZ / AUSTRIA 3. 8. - 1. 9. 1995

featuring:

fplotteg @ mbox. tu-graz. ac. at IRL manfred wolff-plottegg
marcos @bongo. cc. utexas. edu IRL marcos novak
gruber&gruber & pauline lyders-gustafson & sz peter szammer

Fuzzy access to what may happen in the workshop:

Architecture is about to be newly defined: surrounded by compu-
ters and surpassed by the multiplicity of the net, the linear, singular,
visual logics of perspectival and orthographic projection and lagd—
scape-painting have become obsolete. The plan is dead; perspective
is dead: the flow of the net redefines architecture as being instant and
without place. This workshop for emancipated graduates/students
advocates a non-pragmatic use of computers, a non-imitative produc-
tion of algorithmically generated architecture. By tunneling thrm%gh
virtuality, a startup-model will be transformed into a final installation
of the outcome of the workshop in an omnimedia exposition — real
life architecture.

Browsing surfers will meet at The Computing and Informqtz’on Services
Center of the Technical University Graz. Internet-connectivity and gra-
phics workstations will be provided by The Computing and Im”or?.nat.wn
Services Center. Administration, lectures and the opening/finishing
parties will be located at the HOUSE OF ARCHITECTURE. Virtual
participation (single or group) via the internet will be welcomed.

for further information READ-ME:
http://'wwwhost. cc. utexas. edu/ftp/pub/arch/graz/graz. html
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Anmerkungen

Einfiihrung

1 Die Auffassung der Gebaude als Kérper zeitigt, nebenbei bemerk, als Korollar auch das Pro-
blem der Fassade. Wire das Bauwerk ein System aus gleichwertigen Teilen, wiirde sich die Fas-
sade logisch aus der Gestaltung der Innenriume des Gebiudes ergeben. Denkt man aber von
einem Gebzude in Begriffen eines »Baukérpers”, wird die Fassade als Haut isoliert. Die vom
»Baukérper* isolierte Fassade stellt ein Problem dar und mu8 daher geschmiicke werden (Hi-

storismus bis Hundertwasser), am besten mit der schlechtesten Kunst, die es gibt: der Kunst am
Bau.

ho

In der Tradition dieser Auffassung von Architektur als Gebaude iibernehimen Mébel und In-
neneinrichtung die Funktion von leiblichen Organen. Daher riihrt die Neigung und der uni-
versale Anspruch vieler Architekten, nicht nur Hauser zu bauen, sondern auch Mode und De-
sign zu zeichnen. Architektur als korperbezogene Metasprache.

Selbst Marshall McLuhan / Quentin Fiore gehen in The Medium is the Massage (1967) noch prin-
zipiell von einer Kérperbezogenheit aus: , The wheel is an extension of the foot, the book is an exten-

sion of the eye, clothing an extension of the skin, electric circuitry an extension of the central nervous -
system. ...~

o

4 In den Jahren 1920 bis 1925, als Le Corbusier mit dem Maler A. Ozenfant das Magazin L’Esprii
nouvean herausgab, sammelte er zahlreiche Industrie-KaLa.loge, Firmenbroschiiren etc. tber
Automobile, Flugzeuge, Turbinen, Lampen, Ventilatoren, deren Fotografien er in L'Esprit nou-
veau und in den fiinf Biichern, die er in diesen Jahren herausbrachte (Vers une architecture, Ur-
banism, L'Art decoratif d'aujourd’hui, La Peinture moderne, Almanach de Uarchitecture moderne), abbil-
dete. Die Tatsache aber, daB Le Corbusier nicht nur baute, sondern fir die Verbreitung seiner
Ideen sogar eine Zeitschrift griindete, zeigt, da8 er sich nicht nur des Maschinenzeitalters be-
wuflt war, sondern auch des beginnenden Medienzeitalters, der Printmedien, der Reklame, der
Massenmedien, der Wirkung der Fotografie, die das Bauen selbst beeinfluBten. Ginge es Le
Corbusier nur um seine Gebdude als Medium seiner architektonsichen Absichten, hitte er sich
nicht ein zweites Medium, das Magazin, fiir die Darstellung seines architektonischen Program-
mes gewdhlt. Er beniitzte also die Medien nicht nur zur Propagierung seiner Ideen, sondern er
verwendete die Medien als Architektur. Er verband intuitiv den Mythos der Moderne mit Ma-
schinen und Medien. Deswegen war er selbst von den Produkt-Broschiiren so fasziniert, weil er
spiirte, wie die Massenmedien alles in Waren und Fetische verwandelten, auch die Architektur.
Vgl. dazu auch Beatriz Colomina: Privacy and Publicity: Modern architecture as Mass Media.’
MIT Press 1994. ' :

5 Diese Asthetisierung der Maschine bewundert sogar die schéne technische Form von Kampf-
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bombern und iibersieht die Systembotschaft der Maschine. Noch um 1890 ging F. W. Taylor im
Scientific Management von einer extremen Position des Maschinenzeitalters aus, daf der
menschliche Kérper mit den Maschinen einer Fabrik mithalten miisse. Maschinen sind schnel-
ler, ermiiden nicht, daher miisse man den Menschen an die Maschinen anpassen, ihn wie eine
Maschine einsetzen, zu einer Maschine machen: FlieBbandarbeit mit Zeitvorgaben: Tayloris-
mus.

Die visioniiren Zeichnungen waren noch Standbilder wie in einem Comic, damals gab es eben
noch keine Computeranimation.

Nicht zuletzt aus diesem Zusammenhang erklart sich, warum es heute in Osterreich praktisch
keine Fertighausindustrie gibt.

Das retardierende Klima veranlaBte Josef Frank, Frederic Kiesler, Rudolph Schindler u.a.
schon frith auszuwandern. Im Austrofaschismus und im 8. Reich wurde die Reinheit von Kor-
per, Material, Handwerk geradezu fundamentalistisch vertreten.

Was in Amerika aus Pappmaché, Sperrholz und Plastik herausgepreBt wird, muf speziell in
‘Wien aus Marmor, Vollholz etc. sein.

Nicholas Negroponte: The Architecture Machine. MIT Press 1970.

Die interessantesten Entwirfe einer Maschinen-Architektur stammen augenblicklich von Da-
niel Libeskind, nimlich Architektur als Lese-Maschine, als Gedéichtnis-Maschine, als Schreib-
Maschine. Er beruft sich dabei auf Vitruv, der gesagt habe, ein Architeke soll zuallererst ein Ma-
schine bauen, und auf die Gedéchtnis-Maschine des Architekten Giulio Camillo (16. Jhdt.).
Siehe Architekiur Intermundium. In: Daniel Libeskind, Kein Ort an seiner Stelle. Verlag der
Kunst. Dresden & Basel 1995. S. 172 ff. Vgl. auch Frances A. Yates, The Art of Memory. Rout-
ledge & Kegan, London 1966.

Siehe: Karl Gerbel, Peter Weibel: Intelligente Ambiente. Ars Electronica Linz, PVS Verlag
Wien. 1994.

Bernhard Cache: Earth Moves. MIT Press 1995. Siehe auch: Folding in Architecture. Architec-
tural Design. London.

Vgl. hierzu: Gerhard Schmitt: Architectura et Machina. ETH Zirich. 1994. Die Geschichtsméch-
tigkeit der Maschinenmetapher erkennt man daran, daB ein Buch iiber computerunterstiitzte
Architektur den Maschinenbegriff im Titel fithrt.

Weibel & Plottegg: Seminar fiir Experimentelle Architektur und Algorithmendesign, Vortrag
an der Universitdt Innsbruck, 30. Mai 1996.

Siehe hierzu: Die Metamorphose einer Stadtwoh . Alles hat einen ihm zugewiesenen Platz, und
es wird stindig der die Phantasie erniedrigende Aufwand betrieben, da8 das einmal Festgelegte
auch wirklich in jeder Situation stimmt. Hier wird das Aufriumen und Abstauben zum auffal-
lendsten Prinzip der vorherrschenden Wohnkultur.

7 Was es deshalb u. a. nicht gibt: die Dachrinne am Dachfirst, die Tiire am Plafond, die Tiir-

schnalle an der Klobrille, den Stephansturm am GroBglockner.

Siehe auch Mark Wigley: Architekiur ist immer eine zentrale kulturelle Einheit gewesen und wird vor al-
lem deswegen geschdizt, weil sie fir Stabilitit und Ordnung sorgt. In: Philip Johnson, Mark Wigley
(Hg.), Dekonstruktivistische Architektur, Verlag Gerd Hatje, Stuttgart 1988, S. 10.

19 Auch im Cyberspace, selbst in der Ortlosigkeit des Internet, werden Begriffe wie site,

neighbourhood etc. verwendet; und der finnische server zur Camouflage der Adressen wird
aus ,héheren staatlichen Interessen” stillgelegt.

20 Siehe: Daniel Libeskind, Notizen zu einem Vortrag (1984): ... drahtlose Mikrostationen, die Si-
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gnale aussenden, die wie heine anderen dazu disponiert sind, den durch die Entfernung objektiven Kadaver
enthillten spirituellen Raum zu bestimmen . . . Solchermafien durch eine Erfahrung von .ruzzmlosem Ort
hervorgebracht, Offnet sich eine nicht visualisierbare Sphire . . . der nicht mehr sichhare Rawm . .. der
Maske des Ortes. In: op. cit. S. 198 ff. : ' )

Diese Diktionen unterscheiden sich wesentlich von der bisherigen architektonischen Trinitit
bzw. den Forderungen, man mége doch endlich die 4. Dimension anwenden.

Bislang war es wenig problematisch, sich mit seinem Korper an einem Ort zu befinden, der Teil des wirkli-
chen Raumes ist. Der Ort war hier, wo sich der Korper befindet, um den herum er sich entfaltet. Man
konnte héchstens mental, mit Hilfe der Imagination und der sie unterstiitzenden Medien wie Sprache,
Schrift, Bild gleichzeitig woanders sein. Aber dazu mufte man seinen Kérper zuriicklassen und war nicht
~wirklich™ dort. Um wirklich und nicht nur in einer Reprasentation an einem anderen Ort zu sein, mufte
der Kérper mitgenommen werden. Das Teleforn war das erste Medium, um sich wirklick, d. k. auch physika-
lisch, an einen anderen Ort zu begeben — unter der Bedingung, daf man sich nun gleichzeitig an zwei Orten
befindet: an dem, in dem der Korper ist, und an dem anderen, in dem die Stimme zu Jjemand anderen
spricht und das Ohr dessen Antworten registriert. Das Medium Telefon ist eine Extension des Kérpers, ge-
nauer: eine partielle Extension. Stimme und Ohr reichen plotzlich in einen Tausende von Kilometern eni-
fernten Ont hinein, dherbriicken den dazwischenliegenden Raum und schaffen fiir das Erleben den ersten
virtuellen Raum, der sich weder hier noch dovt, sondern irgendwo dazwischen oder nirgendwo befindet. Das
ist beeindruchend genug; doch mit der Heraufkunft der sogenannien Virtuellen Realitit oder der Techniken
der Teleprasenz und der Telemotorik ist es méglich, immer weitere Teile seines Korpers in den virtuellen
Raum mitzunehmen, also sich immer sidrker in der Situation zv. befinden, gleichzeitig hier und dort zu sein.
(- - .) mit dem Aufbrechen der Verankerung des eigenen Kérpers an einem Ort und dem gleichzeitigen Auf-
enthalt in zwei Rivmen entsteht der irvitierende Eindruck der Ortlosigheit. In: Florian Rétzer: Die Tele-
polis, Urbanitat im digitalen Zeitalter. Bolimann, Mannheim, 1995 :

Peter Eisenman: Aura und ExzeB. Wien: Passagen 1995, S. 194. Vgl. insbesonders seinen Auf-
satz Visions’ Unfolding, Architektur im Zeitalter der elektronischen Medien. (Domus, Janner 1992, S.
17-24. Wiederabdruck in Aura und ExzeB).

Ebenda, S. 144.

Die Wand bricht auf, und zwar in einer mehrdeutigen Weise. Bei jedem Projekt ist die traditionelle Struktur
paralleler Ebenen, die innerhalb einer regelmafigen Form iber einer Grundfléiche aufgestapelt sind, ver-
zerrt . ... Dieses Vorgehen schafft ein Gefiihl des Unbehagens, wenn Fufboden und Winde aus der Fassung
geraten. Mark Wigley. In: Dekonstukdvistische Architektur, 1988, S. 18/19.

Ebenda, S. 89 ff.

Manfred Plottegg: Das binire Haus. Austellungkatalog Architekturgalerie Miinchen 1989. Das
bindren Haus ist ortlos, weil die Grenzen — oben, unten udgl. —, die Raumvorstellungen aufgehoben sind.
Im bindren Haus ist die Begrifflichkeit (Funktionen) aufgehoben, aber es gibt Regionen mit hiherer Infor-
mationsdichie. :
Unter dem Titel Ortlos — Der neue Raum hatte daher die Neue Galerie Graz die trigon-Ausstel-
lung 1995 geplant. In dieser Ausstellung wiren Beispiele von Architekten, Designern, Biihnen-
bildnern, Modeschdpfern, Tinzern und bildenden Kiinstlern versammelt gewesen, welche den
Diskurs der Dislokation vorgefiihrt hitten. Auf Grund mangelnden Verstindnisses des Inten-
danten des steirischen herbstes (H. G. Haber]) fiir die Relevanz des Themas wurde keine Sub-
vention gewzhrt und muBte diese Ausstellung abgesagt werden. Statt dessen versuchte die
Neue Galerie, mit einer Retrospektive der interaktiven Computerinstallationen von Jeffrey
Shaw mit dem Titel Place - ¢ user’s manual dieses Thema abzuhandeln.
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29 Daniel Libeskind, Kein Ort an seiner Stelle. S 44. Vgl. auch: Die Signatur der Architektur enteignet
und kann nicht mehr im Sinne der Prdsenz gedacht werden. op. cit. S 238

80 Siehe auch: Cynthia C. Davidson: Anyplace. MIT Press 1995 mit den Artikeln The placeless An-
yplace von Cynthia C. Davidson, Febrication of anyplace von Akira Asada / Arata Isozaki etc.

31 Die Entwicklungsgeschichte der Einfriedungen von den Zyklopenmauern angefangen bis zu
den heutigen quasi immateriellen elektronischen Sicherungen ist ein deutlicher Beleg dafir.

©0
(]

Siehe die interaktive Computerinstallation Der Vorhung von Lascaux (1994) von Peter Weibel. Eine

interaktive Ziegelwand reagiert auf Bewegungen des Besuchers. Der interne reale Beobachter

steht vor der Ziegelwand, der fiktive imaginierte externe Beobachter steht hinter der Ziegelwand
und driickt nach vorne. Diese Ziegelwand verformt sich, gibt nach, bildet keine Grenze.

33 Die Ortlosigkeit war natiirlich nicht durch das Bauwerk selbst herstellbar, aber durch den Be-
obachter. Die Perspektive erméglichte die Bewegung als optische Tduschung. Die Bewegung
des Beobachters war synchron mit den Elementen des Bauwerkes. Die Elemente der Wandma-
lerei verdnderten sich mit den Bewegungen des Betrachters. Das Bauwerk bewegte sich gleich-
sam, zumindest in Teilen, durch die Bewegung des Betrachters. Eine Scheinbewegung und
-mobilitit, eine Scheinaufhebung der Schwerkraft wurden durch die perspektivische Wandma-
lerei erméglicht. Die Anamorphose spielte dabei eine bevorzugte Rolle.

34 Unterirdische Architektur negiert von vorne herein jede Umwelt. Sie ist insoferne totalitiire Ar-
chitektur, als sie sich — gegen alle Tendenzen der Kommunikation - einigelt.

35 Architecture in Cyberspace. Architectural Design, Academy Group, London 1995. Siche auch
Peter Weibel (Hg.), The Media Pavillon. Art and Architecture in the Age of Cyberspace. Austria,
Biennale di Venezia, Wien: Springer 1995

36 Peter Eisenman, op. cit. S. 204.

387 To make the invisible visible nennt Christine Boyer the progressive aspects of technology. In: Christine
Boyer, Cybercity. Visual Perception in the Age of Electronic Communication. Princeton Architectural
Press. 1996. S 50.

38 Siehe den Pavillon der Medien, eine neue Gleichung zwischen Kunst und Architektur, Osterreichs Bei-
trag zur 46. Biennale von Venedig 1995. Komissér: Peter Weibel. KiinstlerInnen: Coop Him-
melb(l)au, Peter Kogler, Richard Kriesche, Constanze Ruhm / Peter Sandbichler, Eva Schlegel,
Ruth Schnell. Wien: Springer 1995.

39 Das bindre Haus besteht ja aus bindren Daten bzw. visuell aus Vektoren, Flichen etc., tiber wel-
che durch Interpretation Nutzungen gemappt werden.

40 Beim HMD erfolgt die instantane Steuerung des Wiirfels im Monitor vor den Augen durch die
Kopfbewegungen des users, und das ist nur méglich, weil diese Kopfbewegungen die Signale
im Computer verdndern kénnen und die bindre Zahlensequenz stindig verindert wird und
diese Verinderungen, wieder in einen analogen Code verwandelt, die Konturen des Wiirfels
verdndern.

4

—

Selbst im traditionellen Verstindnis von Entwurf oder Kreativitit ist eigentlich etwas Unbe-
kanntes das Ziel der Tétigkeit.

42 A. Cozens: A new method of assisting the invention in drawing original compositions of land-
scape. 1785.

Dic beiden Themen Préisenz und Ursprung sind zentral fiir das Problem des Anthropozentrismus. (Eisen-
man, op. cit. S. 89); Peter Eisenman in Das Ende des Klassischen: Das Ende des Anfangs, das Ende
des Ziels: . . . das zweite Merkmal einer nicht klassischen Architektur neben dem Ende des normativen Ur-
sprungs ist eine Freiheit von a priori gegebenen Zielen ~ das Ende des Ziels (Op. cit. S. 83).
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44 Wer in ein Auto einsteigt, erhiilt sofort mehrere Auskiinfte fiber den Zustand des Autos, z. B.
nicht angeschnallt, Tiir offen, kein Benzin etc. In Zukunft wird das Auto auch’ tber den Zu-
stand des Bentitzers Auskunft geben kénnen und gegebenenfalls bei Alkoholismus die We:ter-
fahrt selbstindig verweigern.

45 Vgl. Stewart Brand: How Buildings Learn .

46 Auf einem Algorithmus beruht auch das Volksbuch von Heidulf GerngroB; Rhombus Verlag,
Wien 1978. Aus drei inhaldich unterschiedlichen Datensitzen wurden nach eigenen syntaxihn-
lichen Regeln neue Satz- und Inhaltsgebilde automatisch zusammengestellt. Die readume. Ist
-Texte von Plottegg basieren auf einfachen Befehlsfolgen (Makro).

47 Die Bauordnung als Algorithmus zur Sinnlosigkeit kann am besten mit Jjenem poetischen Algo-
rithmus verglichen werden, der besagt, alle Kombinationen a2us Buchstaben und Sonderzei-
chen bis zu einer vorgegebenen Linge von z. B. 20 Buchstaben zu bilden. Dieser Algorithmus
ist kurz und biindig, aber blsd.

48 P. Prusinkiewiz, A Lindenmayer: The Algorithmic Beauty of Plants. Springer N. Y. 1990

49 W. M. Brodey: The Design of Intelligent Environments: Soft Architecture. Landscape, autumn
1967 8. 8-12.

50 Nicholas Negroponte: The Architecture Machine. MIT Press 1970

51 John Frazer: An Evolutionary Architecture. AA London 1995; S. 9: An Evolutionary Architecture
investigates fundamental form-generating processes in architecture, paralleling a wider scientific search for
a theory of morphogenesis in natural world . . . Architecture is considered as a Jorm of artificial life, subject
to principles of morphogenesis, genetic coding, replication and selection . . . Space, structure and form are
the traditional owtward expressions of an architectural concept which has developed in the mind of the archi-
tect . .. Architectural concepts are expressed as generative rules . .. The rules ave described in a genetic
language which produces’a code-seript of intructions for form-generation.

52 Wenn auf diese Weise der Weg in die Zukunft von deterministischen Konzepien befreit wird, gibt es heinen
Grund mehr die Vergangenheit als Quelle fiir Derivate zu, verwenden, und die Vergangenheit als Festle-
gung der Zukunft zu verstehen.

53 Plotiegg / Novak: schon 1995: Browse Architecture for algorithmic poetics and internet surfing.

54 Louis H. Sullivan: A System of Architectural Ornament. 1924.

55 Siche Karl Gerbel / Peter Weibel, Genetische Kunst — kiinstliches Leben. In: Ars Electronica
1993. PVS Verlag Wien 1993.

56 Dieser Text ist eine modifizierte Kurzfassung eines von Peter Weibel fiir das Buch Styrian Win-
dow (Herausgeber Christa Steinle, Alexandra Foitl) verfaBten Essays (Graz: Droschl 1996). Da
trotz Ortlosigkeit alles in einem Umfeld geschieht, sei dieser Essay zur Orientierung eingefiigt.

57 Vgl dazu die hervorragende Dokumentation von Giinther Feuerstein: Visionire Architekeur.
Wien: 1958/1988, Ernst & Sohn, Berlin: 1988.

58 Bernhard Hafner: Architektur — Alternativen 1. Der strukturelle Stidtebau. Exposition — De-
monstration — Diskussion, unter Mitwirkung von F. Achleitner, H. Hoffmann. In: AussL-Kat
Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz 1966, S. 7-8.

59 Vgl z. B. Ramesh Kumar Biswas (Hg.): Innovative Austrian Architecture. Wien — New York:
Springer 1995. In diesem Buch werden genannt: Artec (Gotz / Hoke / Lang / Manahl), Bram-
berger, Domenig / Huth, Eisenkéck, Frey. Gisclbrecht, Kada, Kelz / Rapfhammer / Wegan /.
Kossdorf, Richter, Rieger / Riewe, Wolff-Plottegg, Wondra, Zechner.& Zechner.

60 1996 erschien sogar in einem der renommiertesten Verlage der Welt, nimlich MIT Press
(Cambridge, Massachusetts) ein Buch, das vorwiegend der Grazer Architektur (vor allem Vol-
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ker Giencke, Ginther Domenig, Klaus Kada, Helmut Richter) sowie Coop Himmelb(l)au,
Haus-Rucker&Co und anderen gewidmet ist: Eeva-Liisa Pelkonen: Achtung Architektur!
Image and Phantasm in Contemporary Austrian Architecture.

Peter Cook: Austria. Vienna: Graz. In: The Architectural Review, London, Dezember 1988,
S. 25-26.

Peter Cook: Wien . .. In: Giinther Feuerstein: Visiondre Architektur. Wien: 1958/1988, Ernst &
Sohn, Berlin: 1988, S. 8.

Dietmar Steiner: Architektur als Haltung. In: Kat. Architektur als Haltung. Hg. Haus der Ar-
chitektur, Graz: 1991, S. 10.
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64 Z.B. das Centre Pompidou und #hnliche Bauten in Frankreich.

6.

6

6

6!

6

7

7

7

Gt

Siehe die Kapitel , The New Industrial Space: The Locational Pattern of Information-Techno-

logy Manufactoring and ist Effects on Spacial Dynamics* und ., The Space of Flows: The Use of

New Technologies in the Information Economy, and the Dialectics between Centralization and

Decentralization of Services. In: Manuel Castells, The Informational Caty. Blackwell, Oxford

1989.

6 Laura Kurgan: You are here: Museu. In: You are here. Architecture and Information Flows.
Museu d’Art Contemporani de Barcelona 1995.

7 Karl Gerbel, Peter Weibel: Intelligente Ambiente. Ars Electronica Linz 1994. Gottfried Hattin-
ger: Virtuelle Welten. Band 1. Digitale Triume. Band II. Ars Electronica 1990.

8 Der argumentative overkill der Detailliebhaber: Das ganze Projekt ist nicht gelungen, aber im Detail
gibt es gute Elemente. Vgl. hierzu auch die Art der Abbildungen in den Architekturjournalen.

9 Diese Verhiillung einer Wohnung durch Plottegg unterscheidet sich von Christos Verhiillun-

gen dadurch. daB in der Wohnungsverhillung der ideologische Apparat enthiillt wird, der

einer Wohnung zugrunde liegt, wahrend bei Christo die Verhiillung zum ,.poetischen® Spekta-

kel, 2. B. zur Behiibschung einer Fassade (Reichstag Berlin) wird.

(=1

Die spiteren Arbeiten mit Morphing-Programmen entsprechen einer computergestiitzten Me-

tamorphose, wie sie hier noch analog (ohne digitale Hilfsmittel) mit Materialien gemacht wor-

den ist.

1 Hinsichtlich Osterreichs Verdeckungsstrategien vgl. auch die spéteren Formulierungen in fch
Sordere eine positive Verdeckungsbilanz.

2 Vgl. hierzu: Plottegg: Urnenfiiedhof. Hier sind die Beniitzer ja die eingedscherten Subjekie
(Aschenhaufen).

3 Vgl. hierzu auch die Prozedur der Decodierung im biniren Haus.

74 Siehe: Das binire Haus, Axiome der Interaktion, Nr. 9.

7

5 Friedrich Achleitner, in: Die Ploiteggs kommen. Sonderzahl. Wien 1995. S. 17 £

Architektur und Freil_zez't

1 Hartmut Skerbisch / Manfred Wolff-Plottegg: Beitrag zum Gedankenwettbewerb trigon 69,
steirischer herbst Graz 1969.

2 Da unser Wettbewerbsbeitrag nicht genug Echo fand, verfaten wir noch ein Flugblatt:
Die Ausschreibung zum Ideenwettbewerb trigon ‘69 offenbart véllige Verwirrung gegeniiber
dem Thema ,Architektur und Freiheit” - sie ist eine Anhdufung von beliebigen Begriffen, mit
denen Situationen geldst werden wollen: ,realisierbare Freiheit durch Architektur®, , Freiheit
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des Menschen als Individuum und in der Gesellschaft®, ~begrenzte Utopig der Zukunft*,
»Grenzen und Bedingungen der Freiheit", ,Architektur und bla, blz, bla, i .“ Dies wird als gei-
stige Voraussetzung und Ausgangspunkt bezeichnet - auf dxese Weise mUB ZuLunﬁ Ja zum
Angst- und Traumbild werden.

Hartmut Skerbisch, Manfred Wolff-Plottegg / dzt. AZ 2 / Rechbauerstr. 12 8010_Graz: .

Metamorphose einer Stadtwohnung
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Studienarbeit TU-Graz (schon 1971).

Der Mensch braucht . . . daher einen Kasten fiir Sachen, die er gerade nicht braucht; detto die anderen
Mgbel. Fliche fiir Mobelaufstellung plus Bewegungsfliche summiert macht genau 25 m? pro
Person; diese einfiltige Vorstellung erhélt z. B. in der' Wohnbauférderung Verbindlichkeit.
Der Entwurf (bzw. die Lebensweise) besteht somit nur mehr im Arrangieren vorgegebener Ele-
mente gemdB ebenso vorgegebener Regeln (indiziert von Formvorstellungen etc.).

Alles hat einen thm zugewiesenen Platz, und es wird stindig der die Phantasie erniedrigende
Aufwand betrieben, daB das einmal Festgelegte auch wirklich in jeder Situation stimmt. Das
modische Allheilmitte] Flexibilitt & Mobilitit wird niemals befriedigende Ldsungen bringen,
denn auch hier wird das u. a. wohl auffallendste Prinzip der vorherrschenden Wohnkultur —
DAS AUFRAUMEN - aufrechterhalten. Unbeabsichtigtes, Zufilliges wird systematisch abge-
lehnt.

Was bleibt davon schon {ibrig, wenn einige Konventionen aufgehoben werden!

Hommage 3 André Breton!

Ich akzeptiere vorliufig die vorhandenen Wohnbauten zumindest insofern, als ich mich allig-
lich darin zurechtfinde, indem mein Herumtun in ihnen mit der Substanz des hier Vorgeschla-
genen konvergiert. Dies scheint mir jedoch, und gerade darauf lege ich Wert, nur in direktem
Handeln méglich, wenn man es also endlich soweit gebracht hat, den oben aufgezeigten und
dhnlichen, ungeheuer suspekten, einem minutidsen Verfahren ohnehin nicht standhaltenden
Behauptungen nicht mehr (handelnd) zu folgen.

Dabei ist wichtig, da dieser Vorgang im Hinblick auf Spiteres in keiner Weise velenkt wird,
die Gegenstande vorher nicht irgendwie absichtlich zurechtgeriickt werden. Ein ordentlicher
Rausch kann da behilffich sein. Die Zimmer werden sozusagen ideell ausgerdumt. Das ist weit
vollstindiger als es ein tatsichliches Ausriumen sein kdnnte, da selbst die Vorstellung, von
neuem wieder M&bel etc. hineinzutragen, durch das nun Entstandene eliminiert wird: ein ef
fektives Ausldschen von Grundrissen und gedanklichen Zuordnungen.

Moos, Unkraut, Brennesseln, Farne, Efeu, Lowenzahn, Binsen, Stauden.

Auch ein Schwein oder mehrere Truthéhne, Génse etc. kénnen fiir allerhand Uberraschungen
sorgen. Die Rdume erhalten danach auch einen intensiven Geruch. Vor allem sollen die Tiere
genieBbar sein, also keine Hunde, Katzen, Wellensittiche, Goldfische. Kleinsttiere wie Spmnen
Ameisen, Fliegen, Wiirmer, Schaben werden von selbst auftreten.

Vgl. hierzu: Adolf Loos: von cinem armen reichen manne.

Dieser Entwurf ist fiir niemand Bestimmten gemacht, nicht emmal fur mlch selbst. Es ist mchL
abzusehen, in welchem Sinn diese Situation sich als Wohnung zu verstehen geben wird: Es ist
klar, daf sie durch rein architektonische Manipulationen aus einer Wohnung hervorgegangen

247




{ |

\//

ist. ,, M rphosis is a conspicious change in shape and mode of life (in an animal) occuring in a compe-
ratively short time without any increase in size or even with a decrease in size. Since the change in shape is
accomplished without increase in size, it always involves the casting of or absorption of certuin larval tissues.
M. is found only in those life- histories where the larva and the adult have very different habits.“ (Encyclo-
paedia Britanica)

12 Uber die vorhandenen Konditionen im Hinblick auf einen Tagesablauf— einige Ausschnitte: Die
Speisen werden nur mehr quasi 4 table zubereitet und hauptsichlich mit den Fingern gegessen.
Im Klo wurde auch die Muschel tiberdeckt, in der Mitte ein Loch ausgeschnitten; die hockende,
natiirliche ersetzt die auf Grund der Gegenstandsform entwickelte, sitzende Haltung. Der dau-
ernd spritzende Strahl und seine Fortsetzung dienen universell der Wasserbeniitzung (an Stelle
verschiedener Gefésse und damit beschrénkter Wassermengen). Es ist anzunehmen, daf Benut-
zer, wie es sich eben ergibt, Utensilien verschiedenster Art herbeischaffen werden. Dies geschieht
aber hoffentlich eher aus einer Laune, Zufillen entsprechend, als aus linearer Zweckhaftigkeit
und professioneller Optimierung. Soweit diese Utensilien noch mit Tétigkeiten zusammenhin-
gen, sei darauf geachtet, daB der Benutzer mit diesen nicht ein von sich und der Dauer unabhiin-
giges Geschehen selbst hervorruft und damit vermeint, selbstindig titig zu sein.

13 Uberhaupt gilt es Wege zu finden, dies zu erreichen: etwa im Gebrauch der Sprache darauf zu
achten, von Nacherzihlungen vollkommen Abstand zu nehmen (derzeit ist es lediglich unhaf-
lich etwas 2 x zu erzihlen), dem Versuch Empfindungen auszudriicken, Beschreibungen, Ver-
gleichen, Fragen ... zu entsagen. Die entschiedene Uberwindung derartiger Elemente wird
endgiiltig von sekundiren, irgendwoher abgeleiteten Tiétigkeiten trennen.

Das zusammengebrochene Bett

1 Studienarbeit TU-Graz 1972.

Kiinstlerschaufenster

1 Installation von Georg Groller & Manfred Wolff-Plottegg: Kiinstlerschaufenster / Shop Win-
dows by Artists / L'art vitrinale; Schaufensteraktion steirischer herbst "79, Kuratoren Weibel /
Pakesch; Fischgeschift Nordsee / Herrengasse Graz.

Hybrid Architektur

1 Beitrag zur Ausstellung der Zentralvereinigung der Architekten im Kanstlerhaus / Graz 1981.
Hybrid Architektur sollte anfanglich nur die Ausstellungsgewohnheiten - Hochglanzfarbvergré-
Berungen von Gebiuden und Details brechen. Dies mit einiger Konsequenz verfolgt und die
Bekanntschaft mit Oskar Panizza fithrten aber bald zu anderen Ufern.

2 Gréller, Hellweger, Panizza, Plottegg 1981.

$ ... .dich werde ich kriegen, dich will ich wiirgen, mich qudlst du nicht linger, mit deiner offenen Fotze,
Fettauge auf allen Suppen, in dich will ich mich einschleichen, dich von innen aushohlen, . . will dich teuf-

248

W

o

~

o«

e

11

15
16

17

lisch foliern, chinesisch, japanisch, mittelalierlich, werde ich dich zwicken mit glithenden Zangen, Pfau hin-
kender, daf du jammernd zu Grunde gebst . . .“. Aus: Wolfgang Bauer: I\ruppel Sprache. Graz 1981.
Was dem einen die Sprache, ist dem andercn die Architektur!

Neben der Vorstellung von Architektur wird hier das Handwerk aufs' Korn genommen: Es -

wird der Zusammenhang zwischen Zeichenwerkzeug und Produkt betont: Die Wande sind’ ge-
rade, weil der Bleistift entlang dem Linieal gefithrt wurde; das Satteldach hat 45°, weil es eben
so ein Dreieck gibt. Naheliegend wire auch entlang dem kleinen Finger an der linken Hand
eine Linie zu ziehen.

Vgl. hierzu auch meine Arbeiten: Daus zusammengebrochene Beit und Die Metamorphose einer Stadt-
wohnung. .

CPU, central processing unit oder ‘die Schissel’, das eigentliche "Hirn’ des Computers, gebildet
aus Prozessor, Arbeitsspeicher und Ein-/Ausgabe- Steuerung, meist ohne kinstliche Intelligenz.
Andererseits verhindert gerade dieser, die Bequemlichkeit und der Hang zum Profit unterstiit-
zenden Comfort bisweilen ein geratewohles Arbeiten ins Blitzblaue hinein.

Hybride (gr.): Kreuzungsprodukt, Bastard, Mischling. Als Endprodukt einer Ziichtung mit
dem Ziel einer Hochstleistung spezialisiert auf besonderen Zweck, nicht weiter entwickelbar,
nicht weiter vermehrbar, kein Ausgangsprodukt, sondern Endprodukr; hybrid: 1) (lat.) von
zweierlel Herkuntft, zwittrig. 2) (gr.) iiberheblich, hochmiitig, vermessen. {Brockhaus)

Das Heranziehen von Konturen, an denen sich ein Objekt entwickeln soll, stellt hohe Anforde-
rungen an das interaktive Verstindnis: Die Wahl einer kolonialistischen Grenzlinie (z. B. Siid-
grenze Libyens) als Ablauflinie bringt ebensowenig wie ein Lineal. Nach dieser Regel miiBten
die Héuser an der Libyschen Stidgrenze ganz normal gerade Winde haben.

In diesem allgemeinen Sinn sind natirlich alle Entwiirfe als Behauptungen einzustufen: Im
konventionellen Entwurf werden Ausgangsformen wie Erinnerungen (aus Kindheit oder Ur-
laub), Sehweisen (ein Haus sieht so aus, sonst ist es kein Haus), Formwiinsche (dunkelgraues
Satteldach mit Schopfin die Landschaft) etc. vermischt und zum Gebiude deklariert. Die hier
méglichst willkiirlich herangezogenen, losgelssten Ausgangsformen und Ablauflinien gewahr—
leisten die iiberraschensten Ergebnisse. :

Dieses Beispiel wurde gewshlt, weil eine tatsichliche Vermischung des Bezeichneten nicht
leicht vorstellbar ist. Das Hybridprogramm mischt weder die Begriffe, noch addiert es die
Worte, noch ordnet es die Buchstaben in einer anderen Reihenfolge (Anagramm).
Testpersonen im Parkhotel in Graz: ein gebildeter englischer Architekt liest ,Schinkel*; andere
Lese-Ergebnisse sind: ,shirk” (engl.), ,GeheiB® etc. etc.

Die Irritation hat Tradition in der Kunst, sowohl auf Produzenten- als auch auf Rezipienten-
ebene.

Es handelt sich also nicht mehr um das wohlkalkulierte Strichmanderl, dessen Hand bis 2,26 m
reicht, dessen Nabel bei 1,13 m sitzt. Der eklektizistische oder postmoderne Manierist (mit wel-
chem Modulor sollen wir bauen?) fiihrt den Gedanken weiter zum Sumo-Ringer, zu Donald
Duck.

Trade mark , Plottegg": soft-ronchamps, hommage 4 C. Oldenburg. )

Ich unterbreche hier die Beschreibung der interakiiven Auswertung des Gebildes und dber-
lasse dem geschitzten Leser jede weitere uneingeschrinke Betrachtung der Vorfille.
Nebenbei bietet sich ein Kommentar zum derivativen Planen an: Form A wird der Vergangen-
heit, Form B der Gegenwart entnommen; die verbindenden Ordner werden iiber die Aus-
gangsformen hinaus verlingert, als Zeitvektoren, als Transmissionslinien verstanden; somit
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wire Form D ein Zeitschnitt in der Zukunft. (Wie die Perspektive im Fluchtpunkt unendlich
ferne Punkte abbildet, bringt die Interaktion die Zukunft zu Papier.) Die Interaktion liebt die
Neugierde, nicht den Determinismus.

18 Die CPU generiert sehr rasch, was analog sehr lange dauert: vgl. z. B. die Entwicklung des chi-
nesischen Schriftzeichens fiir Fisch.

19 Diese Punkte kénnen z. B. auf den Linienziigen des Bildes mit zu geringer Punktanzahl inter-
poliert werden, kénnen sektorenweise oder nach Verteilungsdichte etc. eingefiihrt werden.

20 Bei diesen Metamorphosen richtet sich das Interesse nicht auf ein materielles Gemenge (z. B.
Kaisermisch aus Sand +Zemet + Gips) oder auf eine reine Formenmelange (aus jedem Dorf ein
Hund).

21 So agiert der postmoderne Pragmatiker: Ausgangsformen aus dem Historienbachanal sind
schnell geclont, in der Schiissel einige Bégerln und Siulen und diverses vermischt — etwas ver-
fremdet - und fertig ist das altstadtgerechte Formenragout (Halbrundkorbbogenmarkise aus
PVC).

22 Diese Vorstellung ist banal, bezieht sich in ihrer Faulheit primér auf die Anpassungsfihigkeit
des Menschen. Natiirlich wire das Kuhhaus sehr organisch und fir alle Bediirfnisse findet sich
darin ein Platz. Der Rindsledermantel ist kein Kuhhaus.

In welchem Style sollen wir bauen

Wettbewerb zum ,Josel Frank - Stipendium 1984* ausgeschrieben von der dsterreichischen
Gesellschaft fiir Architektur.

Wettbewerb Urnenfriedhof

—

Wettbewerbsprojekt fiir die Erweiterung des Urnenfriedhofs in Graz, 1985. Planung von
7.000 Grabstellen, von Wasserentnahmestellen, einer Stromleitung, der Miillentsorgung, An-
ordnung der Binke, einer Urnenaufbewahrung, Anlegen der Wege, Bepflanzung etc.

[~

So wie eben ein Stadtplan hauptsichlich StraBen zeigt; da es unterschiedliche baugeschichtliche
Etappen gegeben hat, zeigt der bestehende Friedhof auch unterschiedliche Wegfiihrungen.
Die Frage der Positiv- bzw. Negativmuster — ergeben sich die Grabstellen (als Restflichen) aus
den Wegen oder sind die Wege die Restflichen neben den Grabern - ist vorerst nebensichlich,
erfahrt im spiteren Planungsablauf jedoch besondere Bedeutung.

©

wDie Zeit, die der Zeremonienmeister bendtigt, um eine Urne beizusetzen, betrdgt je nach Entfernung von
der Urnenaufbahrung bis zum Grab ca. 4 — 8 Minuten. Es darf daher die zuriickzulegende Wegstrecke kei-
nesfalls linger als bisher sein, da der Zeremonienmeister ansonsten nicht in der Lage ist, die ndchste Urne,
deren Beisotzung eine halbe Stunde spéter statifindet, zeitgerecht aufzubahren.” (Wettbewerbsausschrei-
bung). Andreas Gruber, Cezet Zechner und ich haben uns auch schnell dahingehend verstan-
den. daB ,KEINE HEISSE ASCHE EINFULLEN" weitreichendere Auswirkungen auf die Ar-
chitekeur hat als die Theorie der kurzen Wege.

4 Siehe auch Camillo Sitte: Der Stidtebau.

Es ist geometrische Eigenheit, daB tangentiale PlatzerschlieBungen groBere Maschenweiten zei-
gen, die von Benutzern zum Arger der Rasenmiher stindig durch Abkiirzungen (etwa analog
einem englischen Union-Jack-GrundriB) verfeinert werden. Eine Verfeinerung der Maschen-
weite bedeutet noch nicht den Ubergang vom linearen zum flichigen Verkehr. Der 100%-flachige
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Verkehr jedoch fiihrt nirgendwo hin (was die bekannte StraBe von A nach B noch allemal leistet).

O

Eine Endzustandsplanung (selbst fiir weitgehend variable Bauaufgaben wird zumeist eif End-
zustand als ,Idealplan” propagiert) gibt ein Produkt in seiner endgiiltigen Form vor, legt es
fest. Eine Entwicklungszustandsplanung versteht einen Bau nic als fertiges Produkt, sondern
als ein Gebilde, welches in sich wandlungsihig und anpassungsfihig ist, dessen Teile vori un-

terschiedlicher Lebensdauer sein konnen. Jos P. Weber systematisierte Mitte ‘der 60er-Jahre - -

Formulierungen tber die Entwicklungszustandsplanung angewendet auf stidtebauliche Archi-
tektur und Wohnbauten. Es mag durchaus eigenartig erscheinen, gerade in der Planung eines
Urnenfriedhofes — der inhaltlich sicherlich sehr mit der Vorstellung ,Endstation” belegt ist —
bei Vorstellungen der Wandlungsfihigkeit anzusetzen. Daraus ist auch der Kommentar der
Jury zu diesem Projekt verstindlich: ,, Der Versuch einer Gestaltung in Form eines Prozepabloufes wird
anerkanni, kann jedoch aufgrund der gestellien Kriterien nicht beurteilt werden. Es handelt sich bei diesem
Entwurf um cinen wesentlichen Aspeks der Planung, der sich jedoch nur auf eimen Teil der gestellten Auf-
gabe bezieht.” (Juryprotokoll)

6 Selbst aus der unghicklichen Formulierung des Auslobers ging hervor, daB bei der Beisetzung
der 1. Urne nicht schon alle restlichen 6.999 Grabstellen einsatzbereit vorhanden sein miiBten:

7 Also keine Zuweisung der Grabstellen durch determinierende Planung und durch die Fned~
hofsverwaltung (wie bisher praktiziert).

8 Die freie Platzwahl beim Awfiillen von Bienenwaben erfillt diesen Anspruch nicht.

9 Die einzige wesentlich erforderliche Infrastruktur-Einrichtung ist die ErschlieBung (Wegerln).
Je nach BaulosgréBe wird das jeweilige Problem von infrastrukturellen Vorleistungen klar:
¢ Soll das gesamte Wegenetz zum Begingnis der ersten Urne schon fertig sein? Das bedeutet
eine mittlere Vorfinanzierung fiir ca. 8 Jahre (fast gleich der Lebensdauer des Weges), die
Betriebs- und Erhaltungskosten stehen in keiner Relation zur anfinglich geringen Austa-
stung.

 Soll mit jedem einzeln angelegten Grab der anteilige Gehweg im Ausma8 von ca. 1 m? herge-
stelit werden? Entsprechend dem &sterreichischen StraBenbauprinzip Fleckerlieppich ~ miiBte
der Asphaltwagen dann bis zur Fertigstellung der 7.000sten Grabstelle vermutlich tiglich vor-
fahren.

® Der {ibliche Ausweg, Tranchen mit zweckmdssiger Dimensionierung, meist auf Grund von finan-
zierungstechnischen Parametern, kaschiert lediglich die aufgezeigte Problematik. .

Das Dilemma liegt in der Endzustandsplanung, die Vorleistungen bedingt, die gehau genom-

men im Augenblick jedoch noch nicht - bei einer abweichenden Entwicklung vielleicht {iber-

haupt nie — erforderlich sind.

10 Der Funktionsplan der Ausschreibung zeigt einen vorweggenommenen Endzustand auf, ein

deterministisches Ansinnen, welches zwischen Planung und Nutzung nichts an und nieman-
dem Spielraum 14Bt. Das vorgelegte Entwurfskonzept vermutet eine direkte Korrelation zwi-
schen Spielraumpotenzial und prozeBhafter Entwicklung.

11 Das von uns 1985 am Institut fir Digitale Bildverarbeitung (Joanneum Research / Graz) ver-

wendete Programm entspricht ungefihr dem Standard des heute gingigen EGA-Paint oder
BUTCHER.

Das erlaubt mir aber diese FuBnote: ,.goldenberg war cin mensch, der seine handlungen nicht erklérte.
es ist unsinn sich mit worten zu verteidigen, sagte dobyhal stolz. goldenherg schwieg.” Konrad Bayer: der
sechste sinn.

o

13 Diese Vorgangsweise unterscheidet sich vorerst nur vordergriindig vom konventionellen Ent-
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wurf, wo man vermeint, sich nach anderen Randbedingungen und anderen Parametern zu
richten. Hier orientierte sich die Vorgangsweise natiirlich an den Méglichkeiten der vorhande-
nen Programmfunktionen, so wie der Handzeichner u. a. zwangsliufig seinen Zeichengeriten
verhaftet ist.

Nicht zooming, dessen Einstellungen verschiedenen MaBstiben entsprechen.

Bei Grafikkarten und Bildschirmen mit geringer Auflésung (360 / 200) sind die Pixelabstufun-
gen schon ohne Zoom mit freiem Auge erkennbar. Striche sind *original’ aus Pixel zusammen-
gesetzt, die Strichstirke setzt sich aus Pixel (nebeneinander) zusammen. Bei starken Zoomver-
gréBerungen werden die urspriinglichen Pixel ,multipliziert*, es ergeben sich optisch Vergré-
berungen (z. B. die Abstufungen von schriigen Linien). Die Pixel sind quadratische Bildeinhei-
ten. Daraus ergeben sich fiir lirspriinglich optisch gerade Linien in der VergroBerung Flichen
mit ortogonaler Rasterung (siche hierzu: Das bindre Haus).

Die Friedhofsordnung sieht 3 standardisierte UrnengrabgroBen vor, dazu eine jeweils zuldssige
GrabsteingroBe. Im Grunde genommen wird nur ein Loch in den Boden gegraben, ausbeto-
niert (etwa wic ein Abwasserschacht) und mit einer Platte abgedeckt. Im Hohlraum wird die
Urne gelagert.

Erste Namensgebung.

Mit dieser Einstellung ist auch gewzhrleistet, daB im Fenster des Grundstiickes die erforderli-
chen 7.000 Punkte vorhanden sind. Das Konzept der Entwicklungsplanung erspart jedoch die
langwierige Zzhlerei (auch wenn die CPU das schnell erledigt).

Fir alle draw oder paint-Funktionen sind Farben anwihlbar. Die Farben sind stufenlos misch-
bar. Vorhandene Bilder kénnen, auch in Teilen, farblich geindert werden. Ein Bild (Element)
kann geldscht werden durch erase oder durch Andern der Daten im Editor. Optisch kann ein
Bild geldscht werden, indem die Farben weggenommen (mit der Hintergrundfarbe gleichge-
setzt) werden bzw. alles uni eingefirbt wird.

Das Farbbild am Monitor wird durch drei Farbkanile (trio-pitch) aufgebaut. Erst wenn ein Pi-
xelpunkt von allen drei Kanilen angesprochen worden ist, ist s ein ,fertiger* (hier schwarzer)
Punkt = Grab.

Entgegen der Wettbewerbsausschreibung bzw. entgegen der giiltigen F riedhofsordnung sieht
das Entwurfskonzept eine freie Standortwahl durch die Benutzer (bzw. durch die Hinterbliebe-
nen der Verblichenen) vor. Derzeit weist die Friedhofsverwaltung zu, die Option, sich ein sché-
nes Plitzchen vorzubestellen, gibt es nicht; erst wenn der Todesfall eingetreten ist (eine vorzei-
tige Benutzung des Grabes fiir die Asche des Blinddarmes, ausgefallener Zihne etc. wird auch
nicht akzeptiert), legt die Friedhofsverwaltung fest, welcher Platz nun aufgefiillt werden soll
(Bienenwabe). Dafiir braucht sie natiirlich ein fertiges Bild, wie eben ein Puzzlespiel auch ein
préideterminiertes Bild ist.

Das war eine Folgeerscheinung, weil wir einerseits behauptet haben, nicht zu wissen, welches
Muster wir geben sollen, andererseits wollten wir ein Entwicklungsmodell. Und von der Ent-
wicklung haben wir gesagt, das ist im Grunde genommen das, was Mitbestimmung sein sollte:
Mitbestimmung im Wohnbau / Mitbestimmung am Urnenfriedhof. Und freie Platzwahl ist si-
cher wesentliches Charakteristikum einer Mitbestimmung.

Weitere Namensgebung.

Assoziationen wie Er ging iiber Leichen oder Leichen pflastern seinen Weg (Sergio Leone) sind hier
nicht stichhaltig, weil es ja Aschenurnen bzw. Marmorplattenpflasterungen sind. Vielleicht ist
trotzdem eine groBere physische Nihe zum Ascherl des Verblichenen gegeben und vielleicht
ist gerade das fiir das Sentiment forderlich.
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25 Die Friedhofsordnung sieht, preislich gestaffelt, 3 normierte GrabgréBen vor.
26 D. h. es wird keine Infrastrukturinvestition im voraus geleistet, denn wozu sollte ¢in Weg.die-
nen, der zwar begehbar ist, aber nirgends hinfithrt, weil es noch gar keine Gréber gibt. (Das”

Motiv eines ins NICHTS fithrenden Weges kam nicht in Frage, weil hier ja nicht nach Mbgiven
entworfen wurde!) Solange die Griber noch nicht so vielzihlig sind, daB sie sich zu einem We-
genetz aneinandergereiht haben, konnte es gewisse Kastlhupfeffekte geben bzw. wird eben zwi-
schendurch tber noch nicht ausgebaute Strecken trampelpfadartig gegangen.

27 Da kinnte auch wieder passieren, was trotz Einhaltung der m*-Typologie nicht im Ordnungs-

Sinn der Friedhofsverwaltung ist. Andererseits wird in der hohen Eigenverantwortlichkeit bei
Mitbestimmungsmodellen meist Riicksicht auf Vorhandenes genommen: Z. B. kénnten sich im
engeren Umkreis zu den Nachbarn Abstandsregeln (etwa analog § 4 Stmk. B. 0.) entwickeln:
Grabstellen werden entweder aneinandergebaut oder in einem Abstand von einem Meter (an
einer oder zwei Seiten) situiert. Diese Abstandsflichen dienen der individuellen Griingestal-
tung. Die dabei entstehende Flichenrelation Nutzfliche : Verkehrsfliche = 1/4 : 3/4 ermog-
licht auch eine passende Flichenbilanz fiir das ganze Grundstiick. So ergibt sich bei der Fort-
fﬁhrung des Prozesses eigene ldentifikation sowie cine persdnliche riumliche Orientierung,
was die geometrisch/numerische (also Griberreihe und Grabnummer) Systematik ersetzt.

28 Es erscheint sinnlos, den Aushub auf eine weit entfernte Deponie zu verfithren, denn fiir alles

ist einmal Endstation, also auch fiir den Aushub — hier am Friedhof.

29 Denn zuch diese finden analog zum Erdaushub hier ihre Ruhestitte.

30 Der benutzte Scanner konnte bis zu einer Stirke von 5 cm auch 3-D Elemente lesen, was in

etwa mit dem Kopieren einer Handfliche auf einem gewshnlichen Biirokopierautomaten ver-
gleichbar ist.

31 Ich bedauere sehr, daB archigram nie realisieren konnte! Einen kleinen Erfolg sehe ich im of-

JSenen Grundrif bzw. im offenen Raumhonzept.

32 Und niemand wird dem Architekten fiir die Nichiplanung kein Honorar nicht zahlen.
33 Noch ein Gedanke zur Darstellungstechnik: Man nehme das Anfangsbild mit dem herausée-

schnitten Fenster, welches das Fenster mit dieser fiktiven, freien Wahlmoglichkeit sei. Das
kénnte schon als solches als Wettbewerbsbeitrag abgegeben werden mit der Anmerkung, der
Vorschlag enthalt das Element Mitbestimmung, die sich vorerst nicht darstellen iaBt, aber wo-
fiir einige Algorithmen (Regeln analog der bestehenden Fiiédhofsordnung) feétgelegt werden.

34 SchllieBlich haben wir noch am Joystick weitergedreht, weitere Bildprodukte hergestellt, bis die

Farben iiberzeichnet waren. Eine mégliche Interpretation bot sich an: Ein Grundri® wird als
Schnitt in 1 m Hohe verstanden, ein Lageplan als Draufsicht, das ist Konvention. Die zusitzli-
chen, Gberschiissigen Bildprodukte werden als weitere Grundrisse — in unterschiedlicher Hohe
hier z. B.: in 1 m Tiefe geschnitten — deklariert: in der Abstraktion kein FundamentgrundriB,
sondern faktisch ein Astralgrundrif, der bei einem Urnenfriedhof natiirlich spektakuldr ist, den
nur die CPU aufzeichnen kann.

Wettbewerb Ungversitit Graz

1 Zentrum fiir die Rechts-, Sozial- und Wirtschaftswissenschaften: WettbewérbsgegenstandK ‘war
die Projekticrung von einigen Institutsbauten auf einem ca. 500 m langen, aber relativ schma-
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len Bauplatz von ca. 16.000 m?, in direktem AnschluB an das Gelinde der griinderzeitlichen
Karl-Franzens-Universitit gelegen. Die BruttogrundriBfliche betrigt 32.000 m? die Netto-
nutzflichen oberirdischer Geschosse betragen insgesamt 18.078 m?, die Flichen im Kellerge-
schoss 6.000 m2.

Das geschah mit Hilfe eines einfachen Fortran-Programms, gerechnet auf einer VAX der TU-
Graz. Die Axonometrien und Perspektiven wurden auf einer VAX am Institut fiir Digtale Bild-
verarbeitung (Joanneum Research / Graz) gerechnet. Das war 1985 in der Steinzeit der Com-
putergrafik noch nicht einmal 3-D, sondern nur sogenannte 2-1/2-D; fiir eine wireframe- Per-
spektivenberechnung dieser wenigen Striche brauchte der damalige ,GroBrechner® noch bis
zu einer halben Stunde, was einige Jahre spiter einschlieBlich raytracing am PC praktisch in
realtime geschah.

~

Die Leichtigkeit mit der eigentlich ohne zusétzliche Arbeit weitere Entwiirfe geliefert werden, ist
verbliiffend. Mit dem erhaltenen Material hitten wir einigen anderen Biiros aushelfen kénnen.

©

4 Das tritt mit groBerer Wahrscheinlichkeit auf, je mehr Elemente innerhalb eines Areals placiert
werden. Das wire natiirlich zu verhindern (z. B. mit einem Zuschnittoptimierungsprogramm,
wie es z. B. in der Schuhindustrie verwendet wird, um die standardisierten Oberlederteile bei
méglichst geringem Verschnitt aus einer Haut herauszustanzen — da darf kein Stiickchen dop-
pelt belegt sein). Interressant wire in diesem Zusammenhang, ecinmal ein Zuschnittprogramm
aus der Kleiderkonfektion zu verwenden, wo nicht nur die Optimierung der Stoffausnutzung,
sondern auch die Lage der Elemente in bezug auf SchuB und Faden bzw. auf das Stoffmuster
zu beachten ist. In architektonischer Anwendung entspriche der minimalisierte Verschnitt den
reduzierten Taraflichen / Verkehrsflichen, die Richtung vom Schu8 z. B. der Siidorientierung.

ot

Obwohl mich Altbekanntes eigentlich nicht mehr interessiert, nehme ich hier die Gelegenheit,
mit konventionellem Handwerk vorzugehen.

(=2}

Auch hier 1aBt sich klar ablesen: Nicht das Ausgangselement ist formgebend, sondern die Mani-
pulation, die Verfahrensanweisung, der Algorithmus.

~

Eine konventionelle Handzeichnung tendiert eher dazu, die Elemente / Funktionen nebenein-
ander aufzuzeichnen und zwar viereckig! Das Abweichen vom Ublichen ist fiir den Computer
jedoch nicht Konzept, schon gar nicht ein formales wie in dekonstruktivistischen Strémungen
und in der Grazer Schule.

8 Das Phénomen der Dislokation habe ich in spiteren Projekten immer wieder aufgegriffen.

9 Seit damals, némlich 1985, war ich aber langjihrig Mitglied der Grazer-Altstadt-Sachverstindi-
gen-Kommission, deren Aufgabe es ist, zu begutachten, ob sich bauliche MaBnahmen in das Er-
scheinungsbild des geschiitzten Ensembles einfiigen.

[=3

Wenngleich das langgestreckte Grundstiick bei dem vorgegebenen Widmungsrahmen ein
langgestrecktes Gebiude bedingte, zeigten die ca. 75 Wettbewerbsbeitrége in diesem Rahmen
unterschiedliche Ideologien und somit unterschiedliche Baumassenverteilungen (Pavillon, Zie-
gel, Blockrandbebauungen etc.) auch hinsichtlich der Einfiigung in das Erscheinungsbild des umge-
benden Ensembles. Aus oben beschriebenen Griinden wurden in meinem Projekt GréSeneinhei-
ten in InstitutsgréBe generiert. Die InstitutsgréBen entsprachen andererseits jedoch auch an-
nihernd den Dimensionen der angrenzenden Bebauung (grinderzeitliche Wohnbebauung),
wodurch sich eine analoge Gliederung der gesamten Baumassen ergab. So macht das der Com-
puter.

11 Daher verwende ich lieber den Ausdruck EDV und nicht CAD; CAD erinnert mich auch immer
zu sehr an control-alt-delete!
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So kommen die Héuser auf die Wiese

1 Wettbewerb Wohnbebauung Seiersberg 1987, 1. Preis.
Ein Teil der Gesamtanlage wurde zwischenzeitlich realisiert.
2 Plottegg, Mascher, Zechner: Text fiir Wettbewerbe H.66/67-1987.

Die Schiissel und das Fetzenlaberl

1 Dieser Text war urspriinglich das Vorwort zur meiner Architehtur Computer Theorie und erschien
erstmals in: architektur aktuell Nr. 130, April 1989.

2 Bei dieser Verwendung ist aber der Eingeber selbst der Trottel!

3 Die Studenten selbst zeigen zwar Interesse, jedoch wenig Aktivitdten; nur 5% haben jemals am

Computer gearbeitet — nur 2% besitzen selbst einen Computer (Umfrage WS 1988/89 an der
TU-Graz).

Das bindre Haus / Projekt

1 Urspriinglich Beitrag zum Wettbewerb La casa pint bella del mondo Juni 1988; diese Arbeit ging V

bei den 608 eingereichten Projekten unter, bzw. hat die Jury eher postmodern-klassische Pro-
Jjekte gesucht und gefunden! Obwohl das schinste Haus der Welt in nur drei Tagen auf zwei
Amiga2000 entwickelt worden ist, gab es eine Fiille an Material, welches sich als sehr gut ver-
wertbar, bei genauerer Analyse sogar als Fundgrube fiir theoretische/methodische Uberlegun-
gen erwies; groBformatige VergroBerungen des grafischen Materials waren Gegenstand mei-
ner Personale in der Architekturgalerie in Miinchen, welche zum Preis von 10 Pfennig pro bit

vollstandig aufgekauft worden ist. (Zu meinem Vorteil hartten die einzelnen files einiges an kilo-
bytes!)

1o

Im Analogen war das schwer vorstellbar, weil das Prinzip von Ursache/Wirkung sehr dominant
und die Theorie der Fraktalen nicht allgemein bekannt ist. Die Aussage: ,,Das ist ja ein Blechtrot-

tel, da kann nur herauskommen, was man éingibt*, basiert eindeutig auf einem mechamsnschem
Weltbild.

Das bindre Haus & die Interaktion / Theorie

1 Nachdem ich bei mehreren Projekten einiges an Erfahrung im PlanungsprozeB mit der CPU
zusammengetragen hatte, war es mir méglich etwas Theorie daraus zu extrahieren, wobei Dr.
Dorothea Leitner mich dankenswerter Weise unterstiitzte. Aus den umfangreichen Texten
wurde fiir die Ausstellung in der Architekturgalerie in Miinchen vorliegende Kurzversion
ediert. Originaltitel: Das bindre Haus & die Interaktion / die Computer-Architekiur-Theorie.
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1 Text fitr LEONARDO Special / soft targets / Oktober *91. Es war mir zu mithselig, der laufen-
den Anfrage nach einschligigen Texten zur Computer- Architektur nachzukommen, weswegen
ich begann automatische Texte zu entwicken. Ein Basistext aus verschiedenen meiner files wurde
durch ein einfaches Makro (word5) vermischt:

Es wurden mehrmals verschiedene Versionen publiziert. Durch diese Manipulation (fiir Re-
adme.1st ca. 50 Wiederholungen), fiir das update ca. '80 wurde der Text gehdrig durchgebeu-
telt. Natiirlich sind nun Textstellen kontextlos und teilweise deutlich sinnentfremdet. Obwohl
ich ja ciniges an Uberraschungen gewohnt bin, diese geradezu provoziere, war der output auch
fiir mich vorerst so erstaunlich, daB ich mich erst einlesen muBte, da die CPU manchmal sogar
das Gegenteil meiner {iblichen Diktionen behauptete. Das fiir mich Entscheidende dabei aber
war, daB ich - nachdem ich mein Leben lang allen und allem gerne widersprochen habe - mit
Hilfe der CPU begann mir selbst zu widersprechen, was ich seither versuche weiter zu kultivie-
ren.

Heidulf GerngroB hat im VOLKSBUCH mit shnlich einfachen Algorithmen 3 Textfiles (griechi-
sche Mythologie, deutsche Heldensagen und eine Tonbandaufzeichnung aus seinem Haushalt)
zu generierter Literatur vermischt.

Die Synthetische Dimension

1 Im Oktober 1991 wurden im Zonnehof (Amersfoort / Niederlande), in einem als Zentrum fir

Bildende Kunst revitalisierten Bau von G. Rietveld, Manifeste namhafter Kiinstler und Archi-
tekten - zusammengestellt unter dem Titel DIE SYNTHETISCHE DIMENSION ~ présentiert.
Eine Installation dieser Ausstellung THE GLOBAL SATELLIT vernetzte (damals noch) mit Hilfe
von Modems weltweit (New York, Tokyo, London, Graz, Briissel. Amsterdam, Delft etc.) die
PCs von Teilnehmern, die somit ihre computergenerierten Daten bzw. grafischen Statements
direkt demonstrieren und austauschen konnten. Das Netz wurde von Kas Osterhuis und Ilona
Lernart konzipiert. Das Baujournal Nr. 12/1991 versffentlichte (erstmals in Druck und Bild)
die von Manfred Plottegg, Hans Kupelwieser und ihren PCs entwickelten Daten.
Technisch gesehen ist unser computergenerierter Beitrag durch einen ausgeprégten Daten-
sturz entstanden: Die urspriinglichen 3-D-Daten des stereometrischen Modells von Sonne-
Busen-Hammer (eine autocad. dwg) wurden in ein upfront auf einem apple transferiert, da alle
Teilnehmer am Netz damit arbeiten sollten. Dabei kam es zu einem Datensturz, welcher aus
den ursrpiinglichen 3-D-Daten ein flaches Insert machte, wobei zusitzlich alle Blocke u. 4. ver-
lorengegangen sind bzw. teilweise an ihrer Stelle ziemlich lange Vektoren entstanden sind. Da
die so entstandenen Objekte am Bildschirm sich nicht einmal anklicken lieBen, waren sie sozu-
sagen virtuell. Das generierte Ergebnis war definitiv fertiggestellt, jeder Gedanke einer interak-
tiven Weiterbearbeitung hinfillig.

n

Lord Jim Loge

M. PLOTTEGG schon am 12. Oktober 1991 um 10:51 Uhr.

»Sonne Busen Hammer - Das Zentralorgan der Lord Jim Loge™ vertffentlichte in Heft Nr. 1,
ebenfalls 1991 eine zhnliche Zeichnung mit folgendem Text:

wErster Architekturwettbewerb der Lord Jim Loge von M. M. O. Plottegg gewonnen! Der erste
Preis des erstmals ausgeschriebenen Architekturwettbewerbes der Lord-Jim-Loge wurde dem

w02
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Architekten M. M. O. Plottegg zuerkannt. Bei der eingerreichten Arbeit ,KATHEDRALE DER
INTELLIGENZ' kennt sich aber KEINER aus. M. M. O. Plottegg wurde verpflichtet, bis zum

Erscheinen der Jubiliumsnummer von ,Sonne, Busen, Hammer*, dem Zentralorgan der Lord . -

Jim Loge, eine ordentliche Zeichnung anzufertigen.”

Wetthewerb Spielberg
1 Wettbewerb Wohnbebauung Spielberg 91

2 Die Beschreibung bezieht sich auf das Programm Autocad, trifft aber in der Systematik auch
auf andere zu, bzw. lassen sich, wenn einmal als Phanomen erkannt, {iberall derartige Konfigu-
rationen schnell herstellen.

Uberhaupt nur Behauptungen

1 Vortrag gehalten am 30. Jinner 1992 bei der Zentralvereinigung der Architekten in Wien im -
Rahmen der Vortragsreihe Sprechen iiber Architekiur.

Analoge und digitale Limesbilder im Entwurf

1 Vortrag TU-Wien Cad-Forum 1. Qktober 1992.

Architektur und Haltung

1 Unterhaltung zwischen Manfred Plottegg & Jorg Schlick. 199‘7 niedergeschrieben fir Arc}utek-
tur & Bauforum Nr. 153, 1992.

2 Wire ich ein Minimalist, hitte ich tiberhaupt nur ein Blattl aufgehingt. Es wird klar, wohin
konsequenter Minimalismus fithren kann.

Zum Wiederaufbau der Wiener Hofburg

1 Nach dem Hofburgbrand und dem aligemeinen schnellen Original-Rekonstruktions-Begehren
konnte ich schon in der Zeitung Salio eine anderslautende Stellungnahme abgeben. Daraufhin
erbat die Zeitung Konstruktiv (das offizielle Blatt der Ingenieurkammer) eine lingere Ausfith-
rung dieser Uberlegungen, welche ich in einer Unterhaltung mit Jorg Schlick am 18. Januar
1993 formulierte; nach lingerem Hin und Her wurde ﬁJr den Text zwar bezahlt eine Publika-
ton jedoch verweigert. ‘ :
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Der neue Steirerhof und die Autonomie der Architektur

1 Besprechung des Neubaus von A. Krischanitz in Graz (Kleine Zeitung, 1. Oktober 1993).

Der Ort, die geschmacklose Nichiidentitéit, das Echo der Berge

1 Architektursymposium Regionale Identitéit im wachsenden Europa — Das Fremde (LINZ 5./6. Novem-
ber 1993).

2 Die Auseinandersetzung und schlieBlich die Demonstration auf der RingstraBe gegen Baumei-
ster = Architelt fillt genau in diese Lacherlichkeit.

3 Der Wurm mu8 dem Fisch schmecken, nicht dem Angler.

Die Losung des Eckproblems in der Grazer Schule
1 La soluzione del problema d'angolo nella Scuola di Graz; Vortrag am 2. Dezember 1993 im Circolo

Trentino per l'architettura contemporana / Trento.

2 Ich méchte anmerken, daB einige Freunde leider keine Zeit fanden, mir Dias herauszusuchen,
und daB ich teilweise mengenmiBig selektieren muBte.

Sollen sich Bauwmeister als Architekten bezeichnen diirfen?

1 Konstruktiv, das offizielle Organ der Bundesingeniuerkammer, bat im Friihling 1994 u. a. auch
mich um einen Diskussionsbeitrag zum empérenden Ansinnen, da8 sich kinftig auch planende
Baumeister Architekten nennen diirfen, damit ihnen kein Wettbewerbsnachteil in der Europii-
schen Union entsteht. Meine folgenden Gedanken wurden jedoch nicht publiziert — das
Sprachrohr der Ingenieurkammer lieB nur ablehnende Positionen hinaus!

Der Dom zu Trento hat einen Knopf in den Schuhbandeln

1 Vortrag zum Seminar Von der Kunst des Machbaren - Idee und Handwerk.
(Institut fiir Hochbau, Prof. Giencke, TU-Innsbruck / Mai 1994).
Bindre Notationen zu, einer digitalen Architektur

1 Beitrag zum Intelligente Ambiente Katalog Ars Electronica '94.
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Architektur zum Schetfien

1 Text zusammengestellt fiir den Klofiihrer von Graz.

2 Um nicht in diese fein verteilte ScheiBe hineinzutappen, verwende ich fiir Reisen mit der Bahn
eigene Eisenbahnhandschuhe. Weil ich weiB, daB das Prinzip der Feinzerstiubung nur wih-
rend der Fahrt funktioniert, verstehe ich, warum die Benutzung der WC-Anlagen wihrend des
Aufenthaltes in Stationen untersagt ist. Der Vorteil der feinsten Zerstiubung, die in homgopa-
thischen Dosen verteilt wird, zeigt sich aber bei den beliebten Schrebergirten entlang den
Bahndidmmen, wo der Rosenkohl besonders schén gedeiht.

Zehn Fragen an zehn Architekten

1 Gestellt vom Architekiur & Bauforum Nr. 174, 1995.

Alle lieben das Netz

Yt

Er6fnungsvortrag fiir das Internetseminar TU-Miinchen SS 1995.

Siehe: Modling/Wien, Lucca, Arezzo, Ferrara, Modena, Split, Oberstreu / Franken, Eichstitt,

Como, Wimpfen, Mazedonien, Trient, Bamberg, Wiirzburg.

Wer zur Wahrung seines Weltbildes den Horsaal nun verlaBt, wird aber drauBen zusehends

vom selben Virus umgeben sein.

Bernhard Hafner

civil disobediance / digital disobediance; resistance in the net, electronic resistance

We all love the net, diese Stimmung erinnert mich sehr an die flower power / hippie-Bewegung

vor 30 Jahren; ein Indikator dafiir ist u.a. die betont informelle Kommunikation per e-mail

und in den news-groops.
7 Vgl. hiezu auch: Qualtinger / Der Wilde mit seiner Maschin.
8 Siche hiezu auch: Ars Electronica 1994, Intelligente Ambiente; Kurator Peter Weibel; Sympo-
sium: Architektur und elekironische Medien.
8 Siehe hiezu auch: Ars Electronica 1994, Intelligente Ambiente; Kurator Peter Weibel; Sympo-
sium: Architektur und elekironische Medien.
9 Aber: Wer zuletzt lacht, lacht alleine (Max Gad).

10 Schon alleine die Suchfunktion in einem iiblichen Textverarbeitungsprogramm erfaubt eine
andere Leseweise: suchen, weitersuchen, etc. Man liest nur die Stellen mit dem gesuchten
Wort, den Rest eben nicht.

11 Selbst in den miserabelsten Fillen wurde dieses Anliegen zummdest als Kaffee-Ecke oder Kom-
munikationszone ,,umgesetzt".

12 Vgl. auch: Peter Eisenman: Das Ende des Klassischen: Das Ende des- Anfangs, das Endé "des Zicls.

13 Adolf Loos ist ein Paradefall eines unangenehm insistierenden, permanent b,elehrenden Azjchl-

tekten: Er wuBte nicht nur, aus welchen Glisern was richiig getrunken wird, wie man sich richtig

Salz nimmt, sondern als Oberéisthet der Republik auch, wie seine Gemahlin richtig auszusehen

» o h
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hat. Und als Weltverbesserer wuBte er auch nachzuhelfen — Fiile brechen und gestreckt zu-
sammenwachsen lassen, verbessert die Proportionen!; hier wichst der Fundamentalist tiber die
alltégliche Selbstkasteiung eines Architekten hinaus.

14 Hier muB der beriithmten Benutzeroberfliche der PC’s gedacht werden: von echten freaks der
ersten Stunden abgelehnt und schlieSlich doch akzeptiert, ist es gerade diese Oberfliche (Ober-
flachlichkeit), die als Benutzerfreundlichkeit allseits gefordert worden ist und dann zur liik-
kenlosen Verbreitung gefiihrt hat.

Ich fordere eine positive Verdeckungsbilanz

1 Diskussionsbeitrag bei der Veranstaltung Region Ennstal / Siandpunkte in der Architektur in Trau-
tenfels 19. Mai 1995.

2 Aus Sicht des jeweiligen Eigentiimers fiigt es sich aber ein und das hangt vermutlich mit der
Identifikation/ILdentitit mit dem Zuhause zusammen. Zu sagen: ,Das eigene Haus fligt sich nicht
ein = ein landschaftliches Kuckucksei“, wire gleichbedeutend mit ,sich selbst nicht schmecken
konnen“.

3 Wer mich kennt, weiB, daB ich derartiges durchaus treffend und ohne mir ein Blatt vor den
Mund zu nehmen formulieren kann. Wer es genau wissen méchte kann mich danach fragen,
ich lasse mich ja gerne provozieren.

browse architecture

1 Fiir Sommer 1995 habe ich zusammen mit Marcos Novak einen workshop mit diesem Titel im
Haus der Architektur konzipiert. Aus organisatorischen Gritnden muBte jedoch kurz vor Be-
ginn abgesagt werden. Hier einige Vorstellungen und Definitionen worum es dabei und iiber-
haupt gehen konnte.
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Werkverzeichnis

Bei den verschiedenen Projekien haben u. a. mitgearbeitet:

Andreas Gruber&Gruber; Boric, Alfred; Duschan, Herbert; Giebeler,
Georg; Grobbauer, Michael; Gréller, Georg; Gruber, Andreas; Hell-
weger, Peter; Hoier, Ulli; Krischan, Sabine; Leitner, Dorothea; Ma-
scher, Fritz; Mitterberger, Gerhard; Moosbrugger, Georg; Ness-
mann, Stefan; Polzer, Gert; Popelka, Anna; Skerbisch, Hartmut;
Szammer, Peter; Winterleitner, Petra; Zechner, GZ-Christoph; Zech-
ner, MAZE-Martin; Zeder, Fin.

Objekte, Projekte, Bauten, Wetibewerbe, Ausstellungen (Auswahl)

Structures gonflables (pneumatische Konstruktiorien) 68"
Forum Stadtpark (Ausstellung TU Graz, Grazer Schule) *68
Rauminstallation Architektur und Freiheit *69

Wettbewerb Stadterweiterung Wien Sid 70

Das zusammengebrochene Bett *71

Metamorphose einer Stadtwohnung *71

Tantra Wanderaltar und synkretistischer Hausaltar *77
Hybridarchitektur (interaktive Computerplanung) *81
Architektur aus Graz (Ausstellung der ZV im Kinstlerhaus) ’81
Schaufensteraktion Nordsee I/ 79, Nordsee II /82
Badezimmer: 1/°80, II-111/°82, IV-V/83, VI/84, VII/87, VIII/90,
1X/92

Wohnungs- und Biiroumbau Via 3ardegna / Milano *80
Geschiftsumbau Via Rubens / Milano *82

Dachbodenausbau Piazza Piemonte / Milano ’82
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Wettbewerb Messehalle Graz (Ankauf) ’83

Wettbewerb Semaine de cuir / Paris *84

Wettbewerb Urnenfriedhof Graz (Ankauf) *85
Wettbewerb UNI Graz, RESOWI-Zentrum (Ankauf) ’85
Wettbewerb AHS-GRAZ-WEST (Preistrager) '86
Tdglich frische Bits und Pixel Forum Stadtpark 87
ZUG-ZOOM-SCHON-SCHNELL 150 Jahre OBB ’87
Generalsanierung SchloB Flamhof/ Stmk. *86-'87
Wettbewerb Bebauung Seiersberg / Simk. (1. Preis) '87
Wettbewerb Bebauung St. Peter / Graz (2. Preis) 87
Wettbewerb Dachbiden Grazbachg. / Graz (1. Preis) 87
Wettbewerb la casa piu bella del mondo / Italien 88
Wettbewerb Wohnanlage Leoben / Stmk. (1. Preis) "88
Peripherie Haus der Architektur / Graz '89
Wettbewerb Amisgebdude Alberstrafe *89
Architekturgalerie Miinchen (Einzelausstellung) 90
Wohnbauwettbewerb Graz-Banngrabenweg (1. Preis) '90
Umbau Landschaftsmuseum SchloB Trautenfels '90
Betonbaupreis (Wien) "90

Landesausstellung *92, Lust & Leid (1. Preis Aussenanlagen) '90

Wettbewerb Wohnbebauung Spielberg *91
The binary room (Zagreb) (Einzelausstellung) ‘91
Die synthetische Dimension Amersfoort 91

The global satellit (intern. network) Zonnehof/Amersfoort '91

GroBer osterr. Wohnbaupreis (1. Ankauf) ‘91
Wettbewerb Wohnbebauung Weiz (3. Ankauf) '92

Identitdt: Differenz | trigon *92 Ausstellungsgestaltung 92

Wettbewerb OKI New York *92

Wettbewerb Landesberufsschule Bad Gleichenberg *92 (Ankauf)

Um-~Zubau Landesberufsschule Mureck (Planung ’92/°93)

Umbau Zentralmagazin Landesmuseum Joanneum '93/°94

FuBgéngerzone Domplatz und WC-Anlage Eisenstadt '94

Umbau Feuerwehrmuseum Grof Sankt Florian 95

Jeffrey Shaw Place — a user’s manual [ Ausstellungsgestaltung ’95
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Manfred Wolff-Plottegg, Hausgeburt
1946 in Schoder, Steiermark.
Architekturstudium in Graz, Stidtebau
bei Bakema, Beaux Arts Paris, Postgra-
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1983 Architekt in Graz, 1985 — 94 Mit-
glied der Grazer Altstadt-Sachverstindi-
gen-Kommission, theoretische und kon-
zeptionelle Arbeiten, Lehrtitigkeit als
Lektor fiir Planungsmethoden TU-
Graz, fiir Computerkonzeptionen HS £
Gestaltung Linz, 1994/95 Professor fiir
CAAD TU-Miinchen, 1996 fiir Experi-
mentelle Architektur in Innsbruck.
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