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tors scattered between the mute objects. Their voices
disappear into the space, immersed in black light.
Between poetry and technclogy, the memory Find its
redemption.

Henrietta Lehtonen, from Tampere in Finland, trans-
mits an optimistic message with a projected dolphin
- who floats in the space of her transparent installati-
on, while Marjetta Oja - in a total video-projected
space - deals with the disintegration of generation’s
sequence, the breaking down of “familiy-as-home-
land”.

The Remote Connections media installations by
artists from Beijing and Mexico, Maroco and lceland,
Israel, Finland and Australia, create a site of dialogue
between artists who are concerned and conscious of

our. technological society in the periode of displace-
ment.
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Zum Funlctionswandel der elektrenischen Medienkunst in den 90er Jahren
Zu den historischen sffentlichen Orten der Kunst wie SchloB und Kirche,
Museumn und Villa, gesellen sich heute Messe und Lobby, Zeitungen und
Fernsehen, Bank und Internet. Angesichts dieser Veranderungen der
Offentlichkeit muB die Frage gestellt werden, inwieweit auch die Kunst
ihre &Ffentliche Funktion geéndert hat. Hat sie sich neue Freirdume
erobert oder hat sie sich der gleichen Logik des Verfalls unterworfen wie
die Offentlichkeit selbst, den bereits 1962 Jirgen Habermas i
Buch Strukturwandel der Offentlichkeit diagnostizieftsiiz
Habermas ist die Offentlichkeit zu einem kommerziellen\

kommen, gemdB Richard Sennett zu einer geFahrhch
|nt|m|’tat 2

neuen Orte sind, stellt sich dlese Frage besonders_
im Augenb]lok das Ende der Nalwtat in Bezug a




On the FunctionaﬁranFormatiﬁh of electronic media art in the nineties
The historical public sites of art such as the castle, church, museum and
villa are today being augmented by the trade fair, lobby, newspapers and
television, banks and the Internet. In view of this changing public sphere,
the question arises as to how art has changed in its public Function. Has
it conquered new realms or has it submitted to the same logic of decline
as did the public sphere and as it was diagnosed back in 1962 by Jurgen
Habermas in his book the structural transformation of the public sphere”.
According to Habermas, the public sphere has gradually declined to beco-
me a marketplace of commerce, according to Richard Sennett a dange-
rous tyranny of intimacy. ?
This question is of particular intensity particularly for media art whose
public sites are naturally all new sites. Firstly because we are currently
experiencing the demi aaivety with regard to the public sphere of
It historical forms of art has been terminated
“média art. Major Festivals, big group exhibi-
s a matter of course. The phase of exclu-
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det. GroBe Festivals, groBe Gruppenausstellungen zeigen heute wie
selbstverstandlich auch die Medienkunst. Die Phase der Ausgrenzung
durch die historischen Kunstformen 1auft Tangsam aus. Natirlich blieben

| dabei einige Opfer auf der Strecke wie der Avantgardefilm oder die

Videokunst. Die digitale Version der Medienkunst hat sich insbesondere

in der Fusion mit appropriierten Forfen der historischen Medienkiinste

wie Film und Video als besonders erfolgreich erwiesen. Zweitens kann :
die Medienkunst nicht langer ihre Nahe zur elektronischen Industrie, der |
sie ihre Gerate verdankt, unreflektiert verdrangen. Die Herkunft der elek-
tronischen Technologie aus den Inng : : 8 Kriegs-und
Waffentechnologie ist seit Tangem Bestan es Technadiskurses. Die
Beziehung der elektronischegy rie muB alsogals Teil der
konzeptuellen Praxis analys] :

Te

aditt in elektronische Spielfelder wie in Warte-Lounges auf

Flughafe oder bei GroBFirmen. Man spricht in der Managersprache von

Innovationsateliers, Briicken far die Zukunft etc. Das standardisierte
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lo”h\by historical forms of art is slowly coming to an end. Of course, there
| number of victims that fall by the wayside, avant-garde Film or video
art, for instance. The digital Form of media art has proven particularly suc-
cessful in a fusion with appropriated Forms of historical media art such as
filmor video. Secondly because media art can no longer superficially belie
its proximity to the electronics industry to whom it owes its equipment.
The origin of electronic technology from the innovations of war and wea-
pops technologies has long been an integral part of the techno discourse.
The: close link between electronic media and the industry must hence be
i analysed and translated in artistic terms as part and parcel of conceptual
“practice. However, this task still lies ahead for media art For the main Flow
0k electronic arts serves the techno-industrial complex as an expert of
j ation. A great many media festivals and exhibitions look like pro-
presentations at trade fairs and business jargon has swamped the

iral field. You enter electronic playing Ffields as you would a waiting

at the airport or in a big company. Management lingo speaks of

Vation studios and bridges to the Future, etc. The standardised weave

%6F norms of technical apparatus, from Frequencies to software, is actep-
ted without criticism and provides standardised artistic packages. Instead
of exper:mentaﬂy investigating artistic practice in laboratories, evolving

dlscurswe collages beyond and against the industrial empire, instead of
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Normengeflecht der technischen Apparaturen, von den Frequenzen bis
i zur Software, wird kritiklos hingenommen und liefert standardisierte |
kiinstlerische Pakete. Anstatt in Labors experimentell eine kiinstlerische |
Prams zu erforschen und diskursive Collagen Jenseits und gegen die !

kutureﬂ en

kt selbst ve

Das Ergebms war, daB die Teohno]o&;e nicht anders a]sltechmsch defi-

Werte wurde mehr oder minder von den Kinstlern wiederhalt, ahnlich

lungen des techno industriellen Komplexes. Die' Rede ist ber

| | Equipement statt Mentalitat, Maschinenwahn statt Psychodrama.

i niert wurde. Die industrielle Definition der technologischen Ziele und

i | wie im historischen Tafelbild die Ziele und Werte der Kirche, die groBe |
| | Erzahlung der christlichen Religion, visualisiert wurden. Heute bildet der |
globale Medienverbund ein Milieu, in dem das Subjekt als Objekt selbst
| ein Teil davon ist. Die Kinstler artikulieren den Text der groBen Erzah-

i




investigating the conditions of production and consumption of media in a
cultural laboratory, creating a new framework for an existence in the data
“world, most media artists become voluntary victims within the mighty text
of technology. They celebrate their own fascination with Fetish technology
instead of developing a distance to this fascination. To date, technology
has tended to see the subject as a technical abject, even outwardly. The
result was that technology was ever defined only in terms of technalogy.
The industrial definition of technological objectives and values was more
or less regurgitated by artists, in a similar manner to the historical panel
painting that visualised the aims and values of the church, the great tale
of Christian religion. Today, the global media mix is a milieu in which the
subject itself forms a part as an object. The artists articulate the text of
great tales of the techno-industrial complex. They are talking about equip-
ment instead of mentality and about machine craze instead of psychodra-
| ma. Techno-ostentation is convergmg W|th poverty of experience. But the

.g. |
-

rfahrungsarmut. Die Aquabe wdre aber,
ie Technologie und die techn(ﬂoglsche

.»unste Folgen, z.B. bei John Scotus, erken-

Sich von den mechanischen Kiinsten darin

- der Wahrnehmung, die Perzeption in den frei-

1 ein ProzeB der DlFFerenuerung nach innen lSt wahrend die-

h in der _iﬂa'ssente'ihngi Der,’Sk]ave‘ ver-

elr icht frei ist. Seine Kunst ist héchstens
mechanisch: ui anisch ist, ist der Sklave kein Burger. Die
Kunst derBl und muB auch Gber jene Gemeinsamkeit
verfigen, die das za6n politikon auszeichnet. Die Freiheit der Kunst und
die Freiheit der Biirger definieren sich gegenseitig. Die zentrale Frage Fiir
die Medienkunst heute ist also, inwieweit sie dazu imstande ist, im
Leitalter der Medien und deren uniibersehbar feudale Struktur aus Kon-
sumenten (Sklaven) freie Biirger zu machen, inwieweit sie ihre eigene

S T 0 T S o T T T B o e e

as a disposal from outside, i.e. as an option presented by the mdustry,
18

Freiheit erwirbt, indem sie Fiir die Freiheit der BUrger_ kampft. Solange sie |
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an offer of constantly renewed machinery that the artist may avail hims-
elf of. This distinction between mechanical and free arts has an
Aristotelian origin, namely in class division. The slave has no art because
he is not free. At best, his art is mechanical and, being mechanical, the
slave is no citizen. The citizen's art alone is Free and must have the mutua-
lity that is a Feature of the zoon politikon. The Freedom of art and the Fre-
of the citizen are reciprocally defining, The central question for

athus to what extent it is dble to make Free citizens of

i its explicit Feudal structure.

| remain subjugated to big

: s demise of the public sphe-

rational, free political debate between citizens to an

arena or stage of tempting and convincing the consumer. In view of the
fact that the big computer and other firms are currently transnational and
that the states themselves are becoming their customers as it were, the
state has taken up the habit of addressing its citizens as customers. The
word citizen's service is all too obvious evidence of this whole pitifal dec-
line of the public sphere. Just like industrial products have a service
address and are always being sent in for service, the citizen too becomes

a mere part of the big operating system of consumption with the effect
20

| bloB mechanische Kunst schafft, unterwirft sie sich der transnationalen
| GroBindustrie.

In seinem prophetischen Buch hat Habermas den Verfall der Offentlich-
keit von einem Ort der raticnalen und freien politischen Debatte zwi-

| schen Biirgern zu einer Arena bzw. Bihne der Verfihrung und Uberzeu-

ig die groBen Computer-
taaten selbst gleichsam
ngewdhnt, seine Biirger
erservice ist dieser ganze

en in ihren Kunden strate-
mentscheidungen in ihrer
unterlegener Konkurrent

. Biirgerservice ist die Folge davon. Wer einen Fernseher kauft und zwi-
| schen diversen Videofilmen wahlt, hat dasﬂGeFUhL';‘seine, PHicht als
"f Staatsbirger zu erfillen. Und der Staatsbiirger, der Steuern bezahlt, hat

das Gefihl, es handle sich um eine Sbhenkung’. Der 'Sta'atsburggr wird



that he too becomes a mere service address, too. Companies strategical-
ly arouse the illusion in their customers that they are acting in their Func-
tion as citizens when making their consumer decisions. The state as an
inferior rival to the big companies treats its citizens as consumers: citi-
zen's service is the result. If you buy a television set and choose from a
number of video films, you think you are Fulfilling your duties as a citizen.
And the tax-paying citizen feels this to be a gift. The citizen is treated like
a customer especially during elections, he is no longer addressed as a citi-
zen at all, rather propaganda illusions are sold to the mass public just like
in advertising. The customer or consumer in contrast is gushed over as if
he were the most free, autonomous citizen upon-whaose welfare whole sta-
tes dqpend (s&ve America - buy American products). | zone of efe
. media art would have the task of libetating itself

on towards the mdustry and to transForm@%e medid}

nplex, what is g

ology, betwes
dynamics in the art wor
role of the mass media is

Forms of rule by restructuring them. In view of the Fact that the big com-
22

network to strengthen -historical

Ebesonders bei Wahlen wie ein Kunde behandelt und inhaltlich garnicht |
‘ }nehr als Biirger angesprochen, sondern es werden an das MaBenpublikum
‘ éme in der Werbung propagandistische ITlusionen verkauft. Der Kunde bzw.

Kosument wird hingegen umschwarmt als wére er der entscheidungsfreie-

3 g,te autonomste Birger, von dessen Verhalten das Woh! ganzer Staaten
- abhéngig sei (save America- buy american products). In dieser Zone des

lektronischen Feudalismus kéme der Medienkunst die Aufgabe zu, sich |
n ihrer sklavischen Funktion gegeniiber der Industrie zu befreien und die
edien in ein Instrument der Birger im Medienzeitalter zu verwandeln,
sich von einer mechanischen Kunst in eine Freie Kunst zu emanzipieren. Im
techno-industriellen Komplex wird eine neue Dynamik zwischen Kultur und_,
Technologle erforderlich zwischen Gesellschaft und Technologieg.afn:
n mapping dieser Dyna im Kunstwerk selbst. Im’ Zelta]ter
displacements besteht dige Rolle der Massenmedien darin, e
chen Herrschaftsformen ver




are becoming the driving force of global displacements,

art and, specifigdfly, media art - if it can recall its original function at all -
ill have the task of analysing this displacement and its causes within the
global network so as to create the conditions For a resistance to the new
eudalisms and new vertical structures of mediacracy. The amnesia of the
routine called television. Media art, in contrast, would be

emory art. Searching for free electronic citizens instead of enslaved, elec-

ronic consumers, we can expect more in this respect from artists on the
periphery than from mainstream media artists in the big cities.

he ancient goddess of reason and cunning, Metis, to whom Odysseus and
Daedelus the great Greek allegories for the mature citizen, owe their lives,
fheir survival and their immortality, are also adequate Figureheads for the
edia. Vis-a-vis the pow ' Zii

sing on the rails of ¢
knows where its site is.

gétlon of a category of a bou ' iti rlag, Frankfu
aM., 1993.
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Strukturen der Mbediakratie zu schaffen. Die Amnesie der Medien ist ihre
| tagliche Routine, genannt Fernsehen. Medienkunst wére demgegeniber

Gedachtniskunst. Gerade von Kinstlern aus. der sogenannten: Peripherie
ist in dieser Hinsicht, bei der Suche nach freien elektronischen Biirgern

| statt versklavten, elektronischen Konsumenten, mehr zu erwarten als von

den Medienkiinstlern des Mainstreams in den Metropolen.
Die antike Géttin der Vernunft und List, Metis, Odysseus.und Daidalos, die
groBen griechischen Allegorien Fiir das mundrge Subjekt ihr Leben, Uber-

leben und ihre Unsterblichkeit verdanken; ist auch bei den Medien die

adaquate Leitfigur. Gegeniiber der Macht der Medien und deren Freneti
scher Exterlorltat ist c|as browsen auf den Schlenen der List der einzige




