h Wie Schlﬂ’er sind ww, die ihr Schlf’f auf offener See umbauen
miissefi, ohne es jemals in einem Dock zerlegen unid aus
besten Bestandtellen neu errlchten zu kénnen. . s

Voorb ‘de kunst ' :

" Wij zijn schippers die hun schip in volle zee rnoeten herstel-
en, zonder het ooit in een dok te kunnen demonteren o
het dazir met het beste materiaal te kunnen verbouwen.

‘ Au-dela de PPart R
Nous soinmes des navigateurs qui devons réparer notre
“eriibarcation en pleine mer, e pouvant a auicun momentla " -
miettre en cale’ seche pour la tiansformer avec les mellleurs
‘materlaux.

' Beyond Art ' :

' Like sailors we are, who have to rebunld thelr Vessel at sea; -
without being able to disassamble it i in the docks afid rebmld :

i from the best parts available. -~ ,

eszeten tuI ‘ : T
Olyariok vagyunk; mint a hajosok- akik kenytelenek, hajolukat
t tengeren atepltem, s nincs médjuk aria; hogy egy
okdkban szetszed;ek ésa Ieglobb reszelboi u;bo
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JENSEITS YON KUNST

WIE SCHIFFER SIND WIR, DIE IHR SCHIFF AUF OFFENER SEE UMBAUEN MUSSEN, OHNE ES JEMALS IN EINEM
Dock ZERLEGEN UND AUS BESTEN BESTANDTEILEN NEU ERRICHTEN ZU KONNEN.
Otto Neurath, 1932

SCIENTIA SINE ARTE NIHIL EST;
ARS SINE SCIENTIA NIHIL EST.
Jean Vignot, 1392

Kunst, Kultur und Wissenschaft werden in historischen Modellen als Entwicklung innerhalb
eines Konfiniums geographischer; sprachlicher und ethnischer Identititen beschrieben.
Innerhalb einer geographischen Einheit etabliere sich auch eine religiése, sprachliche, ethni-
sche, politische und nationale Einheit, aus der Kultur entstehe. Im Europa des 20. Jahrhun-
derts, das durch zwei Weltkriege zerrissen wurde, in dem Faschismus, Kommunismus, Natio-
nalsozmhsmus einen ungeheuren Exodus der Intelligenz in alle Erdteile erzwangen, in dem bis
; in die unmittelbare Gegenwart Kultur immer wieder
im Namen des Volkes oder des Staates zerstért und
zerschlagen wird und das im Zeitalter des Postko-
lonialismus von einer globalen Migration geprigt ist,
entlarven sich solche traditionellen Modelle von
Kutturnationen als irrationale, irreale und reaktio-
nére Traume. In dieser Ausstellung wird ein neues
Modell présentiert: Nationale Kultur wird nicht mehr
alleine von Menschen innerhalb eines Territoriums
produziert, die die gleiche Sprache sprechen oder
dem gleichen Volk angehéren. Kuitur entwickelt sich
jenseits des geopolitischen und ethnischen Codes;
sie wird geschaffen von Mitgliedern einer Ge-
meinschaft, die geographische, ethnische, sprach-
liche, politische, religidse, staatliche, nationale
Grenzen Uberschreitet. Kultur ist offensichtlich ein
immer wieder neu geflochtenes Netz jenseits geo-
pohtrscher und nationaler Grenzen, eine Ubersetzungsarbeit von Generation zu Ge-
neration,
Im Rahmen eines solchen transnationalen und trans-
geopolitischen Konzeptes hat sich die européische
Kutur und vor allem die moderne Kunst nicht nur
im Inland, in der Heimat, sondern auch im Ausland,
im Exil und in der Diaspora, in der Emigration und
der Migration entwickelt.
Individuen und Gruppen haben den politischen Ver-
wistungen und Verbrechen getrotzt und entweder
innerhalb oder auBerhalb des eigenen Landes kultu-
relle und wissenschaftliche Leistungen von Welt-
geltung hervorgebracht. Kultur ist trotz der politi-
schen Destruktion und Obstruktion entstanden. Da
Kuttur identitétsstiftender ist als Politik, ist es moglich,
daB trotz der Exilierung die gemeinsamen geistigen
Strémungen auch ohne geographische Einheit fort-
gesetzt und weiterentwickelt werden konnten.

Osterreich und Ungarn scheinen aufgrund ihrer

Imre Lakatos

Erwin Schridinger

a

Arthur Koestler

Ludwig Wittgenstein

Leo Szilard

WVij ZIN SCHIPPERS DIE HUN SCHIP IN VOLLE ZEE MOETEN- HERSTELLEN, ZONDER HET OOIT IN EEN
DOK TE KUNNEN DEMONTEREN OM HET DAAR MET HET BESTE MATERIAAL TE KUNNEN VERBOUWEN.
Otto Neurath, 1932

. . SCIENTIA SINE ARTE NIHIL EST;
ARS SINE SCIENTIA NIHIL EST.
Jean Vigor, 1392

g In historische modellen worden kunst, cultuur en wetenschap beschreven als ontwikke-
lingen binnen geografische, taalkundige en etnische identiteiten. Binnen een geografische
eenheid zou een religieuze, taalkundige, etnische, pohneke en nationale .eenheid kunnen
worden afgebakend, waaruit de cultuur.zou ontstaan:In het EuYopa van de twmtlgste eeuw,
dat door twee wereldoorlogen werd verscheurd, waar fascisme, communisme en natio-
naal-socialisme een nooit geziene gedwongen emlgmtle van de intelligentsia naar alle hoe-
ken van de wereld op gang heeft gebracht en waar ook vandaag nog altijd in fhaam van volk
en staat, cultuur wordt: onderdrukt ‘en.vernietigd,
en dat in het tudperk van het postkolomallsme
een wereldwijde migratie kent, blijken die traditio-
nele modellen. irrationele, irregle en. reactionaire
dromen te zijn: In deze tentoonstelling wordt een
nieuw model naar voren ‘geschoven: nationale cul-
tuur wordt niet meer beschouwd als het product
van de bewoners van een welomschreven nationaal
térritorium, die dezelfde taal spreken of tot het-
zelfde volk behoren. Cultuur ontwikkelt zich los
ke en. etnische codés. Ze wordt
voortgebracht door leden van een gemeenschap,
ie geografische,’ etnische, taalkundige, politieke,
religieuze, staatkiindige en’nationale grenzen over-
stijgt. Cultuur is een steeds opnieuw gevlochten
netwerk, boven geopolitieke en natiohale grenzen
. i . heen, een overdracht van generatie op generatie.

In het licht van een ergeluk transnationaal en’ trans-geopolitiek concept heeft de
Europese cultuur, en vooral de-moderrie Kunst, zich"niet alleen in-het binnienland, in het
vaderland, maar ook in het buitenland, in ballmgschap én-in de diaspora,

en de migratie, ontwikkeld. Individuen en groepen | o2
hebben politieke vernietiging en risdaad getrot- 5’"
seerd en hebben, zij het binnen of buiten het eigen |
land, culturele en wetenschappeh)ke prestatles van
wereldformaat geleverd. B

Cultuur heeft zich ondanks pohvtieke onderdruk-

meer identiteit kan genereren dan politiek, was het 8
mogelik dat ondanks de ballingschap van vele
betrokkenen, de gemeenschappelijke geestelijke
stromingen ook zonder. geografisché eenheid wer.

den voortgezet en verder oncvnkke[d -

"Op basis van hun gemeenschappelijke kakanische

geschiedenis (Robert Musil noemde de Oosten-
rijks-Hongaarse dubbelmorarchie ironisch Kaka-
ni€) lijken Oostenrijk en Hongarije op het viak_
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gemeinsamen kakanischen Geschichte (Robert
Musil nannte die kaiserlich-kénigliche Doppelmo-
narchie Osterreich-Ungarn ironisch Kakanien) im
Kulturbetrieb dazu verurteilt, Schauplatz fieblicher
llusionen, kitschiger Klischees und abgelaufener
Geschichtsbilder im Dienste konservativer bis
obskurer Ideologien zu sein. Die meisten Bilder, die
von Osterreich und Ungarn entworfen werden,
sind das Ergebnis eines kolonialen Blicks von aufen,
dem sich diese Linder zum Teil selbst schon unter-
worfen haben, und der sie als Reich der Anek-
doten und Kuriosa, als fréhliche Apokalypse be-
schreibt. Die ahistorische BewuBtseinsindustrie des
Postfaschismus hat Zerrbilder von Osterreich und
Ungarn entworfen. Diese Ausstellung soll in An-
sdtzen die unbekannte Wirllichkeit der Kuftur- und
Geistesgeschichte von Osterreich und Ungarn im
20. Jahrhundert vorstellen. Beide Linder haben
analytische Kunstrichtungen (wie Konstruktivismus, Kinetik, Op Art, Aktionismus, dekon-
struktive Architektur) und Denkstrémungen (wie Psychoanalyse, Sprachphilosophie, Spiel-
theorie, Kybernetik, Quantenphysik) begriindet
oder wesentlich mitgetragen, die eigenstindige,
spezifische Beitrdge zur Weltkultur bilden. Die
Leistungen und Werke von ca. je 100 &sterreichi-
schen und ungarischen Kiinstlerinnen und ebenso-
vielen Wissenschaftlerinnen werden mosaikartig ver-
netzt und nach einem neuartigen methoden- und
problemgeschichtlichen Modell der Verflechtung
von Kunst und Wissenschaft (statt nach dem Ubli-
chen individual- und stilgeschichtlichem Modell) pré-
sentiert.

Pél ErdGs

Die in der Ausstellung skizzierte kakanische Karto-
graphie der Kultur zeigt nicht nur Wissenschaft und
Kunst, die jenseits von Osterreich und Ungarn ent-
standen sind, sondern auch Kunst jenseits von Kunst,
denn Kultur Gberschreitet nicht nur immer wieder
- die Grenzen eines Territoriums, einer Sprache, eines
Staates, eines Volkes, einer Nation, einer Region, sondern als wissensproduzierendes
System Uberschreitet Kultur auch immer wieder ihre eigenen Grenzen. Diese stete Trans-
gression der (historischen) Kunst und ihrer eigenen konsensualen Grenzen erzeugt die
Dialektik der Avantgarde, jenes Motors der modernen Kunst, deren Entwickiung stets von
legitimierenden Prozessen der Beobachtung und Selbstbecbachtung begleitet wird. Die
kritische Selbstreferenz ist in der Wissenschaft und in der Kunst der Neuzeit gleichermallen
zu beobachten und hat insbesondere in der Kunst dazu gefihrt, stindig die Grenzen zu Gber
schreiten und die Grenzen des Kunstbegriffs bis zur Selbstaufldsung zu erweitern. Kunst und
Wissenschaft haben versucht, ihre Grundlagen transparent zu machen und sich selbst ana-
lytisch zu begrinden. Diese analytische Tendenz der radikalen Selbstuntersuchung in der
Philosophie, der Wissenschaft und der Kunst wird im Zitat von Otto Neurath metaphorisch
ausgedriickt. Uberschreitung von Kunst enweist sich als ein Grundprinzip der europiischen
Kultur (der Moderne). Am Beispiel der gemeinsamen Kultur- und Geistesgeschichte von
Osterreich und Ungarn im 20. Jahrhundert, die sich besonders durch abstrahierende
Methoden der Weltauffassung (in den Formalwissenschaften und -kiinsten) auszeichnet,
werden jene européischen Traditionslinien nachgezeichnet, die einer cartesianischen
Rationalitét, deren Begriindungsdrang und der davon abgeleiteten Transparenz verpflichtet
sind. Die analytische Beobachtung ihrer selbst gehdrt zum Begriindungszusammenhang, zu
den Kernkonstanten und zum Motor der Entwicklung der Moderne. In drei Achsen wird
versucht, diesen analytischen Tendenzen des Projektes der Moderne nachzugehen.

Karl Popper

Sigmund‘ Freud

van cultuur ertoe veroordeeld om het toneel te
zijn voor dierbare illusies, naar believén uitwissel-
bare clichés en versleten geschiedehisplaatjes, in-
gezet ten dienste van reactionaire of obscure
ideologie&n. De meeste beelden, die van Qosten-
rifk en Hongarije worden opgehangen, zijn het’
resultaat van een koloniale blik van buiten uit;
waaraan deze landen zich gedeeltelijk zelf al heb-
ben onderworpen, en die ze afschildert als het
rijk van anekdotes en’ curiosa, als‘vrolijke Apo-
calyps. De a-historische bewustzijnsindustrie’ van
het post-fascisme heeft kitscherige Karikaturen |
van Oostenrijk en Hongarue geproduceerd. Deze
tentoonstelling wil de-Blik rlchten op de onbeken:
de cultuurgeschiedenis van ‘Oostenrijken Hon<’
garije in de twintigste eeuw. Belde landén hebben
analytische kunststrommgen (ccnstru::tmsme, f
kinetische kunst, op-art, Wiener . Aktionismus, : ~
deconstructieve architectuur) en denknchtmgen (psychoanalyse‘ taalfil Iosoﬁe. speltheo-
rie, cybernetica, quantumfysica) voortgebracht of mee ontwikkeld, die autonome;, speci-
fieke bijdragen aan de wereldcultuur vormen. De prestatls en werken van ongeveer hon-
derd Oostenrijkse en Hongadrse kunstenaars en stenaressen en evenzoveel vrouwen
en mannen van de wetenschap, worden als een ‘mozaiek samengebracht en tentoon-
gesteld volgens een nieuw-op de geschiedenis van methcde en.denken gebaseerd model
van de vervlechtmg van kunst: wetenschap (in plaats van het gebru:keluke op indivi-
duele en stilistische evolutie gebaseerde model) :

Kurt Gédel

De in deze tentoonstelhng voorgestelde kakanische cartografie van de cultuur, toont
wetenschap en kunst die ook buiten Oostenrijk en Hongarije zijn ontstaan, en tevens
kunst voorbij de kunst, want cultuur overschrijdt niet alléen steéds opnieaw de grenzen
Bl van een territorium, een taal, een staat, een volk, :éen natle, een gebied;:maar als kennis-
producerend systeem overschrijdt’ cultuur ook sceeds opnieuw de eigen grenzen. Uit
n haar eigén“grenzen ont-

Gybrgy Lukdcs huny grondslagen tmnsparant te
maken en zrchze[f analytxsch te funderen. Deze analytl che ‘drang van filosofie, de weten-
i e 'kunst naar radicaal zelfonderzoek,
grenzen steeds weer worden ver-

fopheff‘ ng kan Ie1den, wordt tref-

geestesgeschled'e
in de twmtlgste
B herénde. wereldbesthouwelijke methoden (ln de
- formele wetenschappen en de kunsten) worden
die krachtlijnen’ van’de Europese traditie gevolgd,
die bepaald Zijn doar -en.cartesiaanse. rationaliteit
. Het a.nalynsche zelfonderzoek is
een. basmprmc:pe een constante en’de ontwikke-
[mgsmotor van de querpe tijd. Deze analytische
; 3 o"dernen‘wordt aan ‘de hand van
2’s onderzocht. . .|

Séndor Ferenczi

e centrale

~
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Der 8sterreichische Frilhexpressionismus von Klimt, Schiele, Kokoschka, Gerstl gitt neben
dem Wiener Jugendstil als der wichtigste Beitrag zur Wiener Moderne und als der populir-
ste Beitrag Osterreichs zur Kunst des 20. Jahrhunderts. Seine Position im Kontext der inter-
nationalen Moderne ist allerdings ambivalent. Denn nach 1918 ist dieser Expressionismus zur
Emotion und Restauration verkimmert und hat Jahrzehnte lang in abgemilderter und me-
diokrisierter Form dazu gedient, die intellektuellen und analytischen Tendenzen der Moderne
2u blockieren und den Einzug der wesentlichsten Leistung der internationalen Moderne, die
Abstraktion, soweit wie méglich zu verhindern. Wenn wir uns also fragen, was ist wirklich
modern an der berlihmten Wiener Moderne, kom
men wir zu Zweifeln und zu anderen Ergebnissen als i
die meisten Kultur-Historiker. Der Wiener Moderne &
und ihren Theoretikern, von Hermann Bahr bis Karl &
Kraus, ist vorzuwerfen, daf sie die Zeichen und Per- <
sdnlichkeiten der Zeit teilweise erkannt, aber kon- E‘
servativ gedeutet haben. Typisch fir diese Ambi- §
valenz ist der Widerstand der Wiener Moderne (mit
wenigen Ausnahmen) gegen die Psychoanalyse. -
In der Entstehung der Psychoanalyse zeigt sich die MBS O rm A LGS .
enge Verbindung zwischen Osterreich und Ungarn. Der Dialog zwischen Sigmund Freud
und Séndor Ferenczi ist einer der bedeutendsten innerhalb der psychoanalytischen Schule.
Die Internationalisierung der Psychoanalyse verdankt intellektuell wie institutionell viel den
Ungarn. Der emigrierte ungarische Zweig der Psychoanalyse war ebenso zahlreich und
einflureich wie der sterreichische. Zur auBerordentlichen Vielfalt der psychoanalytischen
Schulen hat die intensive geistige und menschliche Vernetzung der &sterreichisch-ungar-
ischen psychoanalytischen Szene wesentlich beigetragen. Unsere Darstellung dieser Ent-
wicklung geht tiber den engeren Kreis der reinen Psychoanalyse hinaus und ber{icksichtigt
auch Ethno-Psychoanalyse, Experimentalpsychologie etc.

Im wesentlichen hat die Psychoanalyse (mit Ausnahme einiger Kunsttheoretiker wie E. Kris)
erst nach dem Zweiten Weltkrieg einen addquaten Einflu in der bildenden Kunst in Oster-
reich und Ungarn ausgeibt. Einzelne psychoanalytische Schulen wie die von Wilhelm Reich
und Theorien wie der Odipus-Komplex haben dabei eine besondere Rolle gespielt. Die
Psychoanalyse hat mitgeholfen, dal3 die Erben des dsterreichischen Expressionismus und

Informel (M. Lassnig, O. Oberhuber, M. Prachensky, A. Rainer) diese tiberwinden und daraus .

eine neue Kunstform, den Wiener Aktionismus (ein Begriff, den Peter Weibel 1969 kreiert
hat) entwickeln konnten. Der aktionistische Ausstieg aus dem Bild im Dreischritt (Aktion auf
der Leinwand, Aktion vor der Leinwand, Aktion ohne Leinwand), die Ersetzung der Lein-
wand durch den menschlichen bzw. tierischen Kérper und die damit verbundenen Ausstiege
aus der Kunst und schlielich der Gesellschaft, war von der Lektiire der Psychoanalyse be-
gleftet und beglinstigt, Hermann Nitsch verdankt wesentliche Konzepte seines Orgien-
Mysterien-Theaters der Psychoanalyse. Otto Muhi hat mit seiner Aktionsanalyse ab 1972
eine besondere Form der Gruppentherapie im Rahmen einer Kommune entwickelt. Die
analytische Methode der Psychoanalyse ermdglichte die Transformation von der Expression
zur Aktion. Die neue Kdrperkunst entstand, indem die Analyse der Malerei unter dem
EinfluB der Psychoanalyse zur Kérperanalyse vorangetrieben wurde. Der Wiener Aktionis-
o fEE I mus (G- Brus, O. Muehl, H. Nitsch, R Schwarzkogler)
hat wesentlich dazu beigetragen, unsere Vorstel-
lungen von Kunst und Wirklichkeit zu erweitern.
Psychoanalytische Theorien der Wirklichkeitsverfas-
sung und davon abgeleitete kérperzentrierte
Wirklichkeitserfahrungen sind zu Instrumenten der
; gesellschaftlichen Kritik geworden (V. Export, P
; Weibel). Die malerischen und skulpturalen Appli-
kationen der Kdrperkunst (F. Pezold, A. Rainer, F
West) beziehen sich ebenfalls auf psychoanalytische
Modelle. Die Performances und Aktionen ungari-
scher Kinstler (G. Body, P Forgacs, T, Hajas) verdan-
¥ ken desgleichen viele Anregungen der Psycho-
analyse, insbesondere im Bereich der Medienkunst.

O

Valie Export

Asemie. Die Unfahigkeft sich durch
Mienenspiel ausdriicken zu kénnen
1973, sfw,Ton, 7:05 min

Hermann Nitsch
50. Aktion, 1975

Valie Export und Peter Weibel beim
Tapp- und Tast-Film, Miinchen 948

Het Oostenrijkse yjoeg'-e'foessi
naast de Weense Jugendsti, bes
~derne kunst, en de populairstebijd:
nationale artistieke ‘context s zijn:
sionisme tot louter ematie geréduceer
mediocre vorm ingezet om de inellect
blokkeren en de opkomst e abitr
‘ons-afvragen wat er echt. modern.wz
conclusies dan wat de meeste ‘Histotii ot nog 0¥
kunst en haar theoretici, van Hefmaon B hr tot
Karl Krauss, kunnen wellicht verweten.wi Fdenidat:
" ze de tijdgeest weliswaar erkend; maaf* ¢ 'nge«
geinterpreteerd hiebben. De afkeer:
modernisten (op enkele uiaohaerlngen-na)-_ ©
is typisch. voor

te’ bijdrage aan de VWeense mo-

‘de-twintigste eetw. In de inter-
bivalent. Immers;na 1948 %5 dit expres-
erd gedurende decennia in Vérwaterde en

dernen, komen we ‘tot andere’
rden. De Weense moderne .

Tibor Hajas
Das Wachen, 19. Mai 1980
Aktionsfoto

Oostenrijk en 'Hongarfje naar voor. D “cjial, L igmund Freud en Sandor Ferenczi
was van fundamenteel befangvoor de ps) nalytischie school. De internationalisering
van de psychoanalyse is zowe! intellectueel als'institutioneel in‘grote mate t& danken aan
de Hongaren. De geémigreerdé tak- 6ngaarse psychoand
diijk als de Oosténrijkse. De intensi ve-cohtacteri tussen é.Oostenrijkse en Hongaarse
psychoanalytische ideeén hebben wezenlifk bijgedagen aan de buitengéwone verschei-
denheid van de psychoanalytische scholen. Onze voorstelling van deze ontwikkeling gaat
verder dan de engere kring van de zujvere psychoanalyse eh houdt ook rekening met etno-
psychoanalyse, experiméntele psychdlogie enz. JE
De psychoanalyse heeft_.v,j’n Oostenrijk en Hongarije eigenlijk pas na de.Tweede Werel-
doorlog een merkbare irvioed op' de; plastische:luns -titgéoefend (met uitzondering van
enkele kunsttheoretici als: E. Kris). Afzonderlijkes pyychoanalytische schofen als die van
Wilhelm Reich en theoriegn als die*van het‘oedipii ‘omplex, hebben daarbij een bijzon-
dere rol gespeeld. De psychodnalyse heéft ertoe bijgedragen dat de erfenis van het Oos-
tenrijkse expressionismé en de ihfor.tﬁéle kgqs{'.(M,‘_Lg,;s'nig, ©..Oberhuber, M. Prachensky,
A. Rainer) kon worden Bver_‘steg’@ et dar daaryit een nieuwe kunstvorm, het Wiener
Aktionismus, tot ontwiltkeling kwam, (dé fiaam wérd'in 1969 door Peter Weibel bedacht).
De drieledige overscijéing 'van'het"aoe.k (@etie op f\_g't nglé..actie vaor het doek, actie zon-
der doek) door het Aktionisme; de-veryanging-van hét doek deor het menselijke of dier-
lijke lichaam, en de daaruit afgele_fde “Verwerping van het ddek en. tenslotte van de hele
pezoldo maatschappij, werd gevoed:en.bevorderd doofpsychoanalytische theoriegn. Hermann
Schamwerk 1971-73 Nitsch ontleends essentigle .cor van ziin-'‘Orgien-Mysterien-Theater’ aan de psy-
» , choanalyse. Met zijn ‘Aktionta At'wikkeid‘e Gtto:Mihl vanaf 1972 in zijn commune
een bijzondere vorm van groepsthierap alytische méthode van de psychoanalyse
maakte de transformatie van expressie naar no: De nieuwe lichaamskunst ont-
stond toen de schilderkunst onder i danalyse evolueerde tot lich-
éamsanalyse. H_ethehe * Akt 1F ch, R. Schwarzkogler) heeft
B k toe bijgedragen om onze. opvattingen
werkelijkheid te ver:fqimen; Psycho-
ori het werkelijkheidsbesef

erkelijicheid, zijn ‘gedVolueerd tot
atschappijkritische’ instrumentsn - (V.-Export, R
v elj. De schildeckunstige en sculpturale toe-.
singen’ icaamskunst (F_Pezold, A
‘eveneens op psychoanalytische
érdi De ‘performances -en acties

irs (G. Body, P. Forgacs, T.

Gunter Brus
Strangulation, 1968

was even talrijk en-invioe-

-afgeleid qp'het lichaam gerichte erva- .




SORESS
AN

ey
ol

SR




ALFRED ADLER
“1870 Wien 11937 Aberdeen

Menschenkenntnis, 1927
Verlag S. Hirzel, Leipzig
Sigmund Freud Museum, Wien

GAgsor Bépy
*1946 Budapest +1985

Psychokosmos, 1976
VHS-Kassette
Besitz / Eigendom Gabor Body

GUNTER Brus
*1938 Ardning

o.T. (Aktionsskizze) / Zonder tite! (("Aktion"-
schets), 1966

Kugelschreiber/Papier

21 x20 cm

Neue Galerie Graz

o.T. (Aktionsskizze) / Zonder tite| ("Aktion"-
schets), 1966

Bleistify/Papier

21 x20 em

Neue Galerie Graz

oT (Welbhcher‘AktAkaﬂSSk}ZZe) / Zonder
titel (naakt, "Aktion’-schets), 1966
Tusche/Pzpier

29.6 x209 cm

Neue Galerie Graz

Transfusion (Akﬁonsk:zze) / Transfusie
("Aktion""-schets), 1965
Kugelischreiber/Papier

21 x20 cm

Neue Galerie Graz

Akttonszetchnung/ "Aktion"-schets, 1966
Tusche/Papier

30x2! em

Neuve Galerie Graz

Aktionszeichnung / " Aktion”-schets, | 966
Tusche, Bleistif/Papier

20x2l em

Neue Galerie Graz,

O
_

Aktionszeichnung / "Aktion"-schets, 1966
Tusche/Papier

20x2l em

Neue Galerie Graz

Aktionszeichnung / "Aktion”-schets, 1966
Tusche, Bleistift/Papier

20x2l cm

Neue Galerie Graz

Altionszeichnung / "Aktion” -schets, 1966
Tusche, Farbstifte/Papier

202l cm

Neue Galerie Graz

Aktionszeichnung / "Aktion™schets, 966
Tusche/Papier

30x 2l em

Neue Galerie Graz

Aktionszeichnung / "Aktion"-schets, 1966
Tusche/Papier

20x2! em

Neue Galerie Graz

Aktionszeichnung / "Aktion'-schets, 1966
Tusche/Papier

20x2l ecm

Neue Galerie Graz

{}\

N
Aktionszeichnung / “Aktion"-schets, 1966
Tusche/Papier
20x 2!l em

Neue Galerie Graz

Aktionszeichnung / Akt(on“-sdwe‘rs I966
Tusche/Papier

20x 2! em

Neue Galerie Graz

Aktionszeichnung / "Aktion"-schets, 1966
Tusche/Papier

295 %21 em

Neue Galerie Graz

Aktionszeichnung / “Aktion"-schets, 1966
Kugelschreiber, Farbstifte/Papier

21 x20em

Neue Galerie Graz

Aktionszeichnung / “Aktion"-schets, 1966 . ~

Tusche, Farbkreide/Papier
2lx20em
Neue Galerie Graz

Aktlonnel:hnung/ "Aktion"-schets, 1966
Tusche, Farbkreide/Papier

20x2f em

Neue Galerie Graz

Aktlonszetchnung/ "Aktion"-schets, 1966
g KugeTschrevber/Papler

120 x 21'¢m .

Neue Galerie Graz

Alchonszexchnung/ "Aktion” -schets }%6
Kugelschreiber/Papier

20x2l em

Neue Galerie Graz -

"Aktioniszeichnurig / "Aktion’"-schets, 1966
Tusche, Kreide/Papier

21 x 20 emt?

Nete Galeri¢ Graz

Ak'uonszerchnung/ "Aktion” -sd1e1s. 1966
Kugelschreiber/Papier .
20x 21 em

Neue Galerie Graz.

fiener Spazwergang /Wener wandehng 1965
Mappe mit |6 Fotografien
60 % 50 cm :

Aktlonneichnung/ Aknon", chets; 196
Farbtusche/Papier
21 x20 em

Neve Galerie Gra

Altionszeichnung / “Aktion"-schet
Kugelschreiber/Papier . :
20 x 21 em’

Neue Galerie Graz .

Aktionszeichnung /" Akuon -schets I%é . * Ana, |.Aktion, 1964
Bleistift/Papier- - - - Mappe mit’7 Fotografien
30x2l em s . 2 L B0x50em -,

Neue Galerie Graz : o ~dNeue Galerie Graz

. '.' Sell:stbemalung l/Ze[fbeschllderlngI 1964

Ak'nonszelchnurg/ Ahlo f
: Mappe mrt 15 Fotos

Bleistift /Papier
21 x293em
Neue Galerie Graz

GaIer\e Graz'

£
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Selbstbemalung 1f / Zelfbeschildering Il, 1964
Mappe mit 20 Fotografien

60 x 50 em

Neue Galerie Graz

VALIE EXPORT
*1940 Linz

Video mit Aktionen /Video met "Aktionen”
Besitz / Eigendom Valie Export

Aktionsfotos / foto's van “Aktionen”
8 Fotografien / foto's

je 80 x 100 cm

Besitz / Eigendom Vaiie Export

e
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SiGMUND FREUD
. *1856 Freiberg +1939 London

Mikrotom von Sigmund Freud
Metall

20 x40 x 25 cm

Sigmund Freud Museum, Wien

Freud an seinem Schreibtisch / Freud bij het
schriftafel, 1937

Fotografie

178 % 12,6 cm

Sigmund Freud Museum, Wien

N

o/
Sammlung Kleiner Schriften zur
Neuroseniehre, 1922
Internationaler Psychoanalytischer Verlag, 4.
Folge, 2. Aufl, Leipzig
Sigmund Freud Museum, Wien

Die Traumdeutung, 1930
Franz Deuticke Verlag, 8. Aufl, Leipzig
Sigmund Freud Museum, Wien

Tisor Hajas
*1946 Budapest +1980

Schminkskizzen / Schminkschetsen, 1979
Foto auf Karton

90x 110 cm

Széphelyi F. Gyérgy

OskaR KokoscHia
*1886 Pichlarn 11980 Montreux

Die triumenden Knaben, 1908

Buch, Umschlag, Seiten 12/13 (Ausgabe 1959)
165 x 242 em

Neue Galerie Graz

TaMAS KOMORGCZKY/SERESTYEN
KoboLiim

*1963 Budapest

Was ist in der Kiste? / Wat it er in de kist?, 1992
VHS

Ludwig Museum Budapest

& Bilder der Berlihrungen, 1998 Arbeitszimmer Freuds mit der Couch /
iod CD-Rom Bureau en couch van Freud
3 Besitz / Eigendom Valie Export Fotografie, never Abzug
126 x 178 cm
Sigrund Freud Museurn, Wien
Freud in seinem Arbeitszimmer / Freud op
bureau, 1937
Fotografie
178 x 12,6 em
Sigmund Freud Museum, Wien
PETER Forchcs IMAGO, XXIL Band, Heft 4, 1936
*1950 Budapest S. Freud (Hg), E. Kris (Red.)
Traum-Inventar / Droom-Inventaris, 1995-98 ’ '
Installation, mixed media
300 x 350 x 400 cm
Besitz / Eigendom Péter Forgdes
16
TRy

KurT KReN
*1920 Wien 11998 Wien

Otto Muehl, Mama und Papa / Mama en papa,
1964

Foto/Filmkader )
Sammiung / Verzameling Hummel, Wien

Ginther Brus, Selbstverstimmelurig, Frithling /
Zelverminking, lente 1965

Foto/Filmkader

Sammlung / Verzameling Hummel Wien

HermaNN. NiTscu

4 - Leda und der Schwan / Leda en het s
o ¢ : #1938 in Wien

Box: rotes Leinen, Inhalt sign. Platte m{‘g" . B -
‘Widmung, sign.Filmstill, Kaderzeichnung ‘auf ..ol Zonder mgl._ 1984 A )
Milimeterpapier; Mappe. (Fotokagie) mit - College’aus Papiertaschgentlichern/Papier
Kaderbezeichnungen 1465% 3F5 cm. .

vyl s Neug' Galerie Graz

Sammiung./ Verzameling, Hurimel Wi

ertitel, 1984

MuenL Hefipflaster: blutgetrinkter Gaze, -

*1925 in Grodnau

L AES %375 dm.
_-Neue Galerie Graz

Oh Tannenbaum / Oh Dennenbioom, 1964 -
Fotografie s :
Sammlung / Verzameling Hummel Wi

Materialbild / Materiaalbeeld, 1961

Sammiung /Verzameling HummelWien . n.
’ . 2 Fotografien

je,18x23¢cm )

. .. Sammlung /Verzameling Hummel Wien

- Odipus / Qedipus, 1987
Fotografie “ Gips. Olfar‘ae‘ und'Mullbinde, 1987

Sammlung / Verzameling Hummel Wien

30523 &m . )
~Sammiiing / Yerzameling HummelWien
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o.T / Zonder titel, 1960

Wachs auf Holz

60 x 49 cm

Sammlung / Verzameling Hummel Wien

Aktionsmalerei / "Altion”-schilderij, 1960
Schwarz mit blauer Schrift

46 x70 cm

Sammlung / Verzameling Hummel Wien

Aktionsfoto (mit Gehim) / Foto van een
Aktion (met hersenmassa)

Fotografie

50,5 x 60,5 cm

Sammlung / Verzameling Hummel,Wien

Aktionsfoto (Fiile mit Blut) / Foto van een
Aktion (voeten met bloed)

Fotografie

16 % 18¢cm

Sammlung / Verzameling Hummel Wien

Dreitagefest, 80. Aktion in Prinzendorf / Altion
in het Prinzendorf, 1984

Fotografien

Sammlung / Verzameling Hummel, Wien

ARNULF RAINER
*1929 in Baden bei Wien

oT (Ubermalung) / Zonder titel, 1972/73
S/W-Fotografie, Gibermait

238x 179 ecm

Neue Galerie Graz

OTTO RANK

Der Kiinstler: 1925
Internationaler Psychoanalytischer Verlag,
Leipzig

WILHELM REICH
*1897 11957

Die Funktion des Orgasmus, 1527
Internationaler Psychoanalytischer Verlag, Wien

RUDOLF ScHwWARZKOGLER
*1940 Wien 1969 Wien

Foto Nr. 24, 4. Aktion, 1965

Fotografie .

30x24cm

Sammiung /Verzameling Hummel, Wien

Foto Nr: 25, 4. Aktion, 1965

Fotografie

242 %24 cm

Sammiung / Verzameling Hummel, Wien

Foto Nr. 26, 4. Aktion, 1965

Fotografie

30x24 cm

Sammlung / Verzameling Hurmel, Wien

Foto Nr. 43, 6. Aktion, 1966

Fotografie

30x 24 cm

Sammlung / Verzameling Hummel, Wien

Foto Nr. 44, 6. Aktion, 1966

Fotografie

30x24cm :
Sammlung / Verzameling Hummel, Wien

Foto, Nr: 47, 6. Aktion, 1966

Fotografie

30x24cm

Sammlung / Verzameling Hummel, Wien

Foto Nr: 45, 6. Aktion, 1966

Fotografie

30x24 cm

Sammlung / Verzameling Hummel, Wien

Fotobogen mit Kontaktabziigen / Fotoblad
met contactafdrukken, Nr: 50, 6. Aktion, 1966
Fotografie

31 %238 ¢em

Sammiung / Verzameling Hummel, Wien

Das weille Bild / Het witte beeld
Sammlung / Verzameling Hummel, Wien

113 aus der Serie Hochzeit / 1/3 it de reeks
Hochzeit, 1965 .
Fotografie .

Sammlung / Verzameling Hummel, Wien

2/3 aus der Serie Hochzeit / 2/3 uit de reeks
Hochzeit, 1965

Fotografie

Sammiung / Verzameling Hurmel, Wien

3/3 aus der Serie Hochzeit / 3/3 uit de reeks
Hochzeit, 1965

Fotografie

Sammlung / Verzameling Hummel, Wien

Aktion mit seinem eigenen Kérper / Aktion
met zijn eigen lichaam, Nr: 38740, Wien 1966
Mappe mit |15 Fotos und 2 Facsimile
39x39cm

Neue Galerie Graz

3. Aktion, Wien, Sommer 1965 o
Mappe mit 13 Fotos und.| Facs

30 x40 cm - :
Neue Galerie Graz. -

FRANZ WEST
#1947 in Wien

PaBstlick / Pasvorm (1), 1976/77
Sammlung / Verzameling Hummel; Wien

Paistick / Pasvorm (2), 1976/77 " -
Sammlung / Verzameling Hummel, Wien

Paistiick / Pasvorm (3), 1976177
Sammlung 7 Verzameling Hummg

nder )
. : Bleistift, Gummi, Témpere, Silberpapier
‘Sammiung 7 Verzameling Hummel, Wien

" Collage, Bleistift, Gummi, Tempera, Silberpapier

Sammlung /Verzameling -Hummel, Wien
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Um die Jahrhundertwende begann unter dem Ein-
fluB der Rad-Technologie eine Verwandlung in der
Darstellung von Welt Die Darstellung von Be-
! obachtern in Bewegung (Kubismus) und von be-
wegten Gegenstinden (Futurismus) dominierte.
Besonders der menschliche Kérper wurde in ver-
f schiedenen Bewegungsphasen gezeigt. Die Be-
f wegungsmaschinen der industriellen Revolution
| zZwangen die Kunst, die Wahrnehmung selbst zu the-
matisieren,

Die katalytische Funktion, welche im 19. Jahrhun-
dert die Entdeckung der absoluten Farbe fir die
Entwicldung der Kunst innehatte, Gbernahm im 20.
Jahrhundert die Bewegungs- und Wahrmehmungs-
problematik. Die Frage der Wahrnehmung von
Bewegung, wie wir sehen und wie wir Bewegung
sehen, tauchte auf. Siehe den bezeichnenden
Buchtitel Vision in Motion von L Moholy-Nagy 1947.
Ungarn und Osterreich haben zurWahrnehmungstheorie und zur optischen Kunst einen we-
sentlichen Beitrag geleistet, der hier zum ersten Mal zusammenhingend dargestellt wird,
Das "abstrakte geometrische Ornament” des Wiener Jugendstils um 1900 (. Hoffmann,
K. Moser) hat auf beinahe sensationelle Weise viele Ergebnisse der geometrischen
Abstraktion und der Op Art vorweggenommen. Die damals revolutionsre Abstrahierung
der Gegenstandswelt auf quadratische Muster und die Reduktion auf die Farben Schwarz
und Wei wurden jedoch nach wenigen Jahren wieder unterdriickt. Aus der Auseinander-
setzung um Menschen und Gegenstinde in Bewegung entstand eine abstrahierte geomet-
rische Formensprache der Quadrate, Kreise, Scheiben, Ringe, Linien, Punkte, die besonders
von den Ungarn ab 1919 unter dem Einflul der russischen Kunst entwickelt wurde. Der
ungarische Konstruktivismus (L Kassak, L Moholy ;
Nagy, B. Uitz, S. Bortnyik) entstand, insbesondere
um das in Wien zwischen 1920 und 1925 erschei-
nende Magazin MA (Heute) und ab 1919 um das J
Bauhaus in Weimar, dessen dynamische Geometrie §
2ur methodischen Visualitit von "Abstraction-
Création” (1931) und zur "Konkreten Kunst” (11935)
fubrte. Die konstruktivistische Formensprache konn-
te bald Uber die zweidimensionale Fische hinaus in
den dreidimensionalen Raum der Skulptur und
Architektur universalisiert werden (F. Molnar, L. Peri, M, Breuer, A. Weininger). Parallel dazu
entstanden durch den Wiener Kinetismus der Cizek-Schule (1920 - 1924) und durch
Experimente mit Vorsatzpapieren und textilen Mustern auch in Osterreich frihe Abstrak-
tionsformen.

Nach der Phase der autonomen Représentation von Linien, Farben, Flichen wurden in einer
zweiten Phase die Gesetze der Form in Beziehung gesetzt zu den Gesetzen der
Wazhrnehmung. Die optischen Effekte, welche die autonomen Linien, Farben, Flschen durch
die Trégheit der Retina hervorrufen, wurden selbst zum Inhalt der Bilder Die
Wahrnehmungsmechanismen wurden in der Malerei der Op Art selbst zum Thema {4
Vasarely). Die Untersuchungen zur Symmetrie und Symmetriebrechung spielen dabei eine
besondere Rolle. So wie die Wahrnehmung wurde auch die Bewegung sefbst zum Thema in %
der Kunstrichtung mit dem Titel "Kinetik", zu der aus Ungarn wesentliche Beitrage kamen, die %

bis ins Kybernetische vordrangen (N. Schéfer). '
Die abstrakte Moderne, die in den Zwanziger Jahren entstand, bestand aber nicht nur aus =
abstrakten Tafelbildern, sondern auch aus Experimenten mit Photographie und Film. Der =
Problemkonnex Wahrnehmung und Bewegung hat besonders in der Kunst des bewegten ~
Bildes, im Avantgardefilm und in der Avantgardephotographie, neue Bildformen und -kon- ;
zeptionen hervorgebracht (von G. Kepes bis P Kubelka). Die Untersuchung der optischen

Ph&nomene trat bald Giber den Rand der Tafelbilder und Skulpturen hinaus und bediente sich /-/\\/'\
der neuen technischen Bildmedien. Mit Hife von Maschinen und Medien entstanden ~C A\ /’k

22

Lészlé Moholy-Nagy

Lichtrequisit, 1930

Replik von 1970, Konstruktion aus
verschiedenen Metallen, Kunststof,
Holz + Elektromotor

Adolf Loos
Projekt eines Hauses fUr Josefine Baker; 1928

Victor Vasarely
Bewegungsstudie, 1939

Gébor Bachmann
Akademie Schiof Solitude I; 1993
Stahl

Nicolas Schéffer
Die kybernetische Stadt, Zentrum
fUr sexuelle Freizeitgestaltung, 1969

Gybrgy Kepes L
Lanuage ofVision, Paul Theobald & Co,
Chicago 1944, dt. Ausgabe 1970

Nieuwe technologische pﬁtyyilg],(‘;é ngé,n ‘op het, \)hk-ya.h ortbeweging leidden rond de

-eeuwwisseling tot een’ nieuwe fManjer, om. toeschouiwers i beweging (kubisme) of objec-

ten in beweging (futurisme) af ze beelden: V et menselijk lichaamwerd in verschil-
lende fasen van de beweging voorggé.’tiél,’d._' ewegend machines dwongen de- kunst ertoe
om de waarneming zelf tot thema te maken.”. ’ t
De katalyserende rol die de‘ontdgk Y
kunst in de negentiende’ geuw heeft:gespeeld
door de theoriegn omtrent bewsging'en waartie
manier waarop wij bewegingwagbmgrﬁen Getuige « a&:van de betekenisvolle titel,Vision in
Motion, van het boek dat Moholy-Nagy in 1947 publicéerdé. Hongarije en Qostenrijk heb-
ben aan de waarnemingstheorie en de'optische kunist een essentiéle bijdrage geleverd, die
hier voor het eerst coherent wordt voorgesteld. ~. .- 7 =
Het ‘geometrisch abstracte orﬁémenc’ van de Wee'_‘@se"JUg‘gndsti[-_anticipeerde rond 1900
bijna op sensationele manier op.een adptat r‘c-:_suh.a‘fyerg van de’ geometrische abstractie en
de op-art. De toentertijd revolitionaite abstrahering van de-zichtbare werkelijkheid tot
rechthoekige patronen en de reductie van de _kleuréh tot zwart en wit, werd echter enke-
le jaren later weer onderdruke. Uit de eXperimenten rond, quegten en mensen in bewe..
ging ontstond een éeabsmjhéergle g metfische VQ‘rmgntﬁql van vierkanten, cirkels en lij-
nen, die vanaf 1919, onder invioedVvan. de Russische kurist, vooral in de Hongaarse kunst
tot ontplooiing kwam. Het Hongaarse constructivisme (L. Kassal, L. Moholy-Nagy, B. Uitz,
S. Bortnyik) ontwikkelde zich voofnamelijk o .
het tussen 1920 en"1925 in Wenen-vérsd
tijdschrift Ma (Vandaag) en vanaf 1919 C
Bauhaus in Weimar, waarvari de’ dynammische, geo-
metrie tot de methodische ' visualizeit *vin' Ab: 8
straction-Création (1931) “en..van
(1935) zou leiden. De constructi
taal zou weldra .van' }'1&;
worden vertaald ‘ndar dé fnenst ;
(E Molnar, L. Péri, M. Breuer,A.Wgrm_ngg ar’al} 3
hieraan, met de Weense kinetisthe kunst van e

lute k(E:'l_JI"eJ‘i; in de ontwikkeling van de
40 dé v ntigste eeuw overgenomen
g. EiWerd onderzoek verricht naar de

met motieven voor- schitblade, en,
stonden ook in Qostenrijk- v
“abstractie. - ‘: ..
Na de eerste fase wdarin fast. fijneri; Kleurgn en
viakken autonome beelden vs"/étder_! gecrederd, [
werden in een tweede fase ‘de form
verbonden aan de wetten'van de waarne :
kleuren en viakken door de traagﬁeid van etina opiveldcen, werden de éigenlijke inhoud
\ [ van het Beeld: ih de op-art werd de Wwaarneming
Spl"ac e des Sehens tot therha. Hét-ondérzoek naar symmetrie en

4 - n e'rva_.p,‘ speelden daarbij een befan-

Gyorgy Kepes.

zich-hiet alleen tot de schil-
‘Iidde 'ook"tot experimenten in
.  filfe De, intéractie twssen problemen
van waarneming en beweging heeft vooral in de
Kkunst van de bewegeri',de beelden, in de avant-gar-
defilm “&n-- dévavant ardefotografie tot nieuwe
beeldvarmer en coricepten geleid (van G. Kepes
- Moo Bostouctic ; [0t LKubaikaLfHet"ondarzoek van optische
- | fenomefieh over:
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Sehmaschinen, welche Scheinkérper in Scheinbewegung i Scheinriumen zeigen (A
Schilling). Die 2-D lllusionen der optischen Kunst erweiterten sich von der Holographie bis
zu Cyberspace. Die maschinengestiitzte Wahmehmung erlaubte sogar neue Formen der
Interaktivitat zwischen Bild und Betrachter:
Bei dieser Anatomie des Sehens konnte die Kunst, von der Gestaltpsychologie bis zu den }
Zufallspunkt-Stereogrammen (B. Julesz) auf eine reiche Tradition der wissenschaftlichen
Untersuchung der Wahmehmung zuriickgreifen, die vor aflem mit Emst Mach begann. Die
vereinfachte visuelle Darstellung komplizierter Inhalte der Kommunikation, besonders im
&ffentlichen Raum, hat in Osterreich und in Ungamn entscheidende Impulse erhalten. Otto
Neurath hat 1925 die Wiener Methode der Bildstatistik erfunden und der ungarische
Semiologe Thomas A. Sebeok hat seit 1963 mit seiner Zoosemiotik die Kommunikations-
theorie auch auf die tierischen Lebewesen ausgedehnt.
Die konstruktivistische zweidimensionale Bildsprache wurde frith in die dreidimensionale
Sprache von Bihne und Architektur umgesetzt. Dabel wurden geometrische Kérper wie §
Wiirfel, Kreis, Kugel, Eliipse bevorzugt. Die rationale konstruktivistische Bildsprache ent- #
wickelte sich zu einer universalen Formensprache, in der die Grenzen zwischen Bild, Skulptur, &
Design, Architektur flieBend wurden. Bei zunehmender Abstraktion erreichte allerdings die f§
konstruktivistische Sprache eine Komplexitit, die schlieBlich 2ur Auflésung von Quadrat und
Wiirfel fihrte. Wurden urspringlich Haus und Grundrif als geschiossene Wiirfel bzw.
Quadrate konstruiert bzw, axionometrisch verschoben, so erreichte der offene GrundriB
bzw. Wohnungsplan, der die Dislokation von Mauern jenseits ihrer Funktionalist vorsah,
) bereits die’ Auflésung der geschlossenen Formen,
Die Ersetzung der offenen horizontalen und vertika-
len Linien, vergleichbar den abstrakten Bildern, z.B.
von De Stijl, durch diagonale Linien und trapezoide
Fldchen fihrte zu hexagonalen und anderen kom-
plexen geometrischen Raurmformen. Neben dieser
fragmentarischen Zersplitterung und  Dekonstruk-
tion des Wiirfels, die als Weiterfibrung der geo-
metrischen Abstraktion verstanden werden kann,
bildete die organische biomorphe Auffassung von
Raum (F. Kiesler), die sich am Oval, an der Kugel oder
an der Zelle- orientierte, die zweite, vielleicht ra-
dikalere Méglichkeit, das Primat von Quadrat und
Wirfel zu brechen und damit auch das Primat der
cartesianischen Geometrie. Die visionire Architek-
tur der Sechziger Jahre (H. Hollein) nahm zunichst
; ~+ie die organischen Tendenzen wieder auf, transformier
te aber spater die analytische Formensprache der konstruktiven Flachenkunst in eine dekon-
struktivistische Analyse der Raumkunst, die sich auch digitaler Techniken bediente (Coop
Himmelb(l)au, G. Domenig, M. Wolff-Plottegg). Die Architektur der Dekonstruktion versuch-
te, wie die Medienskulptur, einer Logik der Dislokation und der COrtlosigkeit zu folgen. Nach
der Dekonstruktion des Wirfels im Zuge ihrer Selbstanalyse landete die Architektur gleich-
sam auf dem Grunde ihres Seins, auf ihrem Boden, auf dem Ort und begann, diesen kritisch
zu hinterfragen, was zur Auflésung des historischen Raumbegriffs der Prisenz und Schwer-
kraft fuhrte. In einer Art Selbstaufidsung suchte sie
nach einer Architektur jenseits des Raumes. Die
Architeltur beginnt seft neuestem dort, wo der
Raum, das urspriingliche Medium der Avrchitektur,
authért. Von einer Analyse der Bedingungen des
Sehens gelangen wir zu einer Analyse der Archi-
tektur, die ihre eigene Bedingung, den Raum, auflost. |

Thomas A, Sebeok

Hans Hollein
Kompakte Stadt, 1964

Gunther Domenig
Steinhaus, 1987-89
Modell seines Hauses in Steindorf
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Alfons Schilling

Grofer Betrachter vor einer Reihe inhaltlich
getarnter binokularer 3-D Stereo-Bilder

NY, 1975

Friedrich Kiesler
Einblick in Peggy Guggenheims Galerie
"Art of this Century”, NY, 1942

Dénes Gabor

houwkunst en zou zich bedienen van de nieuwe te__chnjsché visuele media. Met inzet van
mechanische en optische: téchﬁélo'gié‘ontstonden'kijkn-iéchir_me; die schijnlichamen in schi-
-jhbeweging in schijnruimten (A. Schillifig) opwekeén, Dé tweedimensionale illusies van de
optische kunst breiddeh'iich uit ;ot_dfiEdirhensi'ona'}n_e-. usies als holografie en cyberspace.
De door machines gestuurde waarneming leidde zelfs ot Nieuwe vormen van interactivi-
telt tussen beeld en toeschouwer. = =7 T
Bij deze anatomie van het kijker k & Kunst, van de gestaltpsychologie tot de toeval-

igde visuele voorstelling van.
gecompliceerde _communicatie-inhouden, ‘vooral
Voor maatschiappelifke toepassingen. Otto Neurath
.ontwikkeldé in 1925 de Weense methode van de
bebldstatistiek en;de H_pngaarse semioloog Thomas
Sihy -n; ‘met zijn Zoosemiotiek
fe wit tot de dierenwereld.

.t begin ook gebruikt in
uidelijke voorkeur voor
nele constructivistische
grenzen.tussen schil- '
toenemende “abstractie

driedimensionale decor--‘en a.r‘chxte‘c_tll_mron v
geometrische vormen. als kubus," cirkel:+bo)
beeldtaal ontwikkelde ;ich;g;ot €enu
derkunst, beeldhouwkunst, désign
bereikte de constructiistische taal & . corripl i
vierkant en kubus leidde. Waaraanvankelijichi T -als gesloten !gqbys, als vier-
kant werden geconstrueerd al dan niet nometr schoven, evolueerde het open
plan of plattegrond, waarin- muren werder gé islcjk,eér‘ onges cht de functionaliteit, toc:ﬂe
opheffing van de gesloten vorm.:Het Vervdngen van. de.open horizontale en verticale lijn,
zoals die bijvoorbeeld is te zien op de abstracte |
schilderijen van de Stijl, door. diagonale’lijnen- én
trapezoidale vlakken, - leidde tot ‘hexagonale- ‘eri’
andere complexe ruimtévormen, Nahst déze frag:
mentarische versplintering en decdnstriictie van de
kubus, die als een verders stap.in de abstractie kan
worden gezien, vormds de Srganische - bi morfe §
opvatting van de ruimte .(F-Kiesler), . e gebruik 3
maakt van het ovaal, de kegel en-de honingraats-
tructuur, een tweede mogelijkheid-orm de Yorm van - .
het vierkant en de k'ub’us,‘:e:n dgarmee et pFimaat van de E:ar_tesiaaﬁse geometrie, te door-
breken. De visionaire afchitect van'de ‘jaren Zestig (H. Hollein), zou aanvankelijk de
organische tendensen Verder on kelen, maar transformeerde vervolgens de analytisch-e
vormentaal van de constructivistische tweedimensionale kunst in een deconstructivisti-
sche analyse van de ruimtelijke kunst én mazakte d;arbij gebruik van digitalek technieken
(COOP Himmelblau, G. Domenig, M. Wolff-Plottegg): _qalf de’ mediasculptuur, ging de
architectuur van de decopistruct op'zoek naar een.fogica van de dislocatie en de ‘plaats-
Ioosheid’. Na de decoristructié van de “kdbus en als* gevolg van haar zelfanalyse, belandde
* de architectuur bij haar zijnskerf, op" haar boid'er_n,_ op:haar plaats, en begon deze kritisch
te onderzoeken, wat tot de ophéffing vani het historische ruimtebegrip van de aanwezig-
heid en de zwaartek'rachtlleidde.lp een 's'go:; zelfopheffing zocht ze naar een architectuur
aan gene zijde van de ruimte. De"’ar.chi-tgc"tuur begint véortaan daar waar de ruimte, h?t
oorspronkelijke medium van. de arEhiie;fuun‘ophpy‘dtVan de analyse van het kijken zijn
we bij de analyse van de a‘rchitectpurjbelgnd, die haar eigen _rpe_diurp, de ruimte, opheft.




i e s

\ ke
Y ‘qmiv, i

A

it s e b




iy

i

1)
-k

T

-

oo

GABOR BACHMAN
*1952 Pécs

Akademie Schioss Sofitude I, 1993
Modell, Eisen mit Sand bespriht
120 x 160 x 100 cm

Ludwig Museum, Budapest

HERBERT BA:(ER
*1900 Haag, OO $1985 Santa Barbara, USA

Monument, 1929.32

Schépfung, 1929-32

2 Fotomontagen aus der Serie "Der Mensch
gewinnt" / De mens gaat erop vooruit
Museumn modemner Kunst, Wien;

(Leihgabe BKA-Kunstsektion)

1975/64 - triaded circles
Siebdruck in sieben Farben/Bitten
50x 473 ecm

Neue Galerie Graz

Selbstportrat
Fotografie
35x28¢em
Privatsammiung, Wien

ILsE BERNHEIMER

Abstrakte Komposition / Abstracte
Compositie, 1913

Tempera/Papier

50 x 45 cm

Sammlung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien

FRIEDRICH VON BerzEviviczy-PaLLavicing
Kompoasition / Compositie, 1932
Tempera/Papier, kaschiert

140 x 140 em

Sammlung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien

28

SANDOR BoRTNYIK
*1893 Siebenbirgen +1976 Budapest

Dynamische Komposition / Dynamische com-
positie, 1918

Aquarell, Farbtusche

372%x 262 cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

MA Album | - VI, 1921770
Serigrafien

je 248 x 182 em

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

CIZEK-SCHULE

Bewegungsstudie / Studie van de beweging
Bleistift, Tusche/Papier

445 x 315 cm

Sammiung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien, .

COOP HiMMELB(L)AU
gegriindet 1968 von W D. Prix und H.
Swiczinsky

De Stijl ,10/11, 1924-25
Zeitschrift / Tijdschrift
205 x 26 cm
Sammliung Bogner; Wien

Modell Cloud Nr: 9, Geneve 1994
Transmissions Laser Hologramm, 2 Glaser; |
Laserkanone

Glas 35 x 42 em

COOP Himmelb(hau, Welf D. Prix, Helmut
Swiczinsky

Modell Kinopalast Dresden / Cinemna Center
Dresden, 1996

Holiz, Styrofoam, Plexi, Metall, eingebauter
Videoprojektor, Videorecorder

95x210x 153 em

COOP Himmelb(l)au, Wolf D, Prix, Helmut
Swiczinsky

O

A

Modell Museumn Groningen, 1993
Holz, Styrofoam, AcrylFarbe, Metall

120 x 180 x 155 em

COOP Himmelb(l)au, Wolf D, Prix, Helmut
Swiczinsky

Fotomontage, trigon 1969,

I-12Villa Rosa, 1968 (I-12)

Weiler Anzug-Herzstadt, 1969 (13-18)
Villa Rosa, 1968 (19-24)

24 5/W Fotografien

auf einem Blatt Din A3

Neue Galerie Graz

FRIEDL DIcKERIFRANZ SINGER
*1898 Wien +1944 Ausschwitz
*1896 Wien 1954 Berlin

Die Flsiche

Zeitschrift, Original

Sammlung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien

Entwurf fir die Wohnung Hans Heller /
Ontwerp voor de woning van Hans Heller,
um 1927

Kembiniertes Schlaf-, Wohn- und EBzimmer
fUr einen Junggesellen, Axcnometrie
Tempera, Bleistift/Zeichenpapier

587 x41,8cm

Sammlung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien

Entwurf fur die Wohnung Hans Heller /
Ontwerp voor de woning van Hans Heller, o).
Bleistify/Tr ransparentpapier

51 x45cm

Sammiung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien

Entwurf fur die Wohnung Viktor Kraus /
Ontwerp voor de woning van Viktor Kraus,
Reichenberg, 1929, Schiafraum / Slaapkamer
Tempera, Bunt-, Bleistift/ Transparentpapier
57 x435cm .
Sammlung der Hochschule fiir angewandte
Kunst, Wien, |

Entwurf fir die Wohnung Hans Heller /
Ontwerp voor de woning van Hans Heller o).
Tempera/Transparentpapier

50x 265 cm

Sammlung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien

Entwurf fur die Wohnung Viktor Kraus,
Reichenberg Wohnraum, Axonometrie /
Ontwerp voor de woning van Viktor Kraus
Woonruimte, Axonometrie, 929,

Ternpera, Bunt-, Farbstift/Tr ransparentpapier
66,5 x 49 cm

Sammiung der Hochschule flir angewandte
Kunst, Wien

ADA DISCHER

oT,um 1920
Aguarell

I1x3! em
Privatsammiung, Wien

GUNTHER DOMENIG/EILFRIED HUTH
Zusarnmenarbeit / samenwerking 1963-73

1. GR-Plan, Querschnitt, Lﬁngsschn_itt.
Axometrie

Lichtpause mit griiner und roter Folie
884 x 98 cm

Neue Galerie Graz

7. Modell zu Wohnvolurrien typ habitat,
Projekt fiir trigon 1969 LT
S/W Foto .

73 x 100 em

Neue Galerie Graz

GONTHER DoMeniG ‘o
*1934 Klagenfurt | .

Modell Steinhaus, Ossiachersee, I?Ss-xl;aem‘e
Karton D
100h,325 % 130em ™" -
Architekt Glinther Domenig ™ -

Modell vom Steinhaus, Ossiachersee, . .
Ausschnitt "Die lange Wand", Mafstab 150,
1987/88 L e .
Karton/Holz o

26%x94%x27 cm o
Architekt Ginther Domeni

Halb Haus, Halb Expiosion ,1984.. .-

Fotomontage - ' .
59 x 84 cm B S
Architekt Glinther Domenig

Ansicht von Siiden, 1986 : BN

Tinte/Transparentpapier
80x90 cm a
Architekt Gnther Domenig .,

Durchbruich in der Langen Wand, f37/88 -+

Bleistift/Papier )
78 x49.cm . : RE
Architekt Giinther Domenig ; *

bergeschof, 1986

Tinte/Transparentpapier
66% 193 cm
Architekt Glinther Domenig )

Fassade’ der Z-Bank Favoriten,

+.. - /Alyminiummodel!

-Aluminium

. 25:%105% 70 crm’
- Architekt Ginther Domenig

Qﬁginé!z?e.ichnung der Z-Bank Favoriten,

© v Langsschnitt -
. -Bleistiftzeichnung

50 x57.5tm
Architekt.Glinther Domenig

‘.Ongmalzefi:hn'ung der Z-Bank Favoriten,

Innenperspektive Bleistiftzeichnung
78 aat

: FERDINAND EBNER

.Fr;af"mehteiAufsﬁtze.Aphorismen.aus

229
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JEan EGGER

Abstraktion, 1927
Aquarell/Papier
53x325cm

Sammlung Dr: Imma Rasinger

ALFRED EICHHORN

Formenspiel, 1945
OlLw.

32x4lcm
Privatsammiung, Wien

GISELA YON FALKE

Servierwagen, 1902 (fur E. Bakalowrts Séhne)
Holz, WeiBmetall, Glas

100 x 60 x 51 cm

Sammiung Ermnst Ploil

HaNs FLorey
*1931 Salzburg

Dodekaeder, Farbmodell, 1987
Modell

<a.30 x 30 x 30
Privatsammlung, Graz

Magischer Wiirfel mit 6 Spiegelpuniten /
Magische kubus met 6 spiegelpunten, 1982
Tusche, Acryl, Karton, MHolzstibe,
Novopanplatten

62x62x62cm

Besitz des Kinstlers

Kanon der vierfachen Gestalt eines im
Zentrum veranschaulichten harmonikaten
Prinzips, 23, Juni 1984

Aquarell Tusche/Papier

S53x61,8cm

Privatsammiung, Graz

30

ALrrRED FORBATH
*1897 Pées +1972 Stockholm

oT, o).

Serigrafie/Papier

36x36cm

Janus Pannonius Mdzeum, Pécs
Horizontale Komposition, um 1920
Serigrafie/Papier

238 x238cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

TiBOR GAYOR
*1929 Rékospalota

Mappe "Acht Konstruktivisten®
Siebdruck

44 x 31

Neve Galerie Graz

oT, 1973

R&, 85/1€60 aus Mappe "Forum Kunst Rottweil
973"

Prigedruck

42x 595 cm

Neue Galerie Graz

Ein Kiinstler — ein’ Prinzip, 1997
Felttopographie, aus Mappe
Offsetdruck/Offsetkarton
99.8x70 cm

Neue Galerie Graz

VOLKER GIENCKE

Expo 1992, Sevilla, Osterreichischer Pavillon,
Modell

Karton, Plexiglas

305x 1225 x 82 ¢cm

Volker Giencke & Giencke Company

Gewichshéuser im Botanischen Garten der
Universitit Graz, Modell

Balsaholz,

322x 140x 77

Volker Giencke & Giencke Cornpany

Hypobank, Klagenfurt, Modell |

Karton, Plexiglas

25 x 179,1 x 59,1 cm Volker Giencke &
Giencke Company

Ausstellungstafel 1,

2 Gewéchshuser im Botanischen Garten der
Universitit Graz

Je | Foto, kaschiert auf Sandwichplatte

100% 70 x 1,4 cm

Volker Giencke & Giencke Company

Ausstellungstafel 5

Osterreichischer Pavillon, Expo 1992, Sevilla
| Foto kaschiert auf Sandwichplatte

70x 100 x 1,4 cm

Volker Giencke & Giencke Company

Ausstellungstafe! &

Hypobank, Klagenfurt

Plankopien + | Originalzeichnung
(Prof.Giencke) Aqua fix kaschiert auf
Sandwichplatte

140x 100 x 1.9 em

Volker Giencke & Giencke Company

Ausstellungstafel 7

Hypobank, Kiagenfurt

6 Fotos + 5 Origi nalzeichnungen
(Prof.Giencke) Aqua fix kaschiert auf
Sandwichplatte

140 x 100 x 1,4 cmVolker Giencke & Giencke
Company

Hypobank, Kiagenfurt, Modell 2

Plexiglas

55 x 61 (bzw. 24) x 33 cmVolker Giencke &
Giencke Company

Austellungstafel 3

Gewdchshéuser im Botanischen Garten der
Univ, Graz

2 Fotos + | Plan (Bubble-jet Kopie) kaschiert
auf Sandwichplatte

100x70x [4 cm

Volker Giencke & Giencke Company

Ausstellungstafel 4,

Osterreichischer Pavillon- Expo 1992, Sevilla
| Fotokaschiert auf Sandwichplatte

70x 100 x |4 em

Volker Giencke & Giencke Company

‘Wenzel Hablik
#1881 Most/ehem. CSSR 11934 .

ltzehoe/Schleswig-Holstein

Architektur, 1925

Radierung Nr: 5

33x32em

Sammiung der Hochschule fiir angewandte
Kunst, Wien

Architektur, 1925

Radierung Nr. 7

33x32em .
Sammiung der Hochschule fiir angewandte
Kunst

Architektur, 1925

Radierung Nr. 12

33%x32em

Sammlung der Hochschule fiir angewandte
Kunst, Wien

Architektur, 1925

Radierung Nr. 15

33x32em

Sammlung der Hochschule fur angewandte
Kunst, Wien

Architektur, 1925 - :
Radierung Nr: 16 .
33x322em i
Sammlung der Hochschule fir angewa.nd‘te
KunsLWEn .

Architektur, 1925 ©
Radierung Nr. 20
33%x32em

Sammlung der Hochschule fﬁr angewandte

Kunst, Wien -l

Architektur; 1925, - P,
Radierung Nr 8 | s
39x3lem - Y
NG-Abholung

Sammiung der Hochschule fiir angewa.ndte

Kunst, V\flen

Architektur, 1925 .
Radierung N 14 .. .- .
39%32cm )

Sammlung der Hochschule ﬁ.ur angewandte

Kunst, Wien -

Architelctur; 1925

Radierung Nr: |

39 %348 cm

Sammlung der Hochschule ﬁJr angewandte
Kunst, Wien ’

GERTA HAMMERsCHmED .

Rhythmische F gur/ Ritiische- ﬁguur !923 P ‘

Linolschnitt

425 x 345 cm . e
Sammlung der Hochschule flir angewand‘te
Kunst, Wien B .

s

Neug Galerie Graz

SEF, MATTHIAS HAUER

Opus 13, Uber die Kangfarbe, 1918
-Broschiire

24 x |7.em
Sammiung Bogner, Wien

o Opus 8,Dergefessa]te Prometheus,

Johannes ftten gewidmet, / opgedragen aan ).

 Mtten, 1919

Partitur, Erstdruck
347 x 264 cm

*% Sammiung Bogner Wien

- Bmefan Joﬁanns Itten / bnefaanj Itten 30. 1.
~ 1 921 B

'I'nte/Papler
L2l x18.em
‘Sammlung Bogner, Wien

| 2telliger Farbkreis, ibereingestimmt mit den
12 Ténen der chromatischen Skala / | 2-delige
kleurendrrkel overeenstemmend met de 12
tonen van de chromatische toonschaal, 1919
"*Tusché und ﬁrblge Kartoncollage,
Bleusﬂﬁmmerkungen von Johannes Itten
%20, 8 em

: Sa.mmlung Bog-xerv\fren

Aus der Mappe Joseph Matthias Hauer zum
100. Gebur:'rstag: Hans Florey, Kurt Ingerl, Karl

: Lm-\ographng

45X 31 T em-
Neue Galerle Graz
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Opus I, Nomos in 7 Teilen fir Klavier zu 2
und 4 Hénden, Wien, Spitherbst 1912
Druck

343x 267 cm

Privatsammiung, Graz

Opus 16, Nachklangstudien (ittens “‘Rosen” in
Ténen), Anna Hallering gewidmet, Wien
28/29.5.1919

Druck

343 %267 cm

Privatsammiung, Graz

Zwlftontechnik, 1926
Heft mit Beilage

24x 166 cm
Privatsammiung, Graz

Klavierstiicke: Atonale Musik, 1922
Netenheft

338x27

Privatsammiung, Graz

Brief an Johannes ltten / brief aan J Itten, 24, 4,

1922

Tinte auf Papier

265 x 152 cm
Sammiung Bogner, Wien

Brief an johannes itten / brief aan ). ltten, 5. 10,

1919

Tinte auf Papier
335%x27¢em
Samrlung Bogner, Wien

32

Josef Matthias Hauer/Emilichglmayr
Melosdeutung / melodische interpretatie, 192
‘Aquarell/Transparentpapier. auf farbigem
Karton montiert

9x 139 cm

Samrmiung Bogner; Wien

Melosdeutung / melodische interpretatie, 1921
Aquarell/ Transparentpapier, auf farbigem
Karton montiert

78x78cm

Sammiung Bogner Wien

RaouL HausMann
#1886 Wien $1571 Limoges

Abstrakte Bildidee / Abstract Beeldidee, 1921
Tusche/Zeichenkarton

305%207 em

Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien

Abstrakte Bildidee / Abstract Beeldidee, 1925
Tusche/Pauspapier

286 x 38,1 cm

Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig,
Wien

oT

Serie aus S Blattern, Holzschn‘rtr.ljapanpapier
jec37x32em

Neue Galerie Graz,

o.T. (Spiralkemposition), 1930
Fotografie

388 x 26 cm

Neue Galerie Graz,

Schriftbild, 1918
Kreide

3l x23cm
Privatsammiung, Wien

ERNST FRIEDRICH HAY

Farbstreifen, um 1900
Deckfarbe/Papier
29% [2em
Privatsammiung, Wien

Farbstreifen, um 1900
Deckfarbe/Papier
29x 11 em (2 5t)
Privatsammiung, Wien

Farbstreifen, um 1900
Deckfarbe/Papier
245 % 135 cm
Privatsammlung, Wien

Farbstreifen, um 1900
Deckfarbe/Papier
23x5cm (2 5t)
Privatsammiung, Wien

HerMANN HEssE

Postkarte an Hr. Schwarz, 18.12.1948
Postkarte

148 x 105

Privatsammiung, Graz

ApoLr HoELzeL
#1853 Olmitz (Mahren)- +1934 Stuttgart

Anbetung, 0.

Pastell/Papier

31 x245cm

Museurn modemer Kunst Stifung Ludwig, Wien

Religidse Scene, 0.

Pastell /Papier

33x50em

Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien

Farbklange, 1929

Farbkreiden Uber Spuren von
Bleistiftvorzeichnung auf diinnem Papier
322x26cm .

Neue Galerie Graz

oT. 1920
Bleistift/Papier

114 x 146 cm
Neue Galerie Graz

Weihnachten, 1928
Pastell/Papier

45 x 54 ¢m

Sammlung Dr. Imma Rasinger

Weihnachtsdarstellung, 1912
Pastell/Papier
205%21.5cm
Privatsammlung, Wien

“Palais Stoclet, Perspektive einer frihen Fassung
< der, Gartenseite, um 1905/06
Tusche, Bleistift/Karton

ANTON HoFer .
#1888 Bozen 11972 Bozen- - . .

Gizeh, 1936 4% 261 em

Tusche/Papier Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig,
39x63cm . . Wien .

Sammlung der Hochschule fir dngewandte .

Kunst, Wien .

Komposition, o). " Abstrakte Komposition / Abstracte

Tusche, Deckfarbe/Papier . - ' Compositie.o).

48 x 56 cm L Tusche, Bleistif: Tinte/Papier

Sammiung der Hochschule fiir angewandte *29.9 %422 &m”,

Kunst, Wien ' . - - Sammlung der Hochschule fur angewandte

e Kunst, Wien

Agata, 1920 i . Abstrakte: Komposion / Abstracte Compositie

Flachenmuster, Tusche/Karton o '

50 %50 cm Tusche, Bleistift/Papier

Sammlung der Hochschule fir angewaridte - Sammlung der Hochschule fir angewandte

Kunst, Wien ' - Kunst, Wién .

Pontus, 1920 . Abstrakte Komposition / Abstracte

Flachenmuster, Deckfarben/Karton - Compositie o).

43x 43 cm Tusche, Bleistift/Papier

Sammiung der Hochschule fir angewandte. . 294 %21 em-

Kunst, Wien ’ ' . Safnmlung der Hochschule fiir angewandte
Kunst. Wien

Joser HoFFMANN Abstrakte Komposition / Abstracte

*1870 Pirnitz +1956 Wien Compositie oJ.
- Tusche, Bleistift/Papier
Palais Stoclet, Entwurf fiir-den Musik- und 42.% 29,6 ¢m
Theatersaal, um 1905/06 . Sammlung der Hochschule fiir angewandte
Bleistift, Tusche, Farbstift, Wasserfarben/Papier - Kunst,Wien, .

132x258 cm . L
Museurn moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien

Palals Stoclet, Gartenfassade, . Abstrakte Komposition / Abstracte
Vorentwurfszeichnung, um 1905 Compositie o).

Blaupause einer verscholienen Zeichnung, 11,1 Tusche. Bleistift/Papier

x222em N 258 x 408 ¢m

Museurn mederner Kunst Stiftung Ludwig, Sammlung der Hochschule fir angewandte
Wien . ‘Kunst Wien . .
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Supraporta aus der Beethovenausstellung in
der Secession / Sopraporte uit de Beethoven-
tentoonstelling in de Wiener Secession, 1902
94x95x2l em

Sammiung Hummel, Wien

Vase, 1897 (fur E. Bakalowits Sshne)
Glas in Holzmontierung

h32emd [15em

Sammlung Ernst Ploil

Vase, 1901 (fur E. Bakalowits Sshne/Létz)
Glas, griin, violett

h 445 cm,d 21,5 cm

Sammlung Ernst Ploil

£ 7

pRRLER . -

Vase, 1897 (hohes Modell, fir E. Bakalowits
Séhne)

Glas in Holzmontierung

h46.cm,d 225 cm

Sammlung Ernst Ploil

34

Fischglas®, 1899 (fur E. Bakalowits Shne,
Ausfihrung Meyrs Neffe)

Messing patiniert, Holz, Glas
h325em,d4l cm

Sammiung Ernst Ploil

| Tisch und 2 Sessel fur das Frilhsttickszimmer
des Sanatoriums Purkersdor, 1904 (far J .
Kohn)

Bugholz, gebeizt und poliert, Wichsleinenbezug
Tisch: 99 x 99 x 785 cm

2 Sessel: 45,5 x 43,5 x 985 cm

Sammlung Ernst Ploil

3 Wandappliquen, fiir Sanatorium Purkersdorf
(Lampe, Vase), 1904, Ausfiihrung Wiener
Werkstiitte

auf Holz montiert, Metall, Glasplatten
j&35x17x78 cm

Sammiung Ernst Ploil

| Tischlampe, 1904 (fur Wiener Werkstitte)
Messing, versilbert

h36cm,d 17¢em

Sammlung Ernst Ploil

Kasten, fur das Dienerzimmer der Wohnung
Stonborough-Wittgenstein, 1903/04 (fir
Wiener Werkstitte)

Holz, lackiert

120 x 45 x 190 cm

Sammlung Ermst Ploil

O

Dose. 1904 (fur Wiener Werkstitte)
Silber

5%x6%x8cm

Sammlung Emst Ploil

Aschenbecher, 1903 (fur Wiener Werkstitte)
Silber; mit Lapis

17x45x45 cm

Sarnmiung Ernst Ploil

8 Gitterblechgefie, 19051907 (fur Wiener
Werkstitte)

Eisenblech weiB lackiert, z.T. Glas
255x 135% [4cm

145 x 265 x 14 ¢m

h13em,d 155cm
165x75%85cm
65x65x265 cm

h 195 em,d 105 cm

165 %245 %203 cm

h 17 em,d 12¢m

Sammlung Ernst Ploil

Joser HOFFMANN/KUNSTGEWERBESCHULE

Vase réhrenfdrmig, 1901
Keramik, wei, blau
h295em,d 17em
Sammlung Emst Ploil

HANs HorMANN

Florettfechter / Floretschermer, 1924
Linolschnitt

25 %405 cm

Sammiung der Hochschule fiir angewandte
Kunst, Wien

O

Hans HoLLeEIN
*934 in Wien

Guggenheimmuseum Salzburg, Modell
Hans Hollein, Wien

Smart, 1968
S/W Fotografie
Hans Hollein, Wien

Museum flr Moderne Kunst Frankfurt
Wettbewerb 1983, |.Preis, [983-1991
Farbfotografie

Hans Hollein, Wien

Flugzeugtrager in der Landschatt, 1964
S/W Fotografie
Hans Hollein, Wien

Flugzeugtréger-Stadt, 1964
S/W Fotografie
Hans Hollein, Wien

Erweiterung der Universitat, 1966
S/W Fotografie
Hans Hollein, Wien

Biennale Venedig, 1972

Werk und Verhalten - Leben und Tod -
Allggliche Situation

Isometrie

Hans Hollein, Wien

JOHANNES ITTEN T

In'Wien war ich zusammen mit../ in Wenen
was ik tesamen met..., 1965

Bleistift auf Papier

50x30cm .

Sammlung Bogner, Wien

Brief an Matthias Hauer / brief aan M. Hauer
2 Blatter, Tinte auf Papier

285x215em

Sammlung Bogner, Wien

Komposition |, aus einer Mappe mit zehn
Lithographien, 1919

Lithographie

60 x40 cm .

Sammlung Bogner, Wien

ERNG KAvLar .
*1890 Szalkahdza 11954 Budapest

Das neue Weltbild, 1947

24 Fotos von den Originaltafeln. . ..
(Dokumentation) -

2251 %318

Ludwig Museum Budapest

Lajos KassAk
*1887 Ersekujvdr +1967 Budapest

MA-Buch, Gedichte / MA-Boek Gedichten, 1923

Buch, Einband
228x 152 em .
Sammlung Bogner, Wien

oT, 1918
Holzschnitt:

245x 19 em

- Privatsammlung Wien

oT: 1918

.Holzschnitt,
J22x18¢em

Privatsammlung, Wien

Bildarchitektur [ll / Beeldarchitectuur
1921775

Siebdruck

334%284 cm

_ Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

“i" Komposition /,,"i",, compositie, 1921/63
Linolschnitt

25x 189 ém

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Bildarchitektur IV / Beeldarchitectuuur
V1921775

Siebdruck

334x284cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

" Bildarchitektur / Beeldarchitectuur, 1921/75

Siebdruck
333x285¢cm
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
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Schnitt / Snede, 1922/79
Handabzug von Siebdruck

664 x50 cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Schnitt / Snede 1922/79
Handabzug vom Siebdruck

664 x5 cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

MA~deertvuch / MA bee!dboek, /. (20er
Jahre)

Tusche/Papier; 8 Doppelseiten

25x 17 em

Szombathelyi Képtdr, Szombathely

DUR-Mappe / DUR-map 1924
Tusche/Papier, 6 Doppelseiten
335x25em

Szombathelyi Képtar, Szombathely

FRIEDRICH KiesLErR
*1890 Wien 11965 New York

Raumstadt (City in Space) / Ruimtestad, Paris
1924 Fotografie

299 x 23% cm

Sarmiung Bogner, Wien
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Raumstadt (City in Space) / Ruimtestad, Paris
1924

Fotografie

255%x214cm

Sammiung Bogner, Wien

Rekonstruktion der Authangevorrichtung
Theaterausstellung / Reconstructie van het
ophangsysteem in de , Internationale
Theaterausstellung . Wien, 1926

130 x 57 cm

Sammlung Hummel,Wien

Les larves des images, 1945
Sammiung Hummel Wien

Endless House, Skizze
Bleistift auf Papier

21 x295em

Sammlung Hummel Wien

Art of this Century Gallery, New York 1942,
Pressetext

Typoskript (2Blatter)

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Art of this Century Gallery, New York 1942,
Kinetic Gallery (Detail: Marcel Duchamps
Schachtel im Koffer)

Fotografie

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Art of this Century Gallery, New York 1542,

Kinetic Gallery (Detail: mechanische
Vorrichtung zur Bildbetrachtung)

Fotografie

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Art of this Century Gallery, New York 1942,

Entwurf fur cie Abstract Gallery
Bleistift/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler

Privatstiftung, Wien

Art of this Century Gallery, New York 1942,
Entwurf flir eine Bildbetrachtungseinrichtung
Gouache/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Art of this Century Gallery, New York 1942,
Einblick in die Abstract Gallery

Fotografie

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien,

Art of this Century Gallery, New York 1942,
Entwurf fir Objektsprisentation

Tusche, Gouache/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Art of this Century Gallery, New York 1942,
Entwurf fir Objektsprisentation

Tusche, Gouache/Papier

Osterreichische Friedrich und Liiane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Art of this Century Gallery, New York 1942,

Entwurf flir Objektsprésentation

Tusche, Gouache/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Aluminiumtisch, Studie um 1936
Tusche/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Aluminiumtisch, 1936

Foto: Wyatt Davis

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Aluminiumtisch, Tischbeine, 1936

Foto: Wyatt Davis

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesier
Privatstiftung, Wien

Aluminiumtisch, 1936

Foto: Wyatt Davis

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Architecture as Biotechnique, Architectural
Record, September 1939

Sonderdruck

Osterreichische Friedrich und Lillane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Studie zur mensch| :chen Wahmehmung, um

1938/40

Tusche/Papier

Osterreichische Friedrichund Lifiane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Brief Description of Vision Machine, um
1940742 .

Typoskript (2 Blitter)

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien; 32

The Vision Machine, um 1940/42
Typoskript (2 Blitter)

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Vision Machine, Entwurf um 1938740
Tusche/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Vision Machine, Entwurf um 1938/40 -
Tusche/Papier

Osterreichische Friedrich uhd Liliane Ksler} .

Privatstiftung, Wien,

Multifunktionelles M&bel, 1942, schematische
Darstellung der Funktionen

Druck, Collage :
Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Endless House, Einblick, 1959
Osterremhlsche Friedrich und Liliane Kiesler
* Privatitiftung, Wien

Endless House, Einblick, 1959

Foto: G, Barmws

Osterreithische.Friedrich und Liiane K[esler
Privatstiftung, Wien

Endless House Einblick, 1959,

Foto: G.Barrows

Osterrelchlsr:he Friedrich und Liliane Kiesler
anatstrftung Wien

Galaxdes, Einladung zur Ausstellung, Sidney
Jams Gallery: New York 1954
Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Friedrich Kiesler mit Galaxy "Wand/Boden",
Anfang1950er Jahre

: Foto Rudoiph Burckhardt

Osterreichische Friedrich und Liflane Kiesler
Privatstiftung Wien

Art'of this Century Gallery, New York 1942,
Entwurf fiir Objektprisentation

Tusche, GO’J&’!"IJP&D!EF

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien -
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Space House, Prototyp, New York 1933
Foto: FS; Lincoln

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Space House, Prototyp, New York 1933
Fote: FS.Lincoln

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Aluminiumtisch, Studie um 1936
Tusche/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Alurniniumtisch, Studie um 1936
Tusche/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Studie zur menschlichen Wahrnehmung, um
1938/40

Tusche/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Vision Machine, GrundriBiplan, um 1940/42
Fotokopie, Uberarbeitet

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien
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Endless House, Studie um 1959/60
Kohle/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Friedrich Kiesler mit Endless House, 1959
Foto: Irving Penn)

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Internationale Ausstellung neuer
Theatertechnik, Wien / Internationale tento-
onstelling over nieuwe toneelmachinerieen,
1924, Katalog

226 x 158 em

Sammlung Bogner, Wien

Entwurf fiir ein Endless House.um 1960
Bleistift/Papier

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung, Wien

Endless House, Einblick, 1959

Foto: G.Barrows

Osterreichische Friedrich und Liliane Kiesler
Privatstiftung Wien

FRIEDRICH KIESLER/MARCEL DUCHAMP

Aus dem Inhalt flir VVV, 1943
28x215cm
Sammlung Hummel,Wien

O

PauL KirNIG
*1891 11955 Wien

Komposition / Compositie, um 1921
Kohle/Karton

536 x368cm

Sammlung der Hochschule flir angewandte
Kunst, Wien

IrRMGARD LANG

Madchen | / Meisje |, 1923

Radierung

35x50cm

Sammlung der Hochschule flir angewandte
Kunst, Wien

BERTOLD LOFFLER
#1874 Niederrosenthal bei Reichenberg
(BShmen) 11960 Wien

Vase, Modell W 12, Entwurf um 1905, Ausf.
nach 1912

Keramik, weiler Scherben, blau glasiert
h232em,d 85 em

Sammlung der Hochschule fiir angewandte
Kunst, Wien

Vase, schwarz, blau, 1905 (fir Wiener
Keramik)

Keramik

h3l5emdI1,5em

Sammiung Ernst Ploil

Tefelaufsatz, weifl, 1905 (fUr Wiener Keramik)
Keramik

h12emd295ecm

Sammlung Ernst Ploil

Vase, grun, 1905
Keramik
hl12emd4em
Sammiung Ernst Ploil

Vase, Wiirfel, blau, 1907
Keramik

h75emd I1.5em
Sammlung Emnst Pioil

ANESTHIS LOGOTHETIS

Graphische Notationen 1959-78, Mappe mit
15 Original-Handsiebdrucken, Serigraphie
1. Allgemeine Erkidrung der Klangzeichen
2. Klangraume | + Il

3. Zentrifugales in Zeitlupe

4.2u Glopus fiir die Vermeulenfldte

5. Bijunktion

6. Polychronon

6 Siebdrucke

je30x42cm

Neue Galerie Graz

Apotr Loos

* 1870 Briinn 1933 Kalksburg

Ins Leere gesprochen, 1897 - 1900

Buch, 2. verinderte Auflage, Bremer Verlag,
Innsbruck 1932

Sammlung der Hochschule flir angewandte
Kunst, Wien

Trotzdem, 1900 - 1930

Buch, Bremer Verlag, Innsbruck 1931
Sammlung der Hochschule flr angewandte
Kunst, Wien

Das Andere. Ein Blatt zur Einfihrung abend-
landischer Kuttur in Osterreich, Wien 15 10,
1903

Zeitschrift, 1. Jahr, N 2, Verlag "Kunst', Wien

Sammlung der Hochschule flir angewandte

Kunst, Wien

Haus Mller; Prag, 1930

Modell, Holz

285x43 cm

Sammlung der Hochschule flir angewandte
Kunst, Wien .

Haus Tristan Tzarz, o).

Modell, Holz

335%x235em .

Sammlung der Hochschule fir angewandite.
Kunst, Wien

The Chicago Tribune Column, 1922
Modell, 2 Teile, Holz bematt

1215 %30 x 41,5 em; Turm: d 185 em
Sammlung der Hochschule fiir angewandte
Kunst, Wien

Plakat “Mein Haus am Michaelerplatz’, 1911
Farblithografie

84x62cm . Ce .
Sammlung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien

Haus am Michalerplatz, Grundrisse: Mezzanin,
Galerie, Erdgeschol

2 Blaupausen

je365x74cm .

Sammlung der Hochschule fiir angewandite
Kunst. Wien

MADAME D’ORA

Josef Matthias Hauer, 1924
Fotografie

338x27em

Sammiung Bogner; Wien

HuBerT Marr
*1959 Bregenz, lebt in Bregenz

Budapester 4er Block, 1996
AcrylfLw.
j2100x 10x 4 cm

. Besitz des Kiinstlers

JANGS MATTIS-TEUTSCH
#1884 Breslau-+1960 Brasov

Fabrik in Higellandschaft / Fabriek in een heu-
‘velachtig landschap, [917

Linolschnitt

17x228cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Mann / Man, 1920

Linolschnitt / Linolsnit

247 x 133 cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Linolschnitt, / Linolsnit, [916/79

""Handabzug vom Siebdruck

664 x5] ecm

. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Sturm / Storm, 1917
Serigrafie

.233x33cem

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

DC')RA‘MAURER
*|937 Budapest

Zerschiebung eines Quadrats, 1975
Radierungen aus zerschnittener
Kupferplatte/Bitten

je 6% x50 cm

Neue Galerie Graz
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JANoOs MEGYIK
*1936 Szolnok

Hommage & Pascal, 1980/81
Holzleistenskulptur, bemalter Sockel

130 x 130 x 43 cm

Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig,
Wien ( Leihgabe BKA-Kunstsektion) |

LAszLé Morou:-NacY
#1895 Bdcsborsod 1946

Schwebende Linien / Zwevende lijnen, 1924
Holzschnitt

11.8x8cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Komposition 1V / compositie IV 1922/70
Siebdruck

664 x 51 em

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Titelblatt der MA 1921 / Frontpagina van het
tijdschrift MA, September 1921
Handsiebdruck

664 x 51 ¢cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

FaRrkAs MoLNAR
*1898 Pécs 11944 Budapest

Junge mit Drache und Architektur, 1923
Kaltnadelradierung/Papier

20x 15 em
Janus Pannonius Mdzeum, Pécs
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e

Raumstudie Mensch-Architektur, 1921
Kaltnadelradierung/Papier
20x25cm

Janus Pannonius Mizeum, Pécs

Italienmappe 1 , Florentina / ftaliemap
|Florentina, 1922

Lithographie

37x257 cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

VERA MOLNAR
*1924 Budapest

Variations St.Victoire / Variaties St.Victoire
Papier; Computerdruck, 9 Blstter
je297,x21

Ludwig Museumn Budapest

KoLoman Moser
*1868 Wien 11918 Wien

Fische, um 1900
Aquarell

32x24cm
Privatsammlung, Wien

Entwurf flir Bodenbelag in
Meauquettesweberei / Ontwerp voor vicer-
belleding in een moquetteweverij, 1899
Tinte/Transparentpapier

ISx11,5¢m

Sammiung der Hochschule fur angewandte
Kunst, Wien

Vase, 1901 (fur Létz)
Glas
hillemdI5em
Sammlung Ermnst Ploil

Vase, 190! (fur E. Bakalowits S&hne/Meyrs
Neffe)

Glas, farblos, gelb

h325em,d 19em

Sammlung Ernst Ploil

Vase, 1900

Glas, grin
h19emd 2t em
Sammiung Ernst Ploil

2 Sessel, 1901 (furVilla Moser; Hohe Warte)
Holz, bemalt

je 60 x 50 x 89,5 cm

Sammlung Ernst Ploil

Streichholzhalter, 1904
Messing

h12em,d 185 em.
Sammlung Ernst Ploil

KoLomaN Moser/WIENER WERKSTATTE

Sitzgarnitur (I Bank, 3 Fauteuils, | Tisch), 1904
(fur Haus Stoneborough-Wittgenstein)
Weichholz, weil} lackiert

Sessel: 50 x 50 x 100 cm

Tisch: 60 x 51 x 74 cm

Bank: 160,5 x 60,6 cm x 1055 cm

Sammlung Ermst Ploil

O
/

FRITZI NECHANSKY

4 abstrakte Kompositionen / 4 Abstracte
Composities, 1922

Kohle/Papier; auf Karton montiert

98 x 63 cm

Sammiung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien

GyuLA Pap
#1899 Oroshdza 11983 Budapest

Bithnenbildentwurf, o. J.
Collage, Tusche, Tempera/Papier
17 %302 cm

Janus Pannonius Muzeum, Pécs

Konstruktiv clair-obsure, 1922
Bleistift/Papier

275%27 em

Janus Pannonius Mizeum, Pécs

Max PEINTNER
*1937 in Hall/Tirol

Friedhof mit audiovisuellen Grabsteinen, 1969
Siebdruck/Papier

399 x61,5¢m

Neue Galerie Graz

Das Alter der unreinen Bilder: Landschaft mit
Sehstérungen verursacht durch lokale
Glaskdrpertribungen / De leeftiid van de
onzuivere beelden. Landschap gezien met
gezichtsstoornissen veroorzaakt door plaatseli-
Jke glasvochttroebelingen, 1975

Bleistifi/Papier

75%105%3 cm

Hans Schmid Privatstiftung

Mein eigenes Fesselgrab, Zwischen
Knigsbrunn und Flandorf, NO / Mijn eigen
boeigraf .Tussen Kénigsbrunn en Flandorf in
NiederSsterreich, 1969

Bleistift/Papier

37 x 61 cm

Sammlung Allmeyer-Beck

LaszLé Peri
*1899 Budapest 11967 London

Raumkonstruktion / Ruimteconstructie, 1923
Linolschnitt .

17x 133 em )

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest,

10 Linolschnitte, Nr: 1 / 10 linosnedes, 1922
Linolschnitt ’
16x215em

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

10 Linolschnitte, NrVII! 7 10 linosnedes,
1922/23

Linolschnitt

15%21.5 cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

WALTER PICHLER
#1936 in Deutschnofen/Sudtirol

Fusion ven Kugeln (Prototyp 2), 1967
Plexi, Alu, Zinkblechkugeln .

d 100 cm ’

Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig!
Wien

Wasserpumpe, 1966

Zeichnung, Tusche, Farbstift

13x21 em

Sammlung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien ’

FRANZ PoMassL

0T 2. H. 20er Jahre
- QliHartfaserplatte

325%x 2 em
Sammiung Bogner; Wien

2 Sessel, 1929
Bleistift/Papier

27 x 35 ecm

Sammiuirg Bogner, Wien

Kometbar, 1926
Bleistift/Papier

19%27 cm

Sammiung Bogner, Wien

3 Sessel, 1928

Bleistift auf Papier

23x 26 ¢em

Sammlung Bogner, Wien

MiCHAEL PowoLNy
*1871 Judenburg +1954 Wien

Vase, um. 1910

Keramik weiBer Scherben, weif glasiert,
schwarzer Liniendekor

h13em.d:[6em

Sammlung def Hochschule fiir angewandte
Kunst, Wien
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Veilchenvase, Entwurf um 1906, Ausf. nach
1912

Keramik, heller Scherben, weiB3 glasiert,
schwarzer Liniendekor

h115emdS7cm

Sammlung der Hochschule fiir angewandte
Kunst, Wien

Vase, griin, 1905
Keramik
h175emd7em

Sammlung Emst Ploil

OsKAR RAINER
#1880 Wien 1194! Wien

Musikalische Grafik
8 Fotografien
Neue Galerie Graz

LAszL6 Rajk
*1949 Budapest

Modell fur den Umbau des Fokus
Buchgeschiftes in Budapest / Model verou-
wing van boekenwinkel Fokus in Boedapest,
1996

Papier

35x42x 110em

Besitz des Kinstlers

L.W. ROCHOWANSKI
*1885 Zuckmantel/Schlesien 11961 Wien

Ostern / Pasen, 1925
Skulptur

43x 11 x15em
Sammiung Hummel, Wien

42

o.T, Abstraktion / Zonder tite!
(Abstractie), [923

Bleistift, Aquarell/Papier
215x 145 em

Sammlung Hummel, Wien

o.T. Abstraktion / Zonder titel (Abstractie)
Bleistift/Papier

11x75em

Sammlung Hummel, Wien

Traurigkeit (mathematisch) / Treurigheid , 1921
Schwarze Kreide/Papier

32x45cm

Sammlung Hummel!, Wien

o.T, Abstraktion / Zonder titel (Abstractie)
1921

Bleistift, Aquarell/Papier

235x18em

Sammlung HummelWien

Augen, 1919721
Agquarell/bréunliches Papier
315x225cm

Neue Galerie Graz

o.T. (Kristallines Ormament), 1921
Buntstift/Papier

132x 136 em

Neue Galerie Graz

GYORGY RUTT-KaY

Figuren, o).

Agquarell

35x30em
Privatsammlung, Wien

HuGo ScHEIBER

o.T. (Figuren), 1923
Ol/Karton

50x 90 em
Privatsammlung, Wien

ARNOLD SCHONBERG

Serenade op.24

Kleines Skizzenbuch IV
Autograph

34x10em

Amold Schénberg Center, Wien

Serenade op, 24 (Box 24)
Zwolftonreihenschieber

Papier und Karton, Autograph
I8 x 13 em

Arnold Schénberg Center, Wien

Blaserquintett op. 26 (Box 26)
Zwilftondrehscheibe

Karton, Autograph

d125em

Arnold Schénberg Center, Wien

Variationen fiir Orchester op. 31
Particell

| Blatt, Autograph

345 %265 em

Amold Schaénberg Center, Wien

Unidentifizierte Zwélftonreihe (Box 97)
12 Reihenkarten in Box

Autograph

145x 13x4cm

Arnold Schénberg Center; Wien

A Survivor from Warsaw op. 46
Reihentabelle

| Blatt, Autograph

43x284 cm

Arnold Schénberg Center; Wien

Concerto forViolin and Orchestra op. 36
Skizze und erste Niederschrift

| Blatt, Autograph

28x 327 ecm

Arold Schdnberg Center, Wien

A Survivor fron Warsaw op.46

| Blatt, Autograph

43 x28 cm

Arnold Schénberg Center, Wien
Unidentifizierte Zwdiftonreihe (Box 97)
Reihentabelle

| Blatt, Autograph

12x26 em

Arnold Schénberg Center, Wien

Violinkonzert op.36

12 Reihenkarten in Box
Autograph

12x Il x45cm
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Ahnlich wie in der modernen Kunst haben Be- &
obachterprozesse auch in der modernen Wissen-
schaft eine zentrale Rolle inne. Konnte die
Wissenschaft des 19. Jahrhunderts mit einem naiven
Realismus das Auslangen finden, der die Natur-
gesetze als endglitige Beschreibungen einer an sich
seienden absoluten Wirklichkeit auffafite, so haben
Einsteins Relativititstheorie und vor allem die
Quantentheorie den Beobachter in die durch
Messung erfalSte Wirklichkeit einbezogen. Dadurch
stelite sich die Hoffnung, die gesamte Naturwissen-
schaft auf mechanische Prozesse riickfiihren zu kén
nen, als llusion heraus. Die Beschreibung der Welt
wurde durch die Quantenphysik unvollstindig. Die
Analyse der Wirklichkeit stieg vom naiven Realismus
zur Beobachter-Relativitit auf. Osterreich wie
Ungarn haben die Quantentheorie wesentlich mit-
entwickelt: Wolfgang Pauli und Erwin Schrédinger,
John von Neumann und Eugene P Wigner, Victor F.Weisskopf und Leo Szilard.

Begriffe wie Entropie, Reversibilidt und Irreversibilitit, Messen und Beobachten spielen auch
in der modernen Kunst eine besondere Rolle. Der moderne Kiinstler trdgt hdufig sein
Handeln, Spuren seiner Aktivitiit in das Werk hinein, Auch das Handeln des Betrachters wird
in der modernen Kunst in zunehmendem MaBe gefragt. In der modernen Medienkunst wird
der Betrachter Teil des Bildes, das er beobachtet und verandert es durch seine Beobachtung.
Nicht unghnlich der Rolle des Beobachters in der Quantenphysik treten Beschrankungen und
Verzerrungen des Beobachters auf, aber auch neue Vollmachten. Die Bewegungen des Be-
trachters in den virtuellen Modellwelten (Scheinbewegungen von Scheinkérpern
Scheinrdumen) der interaktiven computergestitzten Kunstwerke verschirfen das bereits i

der perspektivischen Malerei der Renaissance angelegte Beobachterproblem. Die
Entdeckung der Perspektive in der Renaissance zeigt erstmals deutlich die Macht mathema-
tischer Modelle auch in der Kunst. Die Verwendung des cartesianischen Koordinatensystems,
die Beschreibung des Raumes durch die drei Achsen x, ¥% z, und die dadurch médgliche
Transformation von Geometrie in Algebra, die Verwandlung von Raumereignissen in
Zahlenreihen, spielt heute, im Zeftalter der Computerkuttur, eine gréBere Rolle denn je
Ebenso haben die ersten mathematischen Modelle des Wachstums (Fibonacci-Zahlen) bis
heute nichts von ihrer Faszination fir Kinstler eingebUBt. In ihrer computergestiitzten
Weiterentwicklung haben sie sogar eine gréBere Wirksamkeit denn je. Die Verwendbarkeit
mathematischer und logischer Modelle in der Kunst, insbesondere natdrlich in analytischen
und konzeptuellen Kunstformen, ist allerdings nur ein Beispiel fir die verbliffende
Konvergenz von Wissenschaft und Kunst. Die mathematischen Modelle haben wett jenseits
des Goldenen Schnitts tiefen EinfluB auf die
Entwicklung der modernen Kunst gehabt, insbeson-
dere bei der Entwicklung zur Abstrektion. Die
Mathematik als formalste aller Wissenschaften hat
als Modell fiir abstrakte und systemische Sprach-
und Bild-Konstruktionen gedient, insbesondere seit-
dem externe Prinzipien der Bildorganisation wie die
Referenz auf die Realitdt nicht mehr bestehen. Ahn-
lich wie Symmetrie und Symmetriebrechung haben
mathematische Methoden interne Prinzipien (Pro-
portion, Reihe, Serie etc.) fir die Organisation der
musikalischen, visuellen und plastischen Elemente
geliefert, sei es der Ordnung oder der Unordnung
(R Arnheim, "Entropy and Art. An Essay on Order
and Disorder”, 1971). Die Entwicklung der
Zwolftonmusik durch M. Hauer und A. Schénberg

Wolfgang Pauli

. literarisches cabaret, 6.12.1958
F. Achleitner als Biertrinker

Géza Perneczky

e 3 (Rowene) . i X Nine-2 (Rosette), 1994
t:"..,M'"""" ] hat das Vordringen mathematischer Modelle in der (Recursive fractal-ike generated

Musik wesentlich begiinstigt. Auch der Avant- graphic, Last N=5)
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Zoals bij de constructie van de m derne . kunst;
speelde ook bjj de_constructie van: de' moderne
wetenschap de toeschouwer' cen ‘e e“rol

volstond met naief realisme, waa
ten als definitieve beschijvinge:
bestaande werkelijkheid- golden,
rélativiteitstheorie en’ vooral-de “qéantum
de rol van de toeschouwer:mee in, de d
meting  betroffen  werkelijkheid ~ -betrokien.
Daarmee was de hoop om de hele hatuurwefen-
schap tot mechanische processen te-reduceren, .
definitief verviogen. Door de quantumfysicd werd
de volledige beschrijving van de wereld onmogelijk.”
De analyse van de werkelijkheid evolieerde van e
naief realisme tot geobserveerde relat; teit. Zowel
Oostenrijk als Hohgarije* hebben "eén -
bijdrage geleverd aan de quanturit
ren als Wolfgang Pauli en Erwi

 de-natutirwet-
néen zich

Erwin Schrédinger wihrend einer
Veriesung in Graz. 1937

s it of meteft en‘obsérveren, spelen-ook in de
modérﬁe.kung’t .gen bijzondere rol. De moderne
kunstenaar neemt vaak sporen van het ontstaan-
sproces, van-zijn activitsit, in het werk op. Ook
wordt in" de modérne kunst steeds meer beroep
gedaan op het handelen van de toeschouwer. In de
moderne mediakunst wordt de toeschouwer deel
B van het:beeldidat hi bekijke en verandert het door
] ‘ernaar te kijken.Verwant:zan de rol van de obser-
vator i ‘de.quantumfysika, treden beperkingen en
vé_rvo'r"min_gén bij de-toeschouwer op, maar ook
r]_i,gw}evolmachtgn. De bewegingen van de toe-
schouwer if ‘de-virtuele modelwerelden (schijnbe-
E vegingen van .schijnlichamen in schijnruimtes) van
interactieve ':omg.utérgestu urde kunstwerken, ver-
scherpen: het. probleem dat reeds in de perspec-
; . g -tivische schilderkunst van ‘de Renaissance aan de

orde werd gesteld. De ontdekkin Van-de pe_rsﬁe'cg‘ref ' de Renaissance bewees voor het
eerst hoe groot de macht van m:ithematxsc;he'mddelle is, ook in de kunst. De toepassing
van het cartesiaanse codrdinatensysteem; de beschrij g vari de ruimte door middel van
een codrdinatenstelsel met drie assen =%,z ~en;de daaruit voortvloeiende mogelijkheid
om geometrie in algebra:om te zetten ‘en tenslott de trahsformatie van ruimtelijke
begrippen in getallenreel(;_en,"spe]é‘h varidaag in het ettijdperk een grotere rol dan
ooit. Evenzo oefenen mathematische groeimodellsn al .(reeks van Fibonacci) een

- grote aantrekkingskracht uit op kanstenasrs, In.hin 6 stuurde versie zijn ze zelfs
nog efficiénter dan ooit. De toepasbaarheid van n logische modellen in de
kunst, vooral in analytische en :onc'eptue; S kunstvormen,
verbluffende convergentie van Wetenschap: i earrist: Niet-alleer dat van de ‘gulden snede,
: aar veel hgrijpender wiskundige modellen, heb-
gz Ben grote inviged gehad op de ontwikkeling van de
% “moderne kunst, vooral.op dé ontwikkeling van-de
-abstracte kunst.'De- Wiskunde, als meest formele

2 literarisches cabaret, 15.4.1959
O.Wiener in "die erfindung der elektrizitit"

Pflasterung in Leuven (Belgien),
Punktgruppen- und Raumgruppen-
Symmetrien reprisentierend

* Bt ey G sy S g S g b g o e
:.m ﬂs.ﬂzﬂag

acte ystematische beeldconstructies,
vooral $edert.externg principes van beeldorganisa-
tie_,ﬁ-’zoz-ils de referenti¢ aan de realiteit niet meer
E f Galsive o symmetrie en asymmetrie,
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AN
{ gardefilm der Fiinfziger und Sechziger Jahre hat sich
bei der Organisation der Filmkader mathematischer
Modelle bedient. Der berlihmte “"magische Wirfel”
on Rubik verdankt sich Grundbegriffen der
Gruppentheorie, die mathematisch dem Sym-
metriebegriff zugrundeliegen.
Wahrscheinlich haben unter allen wissenschaftlichen
Disziplinen Osterreicher und Ungarn auf den
Gebieten der Mathematik und Logik die Gber-
ragendsten Leistungen erbracht. Besonders aus
Ungarn stammen viele der beriihmtesten Mathe-
matiker der Welt, zB. der Zahlentheoretiker P4l
Erdés. Ungarn wird oft als Weltmacht in der
Mathematik angesehen. Fiir die Entwickiung der
f=~X Atombombe in den USA war der Beitrag der emi-
grierten ungarischen Mathematiker und Physiker E.P
Wigner, Edward Teller; John von Neumann und vor
allem Leo Szilard von zentraler Bedeutung.
Zu den geistigen Grundlagen der revolutiondren Kunst der Sechziger Jahre gehérten auch
die Beschaftigung mit Systemtheorie, Automatentheorie und Kybernetik, welche die Er-
gebnisse der mathematischen Logik und der abstrakten Informationstheorie technisch um-
gesetzt hatten. Mit John von Neumann und Tihamér Nemes, mit Heinz von Foerster und
Heinz Zemanek haben auch Ungamn und Osterreich innovative Beitrége zur Entwicklung der
Kybernetik und Automatentheorie geleistet Mit kybernetischen Skulpturen und kyberneti-
schen Stédten sind besonders ungarische Kiinstler wie Nicolas Schéfrer hervorgetreten.
Aus der Theorie der Steuerung und der Kontrolle von Steuerungsmechanismen entstammt
die Erkenntnis, daB Beobachtungsprozesse selbst unter Beobachtung stehen. Heinz von
Foerster unterscheidet daher zwischen einer Kybernetik erster Ordnung, die Kybernetik von
beobachteten Systemen, und einer Kybernetik zweiter Ordnung, die Kybernetik von beob-
achtenden Systemen. Die Einsicht in die zentrale Bedeutung von solchen Rickkoppelungen
von Beobachtersystemen fithrte zur Hypothese, da shnliche Prozesse der Schieifenbildung
auch bei der Konstruktion von Realitt eine gewichtige Rolle spielen.Vermehrt um eine logi-
sche Kommunikationstheorie haben daraus Heinz von Foerster, Ernst von Glasersfeld, Paul .
Watzlawick ua. die Schule des Radikalen Konstruktivismus begriindet. Aus der Frage, was < &
erzéhlt das Auge dem Gehirn (W. McCulloch), wird im Konstruktivismus die Frage, wie kon-
struieren Gehirn und neuronale Netzwerke die Welt,
Beobachtermechanismen zweiter Ordnung, Sehvorginge, die gesehen werden, spielen auch
in der Kunst eine groBe Rolle. In den Closed Circuit-Installationen der Videokunst werden
solche Rickkoppelungen und Schleifenbildungen kiinstlerisch eingesetzt,
Die moderne Systemtheorie hat ebenfalls ungarische und Ssterreichische Begrunder Béla
Zalai und Ludwig von Bertalanffy, Raoul H. Francé
und Arthur Koestler Eine spezielle Form der I
Systemtheorie ist die Spieltheorie, die 1947 als
&sterreichisch-ungarische Gemeinschaftsproduktion
durch John von Neumann und Oskar Morgenstern
begrindet wurde. Die Spieltheorie ist eine dkono
mische Theorie der Gesellschafisspicle, wobei die §
Marktteilnehmer, die verschiedenen Interessen fol
gen und verschiedenen Zustinden einen numeri-
schen Wert, den Nutzen, zuschreiben, formalisiert
werden. Die Spieltheorie beschreibt die Aus-
wirkungen auf das Verhalten, wenn Menschen, Tiere
oder Automaten nach gewissen rationalen Normen
handeln. Der ungarische Nobelpreistriger fiir Oko-
nomie John C. Harsanyi hat daher auf der Basis der
Spieltheorie umfangreiche ethische und sozialtheo
retische Uberlegungen angestellt.
Die Spieltheorie erdffnet aber auch wichtige Beziige

Nicolas Schéffer
Der kybemetische Turm von Ligge, 1961

Zauberwlirfel von Emé Rubik

Oskar Morgenstern

30

Arnold Schénberg
UnidentifizZierte Zwalftonreihe (Box 97)
Reihentabelle (Ausschritt) -

Prinzip des Einstein-Podolsky-Rosen-
Experiments. 2 Wiirfel, die quanten-
mechanisch verbunden sind, werden auch
bei noch so groBer Entfernung voneinander
immer die gleiche zufilige Zah! zeigen.

John von Neumann

“de logica. Tal van were]dberoemde 3

hebben wiskundige methoden intern‘é principes
(proportie, rij, reeks...) ‘'voor. de- orgamsatle van,
muzikale, visuele en plastische elementen geleverd
zowel op het viak van orde als ‘van wanorde (R

Dlsorder 1971). De. om:kakellng V:
onste]sel door J.M. Hauer enA. Sch

Waarschqnlqk is de Oostennj e
bijdrage aan de ontwlkkehng vair dé wetenschappen
het grootst geweest op het vlak van de wiskunde en

stammen uit Hongarije, onder meer de specnahst in gerallénleer I‘ Erdés. Hongarl]e wordt
op-het vlak van de wiskunde vaak als.‘eer; wereldmacht Beschouwd. Hongaarse geémig-
reerde wiskundigen en fysici als E Pngner. Edward Tellér, john, von Neumann en vooral
Leo Szilard, hebben een centrale rol gespeeld in.de. ontw:kkelmg van de atoomborm in de
VS " '
De revolutionaire kunst van de'j jaren z
theorie, de automatiséringswetenschap:
kundige logica en de abstractie mformatnetheorie ot praktische toepassmgen verwerkten.
De Hongaren en Oostenrukers John von Neumann -en Tihamér Nemes, met Heinz von
Foerster en Heinz Zemanek leverden i noverende bijdragen dan de ontwikkeling van de
cybernetica en de automatlsenngswetenschap Vooral Hongaarse kunstenaars als Nicolas
Schoffer hielden zich bezig met het ontwerpen van cybérnetische sculpturen en steden.
Uit de cybernetica of stuurkunde en de controle yan stuurmechamsmen stamt het inzicht
dat waarnemingsprocessen op hun beurt onder observatie- staan. Heinz von Foerster
maakt daarom onderscheid tussen cybernetische- Procéssen van eerste orde, de cyberne-
tica van de geobserveerde systemen en een cyberneuca van -tweede orde, die van de
observerende systemen. Het inzicht in":de centrale betekenls van dergelijke terugkoppe-
lingen in observatiesystemen, leidde tot de hypothese dat gelukaardlge feed-back-proces-
sen ook bij de ontwnkkehng van de werkelijkhéid een belangruke rol spelen. Deze bevin-
dingen gekoppeld aan een communlcaaetheorle vormden de_basis yoor de school van het
radicale constructivisme met Kunstenadrs als Hemz von Foerster, Ernst von Glasersfeld en
Paul Watzlawick. De vraag, ‘wat vertelt het oog aan de hersenen?’, {(W. McCulloch) wordt
- in bet: construct'- e ‘omgevormd tot *hoe con-
strieren de hersenen n’neurale netwerken de
wereld?, -
Observatlemechamsmen van de tweede orde, Idje-
processén dxe'bekekgn worden. spélen ook in de
kunst een grote rol. n” de-gesloten circuit installa-
tles van. de wdeokunst worden dergeluke terug—

vDe moderne ysteem'theprie heeft eveneens
Hongaarse en Oostenn}kse grondleggers: Béla
Zalaj en wng von Bertalanffi, Raoul H. Francé en
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zur kiinstlichen Intelligenz und zur Evolutionstheorie.
Das Leben wird spielbar. Was die Kunst besonders
an der Evolution reizt, ist gerade der Zufall.

Der aus der Analyse der modernen Mathematik und
Naturwissenschaft entstandene linguistic turn (lin-
guistische Wende), die Begriindung von Philosophie
aus Sprachkritik, hat insbesondere in der Philosophie
des Wiener Kreises der DreiBiger Jahre (von Carnap
ber Godel bis Wittgenstein) einen Héhepunkt
erreicht. Diese Philosophie wiederum hat deutlich
den Boden aufbereitet, auf dem die Konzeptkunst
sowohl international wie national entstehen konnte.
Osterreich und Ungarn haben beide vehement phi-
losophische Schulen geschaffen, die an einem analy-
tischen Gesellschafts- und Wissenschaftsbegriff ori-
entiert waren: den Galilei-Kreis, den Sonntagskreis
(Gydrgy Lukdcs, Karl Mannheim, Kéroly und Mihaly
Poldnyi, Gyérgy Pdlya, Béla Baldzs) und den Wiener
Kreis. In den Gesellschaftstheorien stehen sich G. Lukacs und K. Popper gegenuber

Durch den analytlschen Zugang entwmkelte sich eine neue Briicke zwischen Kunst und
E43 3 ] Wissenschaft, Kunst und Wissenschaft
: : wurden als gesellschaftiiche Aktivititen
betrachtet, als Produkte eines sozialen
) 5§ Konsens durch die Institutionen und
2\ Instanzen einer Gemeinschaft. Am radikal-
sten haben diesen Standpunkt vielleicht
 zwei Schiler von Kart Popper, namlich der
| Ungar Imre Lakatos und der Osterreicher
Paul K. Feyerabend vertreten, der 1984 ein
Buch mit dem provokanten Titel "Wissen-
schaft als Kunst” verdffentlichte. Der
Entmythologisierung der Wissenschaft
durch die kritische Wissenschaftstheorie
Wl folgte eine Entmythologisierung der Kunst.
Diese gegenseitige Befruchtung und
BeeinfluBung von Wissenschafts- und
Kunsttheorie ist von zentraler Bedeutung
fir die Entwicklung der moderren Kunst
nach 1945. Sie fhrte zu einer kritischen und rationalen Kunstauffassung, die den Paradig-
menwechsel vom Modell der Wahmehmung zum Modell der Sprache ermdglichte. Der
durch die Konvergenz von Wissenschafts- und
Kunsttheorie erweiterte Kunstbegriff ist typisch fur
die avancierten Praktiken der Gegenwartskunst, von
der Sprachanalyse der experimentellen Dichtung
der Funfziger Jahre bis zur institutionellen Analyse
der Kontextikunst der Neunziger Jahre.
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John C. Harsanyi

Lec Popper; Kéroly Poldnyi, Mihdly Poldnyi
{von links nach rechts)

Paul K Feyerabend

S

Rudolf Carnap

Kurt Gédel und Albert Einstein

Arnold Hauser

O

schapsspelen, waarbij de dee]iﬁlem"ens 2an het eco-
nomisch leven, die venschillendé'dqelgn nas;xjeven_'
en verschillende dingen een vérschillende numerie
ke waarde — de winst — toekennen, geformahseerd
worden. De speltheorie- beschruft ‘de inviced op
het gedrag van mensen, dierén - of automaten .
wanneer deze volgens bepaalde rationele normei
handelen. De Hongaarse Nobelprijswinnaar voor.
economie, John C. Harsanyi heeft daarom -aan. de:”
speltheorie een uitgebreid systeem van ethische en.
sociale overwegingen gekoppeld. o
‘De speltheorie opent echter ook tal van mogelijk- |
heden op het viak vanartificiéle intelligentie en’
evolutietheorie. Het leven wordt speelbaar. War de §
kunst in de evolutie vooml fascme?‘end vmdc is het
toeval. .
De ‘finguistic turn’, dle uit de analyse vait de moder- -
ne wiskunde en natuurkunde i is ontstaan; de funde-
ring van de filosofie op taalkritiek Kende éen hoogteplmt inde jaren dertig met deWnener
Kreis (van Carnap, over Gadel tot Wittgenstein). Deze filosofie heeft dan weer het pad
“ i ‘getffend voor: de conceptuele kunst, zowel natio-
‘fiaal - als mternacronaa.l Zowel in Qostenrijk als
Honganje zijn*tal-van filosofische scholen ontstaan,
die gebaseerd” areq _opeen analytische maats-
chappij- en weténsthapstheorie: de Galilei-Kreis, de
Sonntagskreis -(Gydrgy Lukécs, Karl Mannheim,
Karofy en Mlhaiy Poldni, Gyrgy Pélya, Béla Balizs)
‘en de Wiener Kreis.In de maatschappijwetenschap
zijn G. Luldcs en K. Popper elkaars opponenten.
Door. de analytische benidering ontstond een
nieuwe band tussén kunst en wetenschap, die als
producteh van een sociale consensus binnen instel-
| lingen. en instanties " Van' maatschappij worden
beschouwd, Twee 'stiidenten van Karl Popper, de
Hongaar Imre Lakatos 'en de Oostenrijker Paul K.
Feyerabend - digtin 1984 een boek met de provo-
Ao cerendetitel Wetenschap -als kunst publiceerde —
3 =88 hebben dit wellicht het radicaalste uitgewerke.
Op de demyt.holognserlng van de wetenschap door de’ kritische wetenschapstheorie, volg-
de een demythologisering van de kunst. Deze’ krmsbestuwlng tussen wetenschaps- en
kunsttheorie is van centrale betekenis voor de ont: ¥~ f B
wikkeling van de moderne uns na I945 Ze heeft
geleid tot een kritische en ratlone e kunsttheorl&
die de overgang van het: pamdxgma Van dé'waarn
ming naar dat van het taalniodel mogeluk maakte. '
Het door de - convergentie van wetenschaps- en |
kunsttheorie verruimde kunstbegnp, is typisch
voor de avant-gardistische praktuk van de heden:
daagse kunst, van de taalanalyse van dé experimen-
tele poézie van de jaren vijftig, tot de iristitutionele A
analyse van de contextkunst van de jaren negentig.
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MaARc ADRIAN
*1930 Wien

8 poémes inventionistes & ma femme, Paris, en
avril 1958

Typoskript auf Papier, geheftet

297 x 41,5 cm

Sammlung Bogner, Wien

fremde Serie, stabekk im august, 1955
Typoskript auf Papier

Kugelschreiber auf Papier

29,5 x 2l em

Sammlung Bogner, Wien

acht Gedichte, 1956
Typoskript auf Papier
234x 114cm
Sammlung Bogner, Wien

o.T, 1957-58

6 Photocollagen auf Karton
234x 17 em

Sammlung Bogner, Wien
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Entwurf fir ein Mobile, N&rdlicher
Sternenhimmel, Testblatt 1, 1959
Tusche auf Papier

296 x42 em

Sammlung Bogner, Wien

Entwurf fur ein Mobile, 1959
Tusche auf Papier

29,6 x42 cm

Sammlung Bogner, Wien

oT, 1954

Ol auf Harr:faserplatte
40 x 30 em

Sammlung Bogner; Wien

Karperprojektionen, 1966
6 Fotografien

236%239 cm

Neue Galerie Graz

H3, 1967

Hinterglasmontage (Ol; Holz, Riffelglas)
615x6l5cm

Neue Galerie Graz

chne titel (buchstaben), 1966
Olfarbe/Leinen

1265 x 96 em

Besitz des Kunstlers

O
IMRE BAK
#[939 Budapest

Landschaftstransformation 2, 1974
Acryl/Lw.

160 (2 x 80) x 100 cm

Neue Galerie Graz

o.T. (Rote und blaue Formen), 1973
Siebdruck

158 x 108 cm

Neue Galerie Graz

o.T. (Gelb,Rot und Blaw), 1973
Siebdruck

158 108 em

Neue Galerie Graz

JosEF BAUER
#1934 Wels/OO

3,1973
59x%x33x2cm
Neue Galerie Graz

GOTTFRIED BECHTHOLD
#1947 Bregenz

Wazgenobjekt, 1973
5 Waagen, gestapelt
je30x30cm
Neue Galerie Graz

Fazilet [, 1978

Fotografie, auf Aluplatte kaschiert
221 x 120 cm

Besitz des Kiinstlers

)
Fazilet II, 1978
Fotografie, auf Alu kaschiert
221 x 120 em
Besitz des Kiinstlers

ETIENNE BEOTHY
*1897 Jészapiti 1962 Paris

Nukleare Form Il, 1920

Ebenholz

30¢em

Széptmiivészeti Muzeum, Budapest

Gegensétze, 1932
Tusche/Papier

45 x 44 cm

Janus Pannonius Mizeum, Pécs

ANNA BEOTHY-STEINER
#1902 Siebenblirgen

Zwei Kreise, 1930/72

Serigrafie

524 %483 cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Schwarze Kompoesition mit zwei weiBen
Kreissegmenten, 1930/72

Serigrafie

528 %394 cm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Vertikale Komposition. 1930/72°
Serigrafie .
60x239 ecm

Magyar Nemzeti Ga!ena, Budapest

WOLFGANG BUCHNER
#1946 in Murzzuschlag

Opal lll. 1981 .

2) Farbsatz, Gewmdestabe Holz. Plexiglas,
Aquarelifarbe, Baumwollfiden i
15x70x40 cm : PR
b) Farbpartitur Lot
Farbstift/ T ransparentpap;er
40x100em . -

Besitz des Kinstlers

ATTILA CSORGO
*]965 Budapest

Triangular event, 1958

Schallplatten, elektr Motor Plex]p]atten PR

Druckfilm, Glihbirne -
66 x35x%x24
Besitz des Kiinstlers

De Stijl,10/11,1924-25
Zeitschrift

205 %26 cm
Sammiung Bogner, Wien

DaNIEL EGG
*1973 Wien

Box 1, 1996

{Darsteller: Manfred Wolff-| Plottegg)
Novopanboxen. Sionspiegel, Madell: 3
(Lesepult, Lampe), Monrtor\fdeorecorder -
180 x 60 x 80 cm

Besitz des Kunstlers

MikLGs ERDELY
*1928 Budapest 11986 Budapest

Kleinsche Flasche, 1975-76 :
Fotografie .

42%29.7 em -
Stiftung Mikics Erdély, Budapest

GesetzmiBigkeiten 1-15, 1976
Fotomontagen

je 20 x 297
" Stiftung MikiSs Erdély, Budapest

‘WOLFGANG ERNST

"’*]942Wen

nght Lead 3 Shadow, 1570

- VALIEEXPORT: .
© %1940 in Linz, lebt in Kln und Wien

T Welle, 1974

Fa'(ogr-aﬁe .

" 41215 x422.cm

" Besitz der Kanstlerin

Ontologischer Sprung, 1,2, 3,1574
3-tellige Fotoarbeit

“3671% 109 ém ..

. Neue Galerie der Stadt Linz

Zug1, 1972

.. -2 Blatter, S/W-Fotografien

74 %75 ci121 x 45 cm
OO Landesmuseun

Bewegungsspur, 1973
Isomorphe Fotographie
Privatsammlung, Wien
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Bilder der Berthrung, 1998
CD-Rom

Hans FLOReY
*1931 Salzburg

Entwurf ftir eine Zufallskomposition /
Ontwerp voor een toevallige compositie, 1958
Bleistift/Papier

297 x210cm

Sammlung Bogner, Wien

Tropenbild mit Umkehrung, 1976
AcryliLw.

100 x 100 em

Neue Galerie Graz

Magischer Wiirfel, 11.5.1982

Mappe mit 4 Blittern, Tusche/Papier
je35%x25

Privatsammiung, Graz

Zeichnung
25x25
Privatsammiung, Graz
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Krisztidn Frey
*1929 Budapest

|2 stochastic poems for Dezsd Tandori
Computerdruck, |2 Blatter

39 x49 cm

Szombathelyi Képtdr, Szombathely

Permutation, Nr 0,1,2,3,1978
Computerdruck

je 39 x 49 em

Szombathelyi Képtdr Szombathely

Stochastikus Suprematismus, [980-81
Computerdrucke

je39x49 em

Szombathelyi Képtdr; Szombathely

HEeiNZ GAPPMAYR
*1925 in Innsbruck

oT, 1965

schwarzes PapierLetraset/Karton
70 x50 cm

Neue Galerie Graz

oT. 1963

Letraset. Tusche/Karton
70 x50 cm

Neue Galerie Graz

oT., 1968

schwarze Letraset-Buchstaben/schwarzes
Papier

69,7 x 50 cm

Neue Galerie Graz

[
W,

oT, 1962
Letraset/Karton
555 x 445 cm
Neue Galerie Graz

oT, 1968
Letraset/Karton
555 x 445 cm
Neue Galerie Graz

Ly GREENHAM

oT., 1961
Originalcollage
35x245em
Neue Galerie Graz

TIHAMER GYARMATHY

Mit weiBem Kreis, 1954
Fotogramm

966 %615 cm

Janus Pannonius Muzeum, Pécs

Punkte, Gitter, Mond, 1954
Fotogramm

948x 613

Janus Pannonius Muzeum, Pécs

ISTVAN HARASZTY
*1934 Budapest

Oer 6.20er Schnellzug, 1970
Stahl, Bronze

h 30,4 65

Janus Pannonius Mdzeum, Pécs

,/\\
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FRIEDRICH HARTLAUER
*1919 Kumberg/Graz 11985 Graz

Synthetische Arbeit an der Urzelle, 1957
Refief, Bronze patiniert

69 x 69 cm

Neue Galerie Graz

Abstrakte Komposition, "Urzelle" 1962
Siebdruck/Papier

62,5 x427 cm

Neue Galerie Graz,

HILDEGARD Joos
*1909 Wien

Verschiebung, 1970
Acryl/Lw.

116 x 131 ecm
Sarnmiung Bogner, Wien

GEORG JunG
*1899 in Salzburg 11957 in Wien

o.T,um 1950

OlZeluloid

23x333em

Sammlung der Hochschule fir angewandte
Kunst, Wien

o.T, um 1950

OVZeliuloid

23 x 42,5 cm

Sammlung der Hochschule flir angewandte
Kunst, Wien

GYORGY KepES
*1906 Selyp

Sand Image, (950

Fotogramm

355x283 cm

S2éptmiivészeti Muzeurn, Budapest

Magnetisches Feld, 1938

Fotogramm .
355x283 cm . »
Széptmiivészeti Mizeum, Budape:

GyuLa KonkoLy

Drei sich selbst treibende Systerne, 1969
Kugelschreiber/Schreibpapier -
A4, 3 Blatter :

Besitz des Kiinstlers

TamAs Konok
*[930 Budapest

Selektive Rhythmen 1, 1990
Acrytitw. )
130x 130 em .
Ludwig Museum Budapest .

ArTILA KovaAcs
#1938 Budapest.

Substrat k-h-4, 1967-69
Polystyrol, Atztusche
395x133x22em
Besitz des Kinstlers

Elektronisch-kybernetische Wand, Skizze, 1971
Tusche/Pauspapier .
45x50cm

Besitz des Kiinstlers

RicHARD KRIESCHE
#1940 in Wien :

Serie 8 N9, 1965

Qi
100x 100 cm
Neue Galerie Graz

LAsZLO LAKNER
#1936 Budapést, lebt in Essen und Berfin

" Mein Lukdcs, 1971

Fotografie, neuer Abzug
" 34.x46'em -

** Szombathelyi Képtdr, Szombathely

Achtung, meine Gedichte, 1971

- Fotografie, neuer Abzug

34 x 46 cm
Szombathelyi Képtdr, Szombathely

Die Metzger haben auch dann gearbeitet,

1971 |
‘Fotografie, neuer Abzug
34x46cm

~ Szombathelyi Képtdr, Szombathely

Verband, 1971

_Fotografie, neuer Abzug

34 x 46 cm

‘Szombathelyi Képtdr, Szombathely

HugerT MaTT
*1959 Bregenz

Budapester 4er Block, 1996
Acryl/lw.

je 100x 10 x4 cm

Besitz des Kinstlers

. DORA MAURER
#1937 Budapest

Reversible und austauschbare
Bewegungsphasen 4, 6, 1972
-Fotografien, Spanplatte
* 100 x-100 ¢cm
Besitz der Kiinstlerin
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ANDRAs MENGYAN
*1945 Budapest

Logik der Formen WA 1974
Acrylilw

90 x 90 cm

Neue Galerie Graz

Logik der Formen Ii/B, 1974
Acryl/Lw.

90 x 90 ¢cm

Neue Galerie Graz.

IsTvAN NADLER

Diagonal I, 1974
AcryifLw,
110 x 80 ecm

Neue Galerie Graz

ANTAL NEMCSICS
*1927 Pdpa, lebt in Budapest

Pforte der Farbenwelt, 1984

Mobile, Temperafarbe, Plexiglas, 100 eingebau-
te Elektromotoren

100 x 100 x 22 em

Besitz des Kiinstlers

OTTO NEURATH

#1882 Wien +1945 Oxford
Isotype-Tafeln

je 62x 125 em

Institut Wiener Kreis, Wien

OswALD OBERHUBER
#1931 in Meran

Tafel, 1953
Lack/Hartfaserplatte
85x 150 cm

Neue Galerie Graz

60

So entsteht ein Bild, 1961
Kariertes Papier. collagiert
40x 33 cm

Neue Galerie Graz

4 Ecken, 1954
Papier, collagiert
40 x 33 cm

Neue Galerie Graz

Kleines Passepartout, [954
Papier

48 x 305 em

Neue Galerie Graz

Skulptur, 1951
Neue Galerie Graz

‘WALTER OBHOLZER
*|953 in Ebbs

Schachtel, 1993

44 x32em

Neue Galerie Graz (Leihgabe BKA-
Kunstsektion)

Grids and Charm, 1995
Tempera/Aluminium

148 x 113 x 6 cm

Besitz des Kiinstlers

HERMANN PAINITZ
*1938 in Wien

Reihe aus vier realen und einem fehlenden
Element, 1964

Collage

62x872¢em

Sammlung Bogner, Wien

Zentripedale Reduzierung, 1964
Collage

620x872em

Sammiung Bogner, Wien

Rot in finfter Position.., (964
Bleistift auf Papier
21,5%303 em

Sammlung Bogner, Wien

Portrait Kurt Kren |, 1969
Gouache/Papier

624 x 80 cm

Sammiung Bogner, Wien

Schrittweise Formgewinnung aus dem
Quadrat, 1/4 der Méglichkeiten, 1963
Kupfer, gelétet

26 x185x% 185 cm

Sammlung Bogner; Wien

N
N

Farbelemente in arithmetischer Zahlenfolge...
1964

Bleistift auf Papier

215x303em

Sammlung Bogner Wien

Finf Elemente in ..., 1964
Bleistift auf Papier
21,5x303 em
Sammiung Bogner, Wien

Zentrale Elementformation und waagrechte
Reihe, 1967

Plastikfarben Gber Gipsgrund/Lw.

100 % 13 em

Neue Galerie Graz

IMRe PAL
*1911 Kolozsvér funbekanntes Datum

Raumgeometrische Zeichnung
Bleistift, Buntstift/Hartpapier
32x45em

Neue Galerie Graz

Raumgeometrische Zeichnung
Bleistift, farbige Tirte/Hammerpapier
439 x 62,1 cm

Neue Galerie Graz

GYULA Pap
#1899 Oroshdza 11983 Budapest

Bihnenbildentwurf, o. |.
Collage, Tusche, Tempera/Papier
17 %302 em

Janus Pannonius Mdzeum, Pécs

Konstruktiv clair-obsure, 1922
Bleistift/Papier

275%27 cm

Janus Pannonius Mizeum, Pécs

Max PEINTNER
*1937 in Hall/Tirol, lebt in Wien

Selbstbildnis, 1987
Olkreide/Papier
89 %937 cm

Privatsammlung Wien

Kompaktes Selbstbildnis, 1987
Farbstift/Transparentpapier
104 x 1375 em

Sammlung Anthony + }eanette‘ Handler, Wien

FERDINAND PENKER :
*1950 in Klagenfurt. lebt in Preding

123 /72,1972

Acryl, Tempera, Bleistift/Lw.
125 x 183 em

Besitz des Kinstiers

HELGA PHILIPP
#1939 in Wien, lebt in Wien

Objekt, 1968 :
Plexiglas (2 Platten), Kunstharzfarben
118 x 118 em

Neue Galerie Graz

oT.ol.
Siebdruck/Papier
378x378em
Neue Galerie Graz

SR

GERHARD RUHM

~ %1930 in Wjen, Jebt in K&in

" Duich, 1956 °
- Bleistift/Papier. .

209 x 296 ¢cm
Neue Ga[en’f: Graz,

leicht, 1961
Coliage, bedr. Zeitungspapier/Karton
19x 19 em

" Neue Galerie Graz

Abendstimmung, 1958

Collage, Ausschaitte aus Hliustrierten/Karton
29.5 x 39,5 em.,

Neue Galerie Graz

dft, 1956

Collage, Letter aus Zeitungen/Karton
3L4x218cem

Neug Galerie Graz

E1l
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der morgen, 1956

Collage, Lettern aus Zeitungen/Karton
218x3l4em

Neue Galerie Graz

1957

Collagen, Zeitungslettern, Glanzfolie/Karton
218 x30em

Neue Galerie Graz

Du-ich, 1956
Tinte/Papier
Neue Galerie Graz

I'am (not) here, 1984
Holzobjekt
Besitz des Kinstlers

DU, Modell fur eine Wortskulptur: 1964
Holz, Glas
Besitz des Kinstlers

ALFONS SCHILLING
*1934 in Basel

Bild gerahmt mit 2 Zeichnungen (Entwurf fir
free vision | + 2, 1974) und Druck (Random
dot Stereogramm, 1974)

Besitz des Kiinstlers

62

Kleiner Betrachter fir 4 Random-dot-Bilder (2
3D-Raume), 1976

Sichtteil: Hartfaser lackiert, 4 Primar-Spiege!,
Stand: Holz, Sichtteil: 24 x 4! x 10 cm,

Stand 179 x 26 x |4 em

Besitz des Kiinstlers

4 Random-dot-Bilder (2 3D-Raume), 1977
AcryliLw.

je122x 127 em

Besitz des Kiinstlers

NICOLAS SCHOFFER
*1912 Kalocsa 11992 Paris

Miniskulptur; o).

Metall, elektischer Motor

h 19 em

Széptmiivészeti Mdzeum, Budapest

Luminodynamische Kemposition, o).
Metall, elektrischer Motor

h2em

Széptmiivészeti Mdizeum, Budapest

Relief seriel N° 20, o).

Kupfer, Messing, rostfreier Stahl
65x 44 x 10 cm

Janus Pannonius Mizeum, Pécs

DoMINIK STEIGER
*1940 Wien, lebt in Wien

Knéchelchenzeichnung, 1973
Bleistift/Papier

22x30em

Neue Galerie Graz

Kn&chelchenzeichnung, 1973
Bleistift/Papier
21,9%30cm

Neue Galerie Graz

Kn&chelchenzeichnung, 1973
Bleistift/Papier

21.9%x298 cm

Neue Galerie Graz

Rollg, 2-teilig, 1993

a) Acrylglas, Holz, Fotografie

180x 1325 x |2em
b)FotoleinwandHolzrolle,Metall (Rollo)
197 x 126 cm

Neue Galerie Graz (Leihgabe BKA-
Kunstsektion, Wien)

Freiheit, 1996

Holzblock, S/W-Reproduktion kaschiert auf
Karton in Cellophanfolie

a) 135x168x7cm

b) 105 % 152 cm

Neue Galerie Graz

JANOS SUGAR
*1958 Budapest

JORRIT TORNQUIST
*1938 in Graz

Farbige Struktur, 1967
Holzstdbchen, Eisengelenke
43x435x435cm

Neue Galerie Graz

N
N

Victor Vasarely
*1908 Pécs +1998

oT, 0}

Siebdruck auf schwarzem Papier
70 % 50 em

Neue Galerie Graz

Beilage zum Katalog "naissances" (1963)
Siebdruck

204 x 289 ecm

Neue Galerie Graz

o.T. (Quadrate, Rhomben und Dreiecke in
bunten Farben)

Siebdruck

80 x50 em

Neue Galerie Graz

Reech, 1969

Serigraphie in 22 Farben auf Fabriano-Bitten
68 x 68 cm

Neue Galerie Graz,

Marsan, 1962
Olftw.
195 x 114 cm

Széptmivészeti Mizeum, Budapest

Helios VIIl, 1959

Acryl/Leinen

195 x 100 cm

Janus Pannonius Mazeum, Pécs

i
Tridim - O, 1968
Acryl/Leinen
220x {14 em

Janus Pannonius Mdzeum, Pécs

KURT WEBER

oT, 1948

Aquarell

16 x 12 em
Privatsammlung, Wien

'WIENER GRUPPE

14 Fotografien
30x40
Peter Weibel, Wien

ANDRE ZECHNER

o.T. (Kemposition mit Farbpunkten), (967
Lack/grau gespritztes Blech

95 x 70 em

Neue Galerie Graz - .
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