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Die Reprisentation des Bésen ist ein klassisches Problem der Kunst.
Kant verdanken wir die Einsicht, daf} die Mittel der schénen Kiinste
nicht geeignet seien, Leid und Elend darzustellen. Dennoch haben
immer wieder Bildkiinstler versucht, die Desaster des Krieges abzu-
bilden. Dennis Del Favero sucht in seiner Arbeit nach einer Methode,
das Grauen in Bilder zu bannen, ohne es zu besch&nigen. Die Parado-
xie ist ja, dafl ein Bild genausowenig nicht schén sein kann, wie (nach
Gertrude Stein) kein Satz geschrieben werden kann, der keinen Sinn
_ macht. Wie kénnen also Ereignisse, die hiflich sind, in Bildern darge-
stellt werden, die per se nicht hifilich sein kénnen? Karl Rosenkranz
hat 1853 dieser Kantschen Frage mit dem Entwurf einer Asthetik des
Haéf$lichen geantwortet.

Zwischen diesen Klammern, der Schdnheit und des Sinns bzw. des
Hiflichen und des Sinnlosen, entfaltet sich das Werk Del Faveros, als
Kritik des Sinns und als Kritik der Schénheit. Del Favero sucht also
nach einem Ausweg aus der geschilderten Paradoxie. Die Methodo-
logie der CD-ROM kommt ihm dabei entgegen, da deren Zufalls-
zugang, ihre Arbitraritit der Auswahl die Linearitit einer klassischen
Erzihlung unterbrechen, und dies bedettet auch Brechung der
Schénheit und des Sinns. Die Macht der Repr§§‘entation, die sich stets
zum Komplizen der Politik macht, destabilisiert Del Favero, indem er
sie der Komplexitit einer multi-dimensionalen, multi-sensorischen
und multi-linearen Non-Narrativitit unterwicft. .

Die Elemente, die Del Favero dabei verwendet, entsp¥ingen einer
Umbkreisung des Korpers. Der Kérper als Schauplatz von Leben und
Tod, dessen Haut von Zeichen tatauisiert ist, um die offentlichen und
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privaten Sf)'h'airen als gemeinsame Schnittflichen der Politik unter
dem Zeichen des Terrors zu zeigen. Die Kriegsspuren reichen von der
Gebiudefassade bis zur Kérperhaut. Dieses Kontinuum der Gewalt
von der &ffentlichen bis zur privaten Sphire ist die eigentliche Struk-
tur des Krieges, weil der Krieg nur dann méglich ist, wenn das
Bewufitsein ausblendet, daf} die Menschen Subjekte und nicht Objek-
te sind. Denn Soldaten schieflen nicht auf Menschen, sondern auf
Kriegsobjekte. Daf eine solche Transformation und Abschaltung des
Bewufitseins méglich ist, ist der eigentliche Horror. Die visuelle
Logik, mit der Del Favero die Bilder verkniipft, folgt daher keiner
emotionalen, sondern einer kognitiven Struktur. Del Favero leistet
mit seinem audiovisuellen Hypertext Gedichtnisarbeit. Dafl diese

Gedichtnisarbeit nicht mit der Sprache der Schrift stattfindet, diein -
Stein gemeiflelt Perennitas verheifit, sondern im ephemeren Medium

der CD-ROM, setzt jene Asthetik der Verweigerung und Negation
fort, die keine Versdhnung zulifit. Wer Material verwendet, das
Ewigkeit verheifit, verspricht eine Versshnung zumindest im Unend-
lichen. Wer hingegen auf Vergehen und Verginglichkeit insistiert,
besteht auf der Unvershnbarkeit mit dem Verbrechen. Die erlebte
Gegenwart des Leids und des Unrechts kann weder durch Geschichte
noch durch Utopie legitimiert werden. Begegnen sich die Schnittfli-
chen der Politik und die Strategien der Asthetik (als Cross Currents)
in einem Verbot des Vergessens?
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