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Peter Weibel

Objekt-Optionen und Handlun
jenseits des weissen Wirfels

Eine Methode, den Referenzrahmen des weissen
Wirfels zu Uberschreiten, kann darin bestehen, sein
réumliches Angebot, das historisch aliein durch die
Wand definiert ist, aufzuweichen und durch bevor-
zugte Besetzung der anderen Raumachsen zumin-
dest zu egalisieren, wenn nicht gar zu Gberirumpfen.
Diese Methode, nicht nur die Wénde des Raumes,
sondern auch Boden und Decke eines Raumes
gleichwertig zu behandeln, kann als formal be-
zeichnet werden. Sie beinhaltet auch die Emanzipa-
tion von Ecken, Fenstern und Tlren als Raumele-
mente und sogar die Wand selbst, die freigestellt als
Skulptur dienen kann. Damit wére die Wandgebun-
denheit des klassischen Bildes oder die Bodenge-
bundenheit - der klassischen Skulptur aufgehoben.
Der Raum wére zum ersten Mal wirklich frei verflg-
bar.

Auf die Entwertung des Bildes, eine histerische Lei-
stung der Avantgarde der sechziger Jahre, folgt die
Entwertung des Ortes, die Leistung der Medien-
Avantgarde. Gibt es kein Bild eines Ortes, dann gibt
es auch keinen Ort fUr Bilder. In dieser Schwerelosig-
keit, in dieser Schwebezone, in dieser Zwischenzone,
wo Masse und Schwerkraft unbestimmt werden, si-
fuleren sich die Objeki-Optionen. Was der Rahmen
flr das Bild, ist der Sockel fur die Skulptur, die Privile-
gierung einer Raumposition. Im Feld der astheti-
schen Objekte ersetzt das Podest den Rahmen. In
dieser Ausstellung kommt es zu einer Entrahmung
und Entsockelung. Es gibt keine privilegierte Raum-
position. Der physische lokale Raum selbst wird sogar
verlassen und &ffnet sich dem globalen Informati-
onsraum via Infernet. Die formale Restrukturierung
des Raumangebotes der klassischen Museums- bzw.
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Galeriesituation ermdglicht das Hereinstrdmen so-
zidler Prozesse. Der lokale Raum wird in dieser Struk-
tur einer globalen Perspektive, im Raum der globa-
len Information unterworfen.

Die Gleichwertigkeit aller Elemente des Raumes und
die dadurch entstehende Offnung des Raumes lie-
fern die Bedingung. den Referenzrahmen des weis-
sen Wurfels auch insfitutionskritisch zu Uberschreiten,
indem jene sozialen und politischen inhaite, die von
der Kunst des weissen Wrfels ausgeblendet waren,
zurlckgeholt werden. Diese Methode kdénnte man
als sozial bezeichnen. Sie stellt die Frage nach den
Funktionsmdglichkeiten einer Kunst im sozialen
Raum. Die Handlungsanweisungen, Versuchsanord-
nungen und Objekfensembles, die alle Medien
berlcksichtigen, verwenden die ausgesteliten Ob-
jekte nicht als geschiossene &sthetische Objekte. Zu
wenig sind sie Skulptur und zu sehr alltaglicher Ge-
brauchsgegenstand. Die Bedeutung, die den Ob-
Jjekten durch ihren Gebrauch zuwuchs, kann nicht
einmal in der Reinigungsanlage des weissen Wirfels
weggewaschen werden. Die semantische Desinfek-
fion durch die Endlagerung im weissen Wirfel ver-
sagtim Augenblick und in einer Konstellation, wo zu-
sammenhéngende Handlungsstréinge mitgeliefert
werden. Der 6ffentliche Abfalleimer, der statistische
Daten zur sozialen Lage der Welt enthéit und somit
darauf hinweist, dass es sich um Daten handelt, die
wegen Nichtbeachtung eigentlich stéindig wegge-
worfen werden, kann nicht zum asthetischen Objekt
verklart werden, wie es bei Duchamps Urinoir mog-
lich ist. Das &sthetische Objekt koliabiert und an
seine Stelle tfritt ein Handlungsfeld. Dieses Hano-
lungsfeld besteht natrlich nicht allein aus sprachli-
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«Der Kreislauf der Kisfen“, 1999, flnf Beamer, funf Kisten (50 x 50 x 50 cm), finf Videorekorden Alltagsgegen-
sténde und -mdll, Videotopes von Peter Weibel, 1999 (Abb. Computersimulation).
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chen Anweisungen oder performativen Akfen, son-
dern die Objekte selbst sind Akfanten fir Handlun-
gen. Die Objekifelder dienen vielleicht der Tou-
schung des Betrachters, dass es sich bel den ausge-
steliten Gegenstéinden und Installationen um An-
ordnungen von Produkten handelt, Um dem
vorzubeugen, muss deshalb betont werden, dass bei
dieser Ausstellung Praktiken an die Stelle von Pro-
dukten treten. Auch wenn der Betrachter Objekte
sieht, hat das Kunstwerk sich dennoch aufgeldst,
Weill nur noch der Gebrauchsgegenstand zu sehen
ist und nicht das dasthetische Objekt, Das &sthetische
Produkt wird von einer kdnstlerischen Prakilk albo-
gelést, die objektgebunden und objektfrei sein kann,
aber nichtsdestotrotz den Handlungsraum erweitert,
Die VerknUipfung der formalen und sozialen Metho-
den, umjenseits des Wlrfels zu gelangen, 6ffnet den
Raum fr neue kinstlerische Praktiken. Die vom Mu-
seum zur Verfligung gesfellten 13 R&ume werden ge-
nutzt, um in 13 Samples yclos skizzierte Programm zu
sequenzieren., ,

Kennzeichnend flr diese Ausstellung mag sein, dai
die formale und scziale Methode unter einer globa-

len Perspektive zusammengefihrt werden, Dieses
Programm der Dekonstruktion des weiBen Wurfels
des Museums, einer Entkolonialisierung der Moderne
im Zeitalter von globaler Migration und Multikulturo-
litest und die daraus entstenende Hybriditat der kul-
turellen Produktion habe ich als KUnstler 1988 mit den
Ausstellungen konstrulerte bzw. .Inszenierte Kunst
Geschichte® im Wiener Museum fUr angewandte
Kunst und ,Malerei zwischen Anarchie und For-
schung® 1992 in Graz und als Kurator in den Ausstel-
lungen ,Kontext Kunst* 1994, ,Inklusion/Exklusion™
1996, belde in Graz, angedeutet. Die damit einher-
gehende Auflésung des Objekts in einer mulfifunk-
tionalen Praktik, in der Zone eines Uberganges zwi-
schen Bild und Skulptur, zwischen &sthetischem Ob-
jekt und Gebrauchsgegenstand wurde 1989 exem-
plarisch in der Installation ,Universaler Code: Vom
Einrichtungsgegenstand zum Mehrrichtungsgegen-
stand® und berelts davor in ,Schwarzer Strich im
Raum™ 1977 gezelgt. Die Entmaterialisierung und Po-
litisierung der Kunst ist bekanntlich seit der interakfi-
ven und beobachterabhdingigen Textinstallation
,Das Recht mit FiBen treten™ 1986 mein kunstleri-
sches Arbeitsfeld.




