chen Anweisungen oder performativen Akten, son-
dern die Objekte selbst sind Aktanten fr Handlun-
gen. Die Objekifelder dienen vielleicht der Tau-
schung des Betrachters, dass es sich bei den ausge-
stellten Gegensténden und Instaliationen um An-
ordnungen von Produkten handelt. Um dem
vorzubeugen, muss deshalb betont werden, dass bei
dieser Aussteliung Praktiken an die Stelle von Pro-
dukten treten. Auch wenn der Betrachter Objekte
sieht, hat das Kunstwerk sich dennoch aufgeldst.
Weil nur noch der Gebrauchsgegenstand zu sehen
ist und nicht das asthetische Objekt. Das &sthetische
Produkt wird von einer kinstlerischen Prakiik ab-
geldst, die objektgebunden und objekifreisein kann,
aber nichtsdestotrotz den Handlungsraum erweitert.
Die VerknUpfung der formalen und sozialen Metho-
den, um jenseits des Wirfels zu gelangen, 6ffnet den
Raum fUr neue kinstlerische Praktiken. Die vom Mu-
seumn zur Verfagung gesteliten 13 R&ume werden ge-
nutzt, um in 13 Samples das skizzierte Programm zu
sequenzieren.

Kennzeichnend fUr diese Ausstellung mag sein, dag
die formale und sozicle Methode unter einer globa-

len Perspekiive zusammengeflhrt werden. Dieses
Programm der Dekonstruktion des weiBen Wurfels
des Museums, einer Entkolonidlisierung der Moderne
im Zeitalter von globaler Migration und Muttikuttura-
litét und die daraus enistehende Hybriditat der kul-
turellen Produktion habe ich als Kinstier 1988 mit den
Ausstellungen konstruierte bzw. ,Inszenierte Kunst
Geschichte" im Wiener Museum flr angewandte
Kunst und .Malerei zwischen Anarchie und For-
schung™ 1992 in Graz und als Kurator in den Ausstel-
lungen .Kontext Kunst” 1994, ,inklusion/Exklusion™
1996, beide in Graz, angedeufet. Die damit einher-
gehende Auflésung des Objekts in einer multifunk-
fionalen Praktik, in der Zone eines Uberganges zwi-
schen Bild und Skulptur, zwischen &sthetischem Ob-
jekt und Gebrauchsgegenstand wurde 1989 exem-
plarisch in der Installation ,Universaler Code: Vom
Einrichtungsgegenstand zum Mehrrichtungsgegen-
stand® und bereits davor in .Schwarzer Strich im
Raum® 1977 gezeigt. Die Enimaterialisierung und Po-
litisierung der Kunst ist bekanntlich seif der interakfi-
ven und beobachterabhdngigen Textinstallation
.Das Recht mit FUBen frefen” 1986 mein kinstleri-
sches Arbeitsfeld.
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Peter Wexbel
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Der Krelslouf der Kisten (% ?/

Der Raum, bestehend aus sechs Wénden, ist eine Ki-
ste. In der Architektur spricht man sogar von der
berlhmten ,dumb box™, der dummen Kiste. Der Be-
griff Box ist in der Kulturgeschichte der Neuzeit zu ei-
nem geheimen Leitbegriff geworden. Ununterbro-

, <

ren erfullen dxe klcssxsche Funkhon eines Blldes ném-

lich durchdas Fens’rerdes B|Idrc1hmens Ausblicke auf -

' andere Raume und Zel‘ren zu- gewdhren. Die Bilder

chen spricht man in den unterschiedlichsten Zusam- . -

menh&ngen von Box. Der Behaviourismus hat. dén
Menschen zur Black Box erklért. Vom White Cube des
Museums bis zu Black Box des Menschen befinden

wir uns in einem Universum der geschlossenen Kiste, *

die besonders in der Kunst der Gegenwart die klassi-
schen Funktionen von Rahmen und Sockel (iber-
nommen hat. Kein Kiinstler kommt heute ohne Kiste
aus, und sel es nur die Verpackungskiste fir das

Kunstwerk. Im Minimalismus ist die Kiste zum Warfel -

und seinen Variationen veredelt worden. Die vorlie-
gende Installation zeigt in der geschlossenen Raum:
box mehrere kleine Boxen, die sich unferschiedlich
offnen, Diese Boxen haben multifunitionalen Cha-
rakter, Sie sehen aus wie Sitzmébel, Behditer, Kisten,
Schachtel. Die Spiegelung der Raumkiste in einer
Vielzahl von Subkisten spielt auf das Modell einer
Welt und ihrer Subwelten an. Daher sisht man auf
dem Plafond eine Karte der Welt.

Die Kleinprojektoren, die verschiedene Videowerke
Peter Weibels in alle méglichen Richtungen projizie-

s

durchidchsrn diso den reolen Raum mit imagindren
Réumen und Ereignissen. Die dumme Kiste wird auf-

" gebrochen: unid. Uberlistet. Dieses Zusammenspiel

von Wand-und-Bild, das im Barock einen Hohepunkt

B ereichte und welcherouch inder Deckénprojektion
leicht zitiert wird, wird ifn medialen Zeitalter zu einer

Schnitistelle von réalenund virtuelien Welien. Der IR-

sfcﬂllerung Typus schlampige Héuslichkeit, verweist -

auf den haufigsten Gebrauch der Kiste, némiich als
Heim. Dieses Heim wiederum wird durch die Bilder

der Fremde en’rfremde’r Die Sprqche der Absenz |

(dlie Bilden) und die Sprcxche der Présenz (die Boxen)
Ubeilagem sich: Depots sind Orfe, wo Dinge abge-
lagert werden. Das. ist der: dritte  Aspekt dieses

‘Raumes, ein Orf.der Ablogerung und der Erinnerung.

Schachteln, Kisten, Koffér und Kasten teilen das
Schicksal, Behétter flr Dinge zu sein, die abgelagert
sind und dadurch 'werden sie selbst abgelagert in
dunkle Kisten, Dieser melancholische Kreislauf der
Boxen ist die Neuinszenierung des kiassischen Vani-
tas-Motivs. Die Grabkammer,: die Grube oder der
Sarg ist die letzte Kiste, die der Mensch bewohnt. Die
Kunst ist der Aufstand gegen die lefzte Kiste,




