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Traditionellerweise geht die Architektur vom Raum aus, vom Raum als der
»Urszene der Architekture (Jean Baudrillard). Sie baut in den Raum Objekte. Diese
gebauten Objekte, Gebaude genannt, lassen sich in ihrer Grundstruktur auf die
geometrische Figur einer Kiste, eines Quaders, eines Wiirfels, eines Schuppens
usw. reduzieren. Die »dumme Kiste«, »the dumb box«, ist die zynische Bezeich-
nung der Architektur selbst fiir ihre verbreiteteste Bauform. Immer wieder ver-
sucht die Architektur, gegen diese »dumb box« anzurennen und den Raum her-
auszufordern. Die Postmoderne hat als Fluchttlr aus dem Raum auf ihre eigene
Geschichte gesetzt und formale ‘Elemente der Architekturgeschichte wiederver-
wendet. Ein anderes bevorzugtes Verfahren ist die Illusionsarchitektur, deren
Wesen darin liegt, die architektonischen Dimensionen von Raum, Konstruktion und
Nutzung zuzudecken und durch ein Bild zu {iberdecken. Diese symbolische
Architektur haben Venturi, Scott Brown und Izenour in ihrem beriihmten Buch
»Lernen von Las Vegas« (1978) bekanntlich auf zwei Erscheinungsformen redu-
zZlert: die skulpturale »Ente« und den »dekorierten Schuppen«. Beides sind
Versuche, die »dumme Kiste« durch Verzierung bzw. durch Symbolisierung auf-
zuwerten. Im Grunde hat die Postmoderne als »architecture parlante« beide Ver-
fahren gepflegt: als eine Architektur, die dber sich selbst spricht, indem sie durch
formale Versatzsticke ihre Geschichte zum Sprechen bringt, und als eine
Architektur, die zuviel verspricht. Venturi/Scott Brown/Izenour sprachen daher
selbst vom sdekorierten Schuppen mit seiner geschwatzigen Fassadex. Ihr Vor-
wurf galt einer Architektur der Moderne, die ihre Bauten von allen Ornamenten
reinigte, aber dadurch Bauten schuf, die selbst Ornamente waren. Demgegendber
entwarfen sie eine Architektur, die sich nicht davor scheut, die Dekoration einer
darunter vorgegebenen Konstruktion zu sein.

Die Infobox von Schneider und Schumacher stellt eine radikal andere Program-
matik von Architektur vor. Sie dekorieren nicht eine vorgegebene Konstruktion,
sondern sie zeigen die Konstruktion nicht nur ihres eigenen Raumes, sondern auch

.. die der Geb&ude des Umgebungsraumes. Sie separieren die Box nicht vom Umge-

bungsraum. Normalerweise versuchen Gebaude sich selbst und ihre Souveranitit
2u behaupten, indem’ sie stolz auf ihre Unabh@ngigkeit von ihrer Umgebung ver-
weisen. Die Infobox verweist in ihrer Architektur auf die Umgebung. Seit Oktober
1995 ist die Infobox an einen Ort gebunden, den Potsdamer Platz, die groBte
Baustelle Europas. Diese komplexe, dynamische Umwelt von unzahligen Kranen,
Geriisten, Containern, StraBensperren, Baumaterialien, Rohren, Baugeréten,
Stahl-Beton-Verbundkonstruktionen lieferte die Folie, vor deren Hintergrund die
Infobox kenzipiert wurde. Die Box distanziert sich nicht von ihrer Umgebung, so
haBlich sie auch scheinen mag, sondern die Umgebung wurde in den Bau hinein-
gefaltet, »gemappeds«. Das Gebaude ist ein Spiegel, ein Brennpunkt, in dem das
Chaos der Umgebung fokussiert und ausgeglichen wird. Die Fassade ist daher
nicht geschwitzig, sondern spricht von ihrer Umgebung. Die Box hat daher eigent-
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lich gar keine Fassade, sie bleibt undekoriert. Thre Dekoration f4ilt mit der Kon-
struktion zusammen, und beide sind Faltungen, Auffaltungen und Entfaltungen der
Umgebung (vgl. die Funktion der Falte im Buch »Le Pli« von Gilles Deleuze, 1988,
und die Folding-Techniken bei Peter Eisenman).
Die Materialien und Formate der Konstruktion, ndmlich Stahl-Beton-Verbund, ein-
brennlackierte Stahlpaneele, welche die Box verkleiden, zitieren bewuBt die an
allen umliegenden Gebauden verwendeten Betonschaltafeln. So wurde auch das
Rot dieser Betonschaltafeln als Farbe fiir die gesamte Infobox verwendet. Obwohl
von der Umgebung gleichsam vorgeschrieben, hat die Farbe so zur Hervorhebung
des Baus gegendiber der Umgebung beigetragen. Diese Erhdhung wird unterstiitzt,
indem die Box auf sieben Meter hohe Stelzen gesetzt wurde. Die aushetonierten
Stahlrohre von 40 Zentimeter Durchmesser, welche die Stelzen der Kiste bilden,
setzen sich teilweise in den Stockwerken der Box als Tragerelemente fort. Die
Stelzen erinnern symbolisch an Pfahlbauarchitektur, haben aber auch eine Funktio-
nalitdt. Durch die Farbe und die Stelzenarchitektur entstand inmitten des urbanen
GetBses ein Knotenpunkt der Stille, Konzentration und Klarheit. So wurde ohne
Symbolik und ohne Dekoration und ohne Iliusion aus dem haBlichen Entlein, der
dummen Kiste, ein Schwan.
Schneider und Schumacher leugnen die dumme Kiste nicht. Thre Architektur macht
sich Gber sich selbst keine Illusionen. Deshalb heit sie auch Infobox. Die schlich-
te Bezeichnung Infobox verweist auf die Funktion der Box, bioB zu informieren, und
zwar {iber die umliegenden Bauvorhaben. Die Infobox trégt also zur demokrati-
schen Transparenz bei, zur Pflicht der Demokratie, den Biirger zu informieren.
Systemische Architektur als Dienstleistung statt als Reprasentation, Dekoration,
Tllusion, Symbol, Skulptur. Die Information und die Transparenz ereignen sich aber
nicht nur auf der Ebene einer Benutzeroberflache, wo in Vitrinen Modelle gezeigt
werden, sondern das Besondere der Infobox liegt darin, daB in der Konstruktion
der Architektur selbst, in der Entfaltung und Gestaltung des Raumes, diese Trans-
parenz und Rationalitét offensichtlich angelegt sind. Die Infobox ist nicht allein in
ihrer Funktion, sondern als Architektur ein Beispiel demokratischer Architektur
von Rang, das in Deutschland besonders besticht.
Schneider und Schumacher beziehen sich in ihrer Architektur nicht auf Geschichte,
sondern auf Gegenwart, genauer auf die Bauzeit selbst, auf einen zeitlich be-
stimmten Zustand des Potsdamer Piatzes. Ifir Bau ist also kein Raumfenster, son-
dern ein Zeitfenster. Die Okonomie der Infobox hat sich nicht nut auf eine kurze
Planungszeit von drei Monaten und eine ebensolche Bauzeit von drei Monaten
befristet, sondern die gesamte Materialitdt, Funktionalitdt und Organisation des
Gebéudes beziehen sich auf eine Okonomie der Zeit, némlich die Bauzeit des Pots-
damer Platzes. Die ephemere und tempor&re Existenz der Infobox ist nicht nur tra-
gend fiir die Tragerkonstruktion, ndmlich in solchen leicht zuganglichen Kriterien
wie schneller Aufbau, leichter Abbau, leichte Transportierbarkeit - Kategorien, wie
wir sie von Buckminster Fuller kennen, im Grunde klassische Kriterien der Nut-
zung —, sondern das AuBerordentliche dieser Infobox liegt darin, daB die Okono-
mie der Zeit im Gebaude selbst genauso sichtbar geworden ist wie die Information
als Axiom der demokratischen Transparenz. Die Infobox ist weder ein dekorierter
Schuppen noch eine Skulptur, ist weder symbolisch wie eine gebaute »Ente« nach
Tllusion. Die Box ist im Grunde ein Baustellencontainer. Ein Baustellencontainer
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Die Box dient der Information {iber
die Bauten des Potsdamer Platzes
und wird bis zum AbschluB der Bau-
phase, also.bis c2. 2005 stehen
bleiben. Das Geb&ude erhebt sich
auf ausbetonierten, 40 Zentimeter
starken Stahlrohren in 8 Meter Hohe.
Das Gebaude selber basiert auf
einem Stahi-Beton-Verbundtragwerk.
Der Zugang ist durch eine auBen ’
angelagerte Stahitreppe gesichert,
die auch zu der auf dem Dach liegen-
den Aussichtsplattform fihrt.

(als Infobox) zeigt eine Baustelie. Diese Selbstreferenz bedeutet Wahrheit und Ra-
dikalitét in der Architektur. Es hatte gar nicht der Ausstellung von Modellen, Com-
puteranimationen und Pl2nen bedurft, um das bauliche Treiben am Potsdamer Platz
zu prasentieren. Die Infobox selbst stellt dieses urbane Treiben als Architektur vor.
Die Infobox ist mit dem Potsdamer Platz erschienen und verschwindet mit seiner
Vollendung. Diese Asthetik des Erscheinens und des Verschwindens, der Présenz
und Absenz, tragt zur Immaterialitat und zum Informationscharakter der Box bei.
Statt des Leugnens und der symbollschen Uberhohung bekennen 51ch Schnelder
und Schumacher:schog HTI Ttel zur “BOX.. .'GlelCh_ZEL’[ d
uniblich mit Eckverg!asungen aufgebroch n Daé Ve
vertikalen ‘Wand indie Ecken bedeutet gine Deflgu_ 1
Gerade dort, wo die drei Raumachsen X, ¥, Z sich treffen und die festen Ecken bil-
den, erfolgt durch die Fenster eine Offnung des Raumes, die die Arbeit der Stelzen
fortsetzt. Diese tendenziene‘Auﬂﬁsung der Schwerkraft, welche die Infobox in eine
Art Info-Wolke verwandelt, bedeutet die Aufldsung des Wirfels. Hier zeigt sich,
wie schon bei der Mapping-Prozedur und der Zeitdkonomie, daB die Infobox ein
heimiiches Hauptwerk der dekonstruktivistischen Architektur.in Berlin ist.

Die Aufidsung der Ecken zerstdrt die Skalierung des Wirfels. Das visuelle Ein-
dringen der It durch die Eckver
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cheinen mag, sondern die Umgebung wurde in den Bau hinein-
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lich gar keine Fassade, sie bleibt undekoriert. Ihre Dekoration fallt mit der Kon-
struktion zusammen, und beide sind Faltungen, Auffaltungen und Entfaltungen der
Umgebung (vg!. die Funktion der Falte im Buch »Le Pli« von Gilles Deleuze, 1988,
und die Folding-Techniken bei Peter Eisenman).

Die Materialien und Formate der Konstruktion, némlich Stahl-Beton-Verbund, ein-
brennlackierte Stahlpaneele, welche die Box verkleiden, zitieren bewuBt die an
allen umliegenden Gebauden verwendeten Betonschaltafeln. So wurde auch das
Rot dieser Betonschaltafeln als Farbe fiir die gesamte Infobox verwendet. Obwoht
von der Umgebung gleichsam vorgeschriben, hat die Farbe so zur Hervorhebung
des Baus gegeniiber der Umgebung beigetragen. Diese Erhhung wird unterstiitzt,
indem die Box auf sieben Meter hohe Stelzen gesetzt wurde. Die ausbetonierten
Stahlrohre von 40 Zentimeter Durchmesser, weiche die Stelzen der Kiste bilden,
setzen sich teilweise in den Stockwerken der Box als Trigerelemente fort. Die
Stelzen erinnern symbolisch an Pfahlbauarchitektur, haben aber auch eine Funktio-
nalitat. Durch die Farbe und die Stelzenarchitektur entstand inmitten des urbanen
Getdses ein Knotenpunkt der Stille, Konzentration und Klarheit. So wurde ohne
Symbolik und ohne Dekoration und ohne Illusion aus dem haBlichen Entlein, der
dummen Kiste, ein Schwan.

Schneider und Schumacher leugnen die dumme Kiste nicht. Thre Architektur macht
sich Gber sich selbst keine Iliusionen. Deshalb heiBt sie auch Infobox. Die schlich-
te Bezeichnung Infobox verweist auf die Funktion der Box, bloB zu informieren, und
2war {ber die umliegenden Bauvorhaben. Die Infobox tragt also zur demokrati-
schen Transparenz bei, zur Pflicht der Demokratie, den Biirger zu informieren.
Systemische Architektur als Dienstleistung statt als Représentation, Dekoration,
Tusion, Symbol, Skulptur. Die Information und die Transparenz ereignen sich aber
nicht nur auf der Ebene einer Benutzeroberflache, wo in Vitrinen Modelle gezeigt
werden, sondern das Besondere der Infobox liegt darin, daB in der Konstruktion
der Architektur selbst, in der Entfaltung und Gestaltung des Raumes, diese Trans-
parenz und Rationalitat offensichtlich angelegt sind. Die Infobox ist nicht allein in
fhrer Funktion, sondern als Architektur ein Beispiel demokratischer Architektur
von Rang, das in Deutschland besonders besticht.

Schneider und Schumacher beziehen sich in ihrer Architektur nicht auf Geschichte,
sondern auf Gegenwart, genauer auf die Bauzeit selbst, auf einen zeitlich be-
stimmten Zustand des Potsdamer Platzes. Thr Bau ist also kein Raumfenster, son-
dern ein Zeitfenster. Die Okonomie der Infobox hat sich nicht nur auf eine kurze
Planungszeft von drei Monaten und eine ebensoiche Bauzeit von drei Monaten

“befristet, sondern die gesamte Materialitét, Funktionalitat und Organisation des

Geb3udes beziehen sich auf eine Okonomie der Zeit, ndmlich die Bauzeit des Pots-
damer Platzes. Die ephemere und temporare Existenz der Infobox ist nicht nur tra-
gend flr die Trégerkonstruktion, namlich in solchen leicht zuganglichen Kriterien
wie schneller Aufbau, feichter Abbau, leichte Transportierbarkeit - Kategorien, wie
wir sfe von Buckminster Fuller kennen, im Grunde klassische Kriterien der Nut-
2ung —, sondern das AuBerordentliche dieser Infobox legt darin, daB die Okono-
mie der Zeit im Geb3ude selbst genauso sichtbar geworden ist wie die Information
als Axiom der demokratischen Transparenz. Die Infobox ist weder ein dekorierter
Schuppen noch eine Skulptur, ist weder symbolisch wie eine gebaute »Ente« noch
Tllusion. Die Box ist im Grunde ein ontainer. Ein 1container
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und wird bis zum AbschiuB der Bau-
phase, also bis ca. 2005 stehen
bleiben. Das Gebaude erhebt sich
auf ausbetonierten, 40 Zentimeter
starken Stahlrohren in 8 Meter Hihe.
Das Geb3ude selber basiert auf
einem Stahl-Baton-Verbundtragwerk.
Der Zugang ist durch eine auBen
angelagerte Stahltreppe gesichert,
die auch zu der auf dem Dach fiegen-
den Aussichtsplattform fihrt.

(als Infobox) zeigt eine Baustelle. Diese Selbstreferenz bedeutet Wahrheit und Ra-

dikalitdt in der Architektur. Es hatte gar nicht der Ausstellung von Modellen; Com-
puteranimationen und Pl&nen bedurft, um das bauliche Treiben am Potsdamer Platz
2u présentieren. Die Infobox selbst stellt dieses urbane Treiben als Architektur vor.
Die Infobox ist mit dem Potsdamer Platz erschienen und verschwindet mit seiner
Vollendung. Diese Asthetik des Erscheinens und des Verschwindens, der Prisenz

. und Absenz, trégt 2ur Immaterialitét und zum Informationscharakter der Box bei.
Statt des Leugnens und der symbolischen UberhBhung bekennen sich Schneider X

und Schumacher schon im Titel zur Box. Gleichzeitig wird die Kiste aber vliig

uniiblich mit Eckverglasungen aufgebrochen. Das Verschieben der Fenster von der " :

vertikalen Wand in die Ecken bedeutet eine Defiguratior der geometrischen Figur.
Gerade dort, wo die drei Raumachsen x, y, z sich treffen und die festen Ecken bil-
den, erfolgt durch die Fenster eine Offnung des Raumes, die die Arbeit der Stelzen
fortsetzt. Diese tendenzielle Aufldsung der Schwerkraft, welche die Infobox in eine
Art Info-Wolke verwandelt, bedeutet die Aufidsung des Wiirfels. Hier zeigt sich,
wie schon bei der Mapping-Prozedur und der ZeitSkonomie, daB die Infobox sin
heimiiches Hauptwerk der dekonstruktivistischen Architektur in Berlin ist.

Die Aufldsung der Ecken zerstfrt die Skalierung des Wirfels. Das visuelle Ein-

dringen der AuBenwelt durch die Eckverglasungen Idst die traditionellen Gr6§en~ i
ordnungen der Wahrnehmung auf. Diese Verglasungen ermdglichen multiple Blick: *
bezichungen und &ffnen vor allem den Innenraum der Box zum AuBenraumAder'
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-und MaBstabean Gewrcht L

Umgebung. Der AuBenraum unterstitzt die Mapping-Prozedur, das Hereinklappen
der Umgebung, das wir schon anfangs als Kennzeichen der Konstruktionsmethode
der Box festgestellt haben. Je nach Blickpunkt ist das GebZude offen oder ge-
schiossen. So entsteht ein flieBénder Raum, obwohl dieser Raum scheinbar durch
die Kiste fest kontroliert ist. In einer Architektur, wo der Raum nicht zahit, son-
dern die Zeit und die Information, vérlieren auch die normalen GroBenordnungen

nal. Die Boxistin Wirklichkeit mit

“ihren 62,50 Mater Lange,ls Mstern Breite urd 23 Meterr Hhe viel grier als
. ein Standardcontamer Diesé Grose’ wird nuch gesteigert dirch. die- Stelzen.

Glenchzeltrg wird die GriBe durch eine die Box Gberragende, filigrane AuBentreppe
wieder relativiert. Statt formaler Ambivalenz eine Ambivalenz der Skalierung. Die
filigrane Stahitreppe transformiert den dberdimensionalen Container sensorisch
in eine Spielzeugkiste, was zum schwebenden Charakter der Kiste beitrégt. Die
»dumme Kiste« wird also durch ihre intelligente Nutzung von ihren historischen
Kisteneigenschaften befreit: Die vormioderne. Architektur fuBte auf der korperzen-

* friérten Erfahrung von Raym und Zeit Die moderne Architektur begriindete sich
" mit der maschinenzentrierten Erfahrurig von Raum und Zeit. Die Irifobox ist ein

heworrégendes Beispiel fiir eine riachmoderne Architektur, die sich auf eine zei-

- chenzentrierte Erfahrung von Raum und Zeit bezieht.
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