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DER ANAGRAMMATISCHE KGRPER (" f§7/0 g

Die Malerei hat den Kérper, abgesehen von Studienzeichnungen, in der Hauptsache nur in Ganzdarstellungen,
Brustbildern oder Kopfportrits dargestellt. Es gibt keine Gemilde von Zehen, Ohren usw. vor dem Auftauchen
der Fotografie.

Zu den spezifischen Bedingungen, welche die neue Bildtechnologie Fotografie in die Bildkunst einfuhrte, gehart
die GroRaufnahme. Die Fotografie hat durch die Close-up-Technik erstmals die Organe des Kérpers, vom Auge
bis zu den Genitalien, vom Mund bis zum Knie, als isolierte Bilder reprasentiert. Die einzelnen Fragmente oder
Organe des Kérpers wurden fotografisch vereinzelt und somit der Kérper in seine Bestandteile bzw. Bausteine
zerlegt. Diese Fotos bilden eine Art Archiv bzw. Lager, dessen sich jeder bei der Konstruktion eines Kérperbildes
bedienen kann. Die Close-ups der Ksrperorgane bilden also die Buchstaben des Kérpers. Diese Alphabetisie-
rung des Kérpers beginnt 1926 exemplarisch mit dem Buch ,,ABECEDA" von Karel Teige und Vitezslav Nezval.
Der Kdrper wird durch die , photographic condition (Rosalind Krauss) zur Schrift. Damit beginnt die mediale
Konstruktion des Kérpers in vier Phasen.

1. Die Schrift des Kérpers lesen: Vereinzelung

Die Verabsolutierung der Kérperfragmente fithrte zu einer Art visueller Grammatik des Kérpers, zu einer
Semiotisierung des Kdrpers; der Kérper wurde zu einer Zeichensprache, zu einer Signifikantenkette. Der Karper
wird durch die Fotografie als Schrift gelesen und in Buchstaben zerlegt, analysiert, vereinzelt, zerstiickelt. Die
Buchstaben des Kdrpers wurden identifiziert, lokalisiert, mit einem modernen Wort: sequenziert. Mit der
Grofaufnahme beginnt die Sequenzierung des Kérpers in seine Bestandteile bzw. Buchstaben. Der Kérper wird
zerstlickelt (le corps morcelé, sagt |. Lacan), in Einzelteile zerteilt. Der K&rper wird entziffert, beziffert. Auch
seine Digitalisierung beginnt.

2. Den Korper schreiben: Rekombination

Auf die Analyse des K&rpers folgt die Synthese. In der Fotomontage, besonders der Surrealisten, werden die
Organe und Fragmente des Kérpers als Elemente bzw. Buchstaben fiir neue Kombinationen verwendet. Auf das
Lesen des Korpers, sein Sequenzieren in Buchstaben bzw. Kérperelemente, folgt das Schreiben und Neu-
Schreiben des Kérpers, d.h. die Anordnung der Kérperelemente nicht nach den Regeln der alten natiirlichen
Grammatik, sondern nach einer neuen kiinstlichen Grammatik.

Wie im literarischen Anagramm aus der gleichen Menge von Buchstaben immer neue sinnvolle Worte entste-
hen (2.B. aus Flasche: schlafe, falsche), so haben die Medien dem Karper die Bedingung aufgezwungen bzw.
die Mdglichkeit gegeben, aus der gleichen Organmenge immer neue Kérper zu erzeugen. Durch die Alphabe-
tisierung bzw. Sequenzierung wurde der K&rper zu einem variablen System. Der Kérper als geordnete Kette von
Organen wurde zu einer Kette von Zeichen bzw. Buchstaben, die stets neu geformt bzw. umgeformt werden
konnte, siehe Claude Cahun.

Die Schrift des Kérpers konnte umgeschrieben werden. Mit Hilfe der Schere wurde der fotografisch zerstiickelte
Kérper in der Montage neu zusammengestiickelt. Der Fotomonteur wurde zum Konstrukteur. Der Kiinstler als
Konstrukteur transkribierte, kombinierte, konfigurierte den Kdrper neu.

Hans Bellmer erfand 1934 fiir diese Praktik der Rekombination der Kérperorgane den Titel ,Der anagrammati-
sche Korper". Die Erfahrung der Fotografie hat Bellmer dazu gefithrt, die Maglichkeiten der fotografischen
Kondition auch auf die dreidimensionale Skulptur zu iiberiragen. Die Fotobildnisse seiner Puppen zeigen in
immer wieder neuen Refigurationen erstmals den anagrammatischen Kdrper. Bellmer hat den Kérper wie ein

Bild behandelt. Wie im fotografierten Bild die Kérperteile stets neu zusammenmontiert werden konnten, schuf

sich Bellmer mit seiner ,Puppe" die Méglichkeit, aus den dreidimensionalen Kdrperorganen immer wieder
neue Figuren zu kombinieren und editieren. Er rekombiniert aus den stets gleichen Kérperteilen bzw. -buch-
staben immer neue Kérper. Anagrammatische Kérper sind rekombinierte Kérper. Dieses stindige Redesign,

Refashioning des Kdrpers ist eben das Redigieren und Reeditieren der Schrift des Kérpers. Im anagrammatischen
Kérper wird der natirliche Korper erstmals kinstlich reprogrammiert. Die Sequenzierung der Kérperbuch-
staben wird neu kombiniert, neu konfiguriert, neu zusammengesetzt.

Der Kérper, der sich selbst wie ein Bild behandelt, das stets neu rekombiniert werden kann, ist das Ergebms
der fotografischen bzw. medialen Konstruktion des Ksrpers. Wie Bellmers ,,Poupée® zeigt, mag dieses Efgebnis
bis heute (von Giinter Brus Giber Cindy Sherman bis Jake & Dinos Chapmany) bedrohlich wirken, weil ein Kérper,
der sich nicht von seinem Bild befreit, sondern von ihm aufgesaugt wird, indem er in-der visuellen Re-
présentation zur Ginze verschwindet, ein Kérper ist, der nicht fremde Kérper iiber den eigenen legt oder daran
mit, sondern mit dem eigenen Kérper fremde erzeugt. Der fotografische Kérper, der mediale Kérper ist also
nicht der eigene Kérper, nicht mehr der natiirliche Ort der Identitat. Als rekombinierter Karper ist er der Ort
einer rekombinatorischen, optionalen Identitit.

3. Den Karper korrekturlesen: der Cyborg

- Im Gefolge der freien Skalierbarkeit und Kombinierbarkeit der Kérperorgane kommt es auch zum partiellen -

Austausch und zur teilweisen Substitution der organisch-natiirlichen Kérperorgane durch kiinstlich-technische.
Bei dieser Vermahlung von Gegenstinden, Maschinen- und Kérperteilen kommt es zu Erweiterungen des
Kérperbegriffes in den Objektbereich, nicht wie in der klassischen Kunst in den Tierbereich (siehe Maria
Lassnig, Valie Export).

4. Den Korper kopieren: der virtuelle Kérper

Mit der digitalen Fotografie, dem vollkommen synthetisch hergestellten Korperbild, verwandelt sich der Kérper .

ganzlich zum Bild. Der K&rper wird nach Bildern gefomt und als Bild manipuliert. Der menschliche Korper
befreit sich endgiiltig aus den Zwéingen der Natur. Vom geklonten bis zum virtuellen Kérper sehen wir, da die
natiirlichen Bedingungen des Kérpers zugunsten sozialer Konstruktionsmaglichkeiten aufgegeben werden. Der
medial replizierte und reduplizierte Kérper wird von einem locus naturalis zu einem locus technicus (siehe Inez
van Lambsweerde und Nadia Magnenat Thalman)

Diese vier Phasen der medialen Konstruktion des Kérpers zeigen, wie der menschliche Kérper auf die Bilder
reagierte, welche die Medien, allen voran die Fotografie, vom Kérpet entwarfen. Die realen Kérper versuchten
immer mehr so auszusehen wie die Karperbilder. Der Ksrper wird durch Diaten, Drogen, Training, Gymnastik,
Aerobic, Bodybuilding, Make Up, Body Styling und schliesslich durch plastische Chirurgie so lange geformt und
konstruiert, bis er den Idealen entspricht, welche die Medien als Kérperbild vorgeben. Diese Kdrpertechniken
sind die Phantasmen einer obsessiven Kérperkultur, in deren Zentrum die Rekombination und Reprogram-
mierung des Kdrpers steht, die mit dem genetischen Engineering abgeschlossen sein wird.

Die Medien sind rekombinante Kérpertechnologien vergleichbar den rekombinanten DNA-Technologien. Bei
dieser fotografischen Rekombinationsarbeit des Kérpers durch Montage, Collage, Multiplikation, Replikation
entspricht die Schere ziemlich genau der Arbeit der Transkriptions-, Replikations- und Restriktionsenzyme bei
der genetischen Rekombination. Die kiinstlerisch geniitzten Medien haben, von der Fotografie bis zum
Computer, vorgezeigt, wie das Programm eines Organismus (des Kérpers) auszusehen hat, der sich mit den
Mitteln seiner eigenen Bestandteile, von den Organen bis zu den Genen, modifizieren kann. Dieses Programm
demonstriert der anagrammatische Korper der Moderne. s

Die Metapher des Anagramms reicht daher von den Organen des Kérpers als Buchstaben zu den Genen des
Kérpers als Buchstaben. In beiden Fallen werden geordnete genchtete Sequenzen neu kombiniert, kopiert,
korrigiert etc. Als Praktik nimmt die Fotomontage die Reprogrammxerung der DNA vorweg. Die fotografisch
und skulptural refigurierte Korperfigur antizipiert den Horizont des gentechnisch veriinderten Kdrpers.

Der Horrorder freien Skalierung von Kérperteilen wie Colagen-Lippen oder durch genetische Manipulation,
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wie z.B. die Maus mit einem menschlichen Ohr, wird in Fotomontagen vorweggenommen (z. B. ,Berliner
Redensart® — ein GesidR mit Ohren — von John Heartfield). Kiinftige und schon existierende Visionen wie
menschliche Kérper mit eingebauten Clustern von Neurochips bzw. tragbaren Computern bzw.
Herzschrittmachern sind Beispiele fiir Cyborg-artige Objektvermihlungen, die von digital oder malerisch kon-
struierten Kérperbildern kritisch beschworen werden. Aus dieser Perspektive erwdchst die Bedrohung, welche
den Betrachter beim Anblick anagrammatischer Kérper befallt (siehe Aziz + Cucher, Jake & Dinos Chapman,
Lee Bul). Der panische Charakter unserer Kdrperkultur findet hier ihren visuellen Ausdruck.

Der anagrammatische Kérper ist konstruierbar. Er zeigt den Menschen als Konstrukteur seines Kérpers. Der
anagrammatische Kérper ist der real existierende Kérper, denn dieser erweist sich seit der plastischen Chirurgie
und der DNA-basierten molekularen Medizin als konstruierbar. Die kiinstlerische Fotografie und die von ihr
beeinflufte Malerei bzw. Skulptur, die bewegten Filmbilder wie die belebten Computerbilder zeigen uns die fort-
schreitende Alphabetisierung, Semiotisierung, Sequenzierung des menschlichen Kérpers und deren Folgen.
Ob durch die Medien oder die molekulare Medizin, in der Neuzeit wird der Text des Kérpers umgeschrieben.
Die Alphabetisierung erfasst nicht nur die Organe des Kérpers, sondern auch den Text der Gene. Die ange-
wandte molekulare Genetik, die anagrammatische Gentechnik, welche die Schrift der Gene verbessert, um-
schreibt und neu schreibt, korreliert mit den anagrammatischen Kérpertechniken, wie sie die Medien anwen-
den. Das Anagramm als Sequenz bzw. Kette von Zeichen, die umstellbar, rekombinierbar sind, gilt sowoh! fir
die Sequenzierung des menschiichen Genoms wie der menschlichen Organe. Die Gengrammatik wird genau-
so wie die Kérpergrammatik mutierbar, korrigierbar, umschreibbar. Das Skript des K&rpers wird auf der Organ-
wie auf der molekularen Ebene neu geschrieben.

Dies war bisher ein Privileg der Natur, der natiirlichen Evolution und ist nun auch eines der Zivilisation, des
Menschen. Ein im Verlauf von Milliarden Jahren entwickeltes natirliches Skript kann nun kiinstlich vom
Menschen auf der Ebene der Organe und Molekiile umgeschrieben werden. Die Medien, von der fotografischen
Kondition bis zur Netz-Kondition des Kérpers (siehe Eva Wohlgemut, Douglas Davis), haben bereits vor 100
Jahren begonnen, dieses Skript des Kérpers neu zu redigieren, umzuschreiben.

Der Korper als Anagramm ist, von der Refiguration zur Transfiguration, die Zukunft des K&rpers. Der Kdrper
wird von der natirlichen Bedingung geldst, wird wie die mediale Bedingung prifiguriert, zur sozialen
Bedingung, zum sozialen Konstrukt transformiert.

Im konstruierten anagrammatischen K&rper wird der Kérper zur Grenzfigur, zur Schnittstelle zwischen bisher
unvereinbaren Bereichen, namlich dem Organisch-natiirlichen und dem Technologisch-kulturellen. Die Medien
und die Medizin haben den Kérper zunehmend aus dem Organischen, Natiirlichen gelést, indem sie eben die
Organe deplaziert und disloziert und den Kérper entgliedert (dismembered) bzw. die Kérperglieder neu geglie-
dert haben. Bei diesem Redesign hat der K&rper alle anagrammatischen Kombinationen (Organe ohne Kérper,
Korper ohne Organe, Kérper mit multiplizierten Organen) durchlaufen. Mit der Geburtsstunde der molekula-
ren Medizin 1949, als Nobelpreistriger Linus Paulig die Sichelzellenandmie als ,molekulare Krankheit* be-
zeichnete, weil er sie auf Defekte im Molekiil Himoglobin zuriickfiihren konnte, sind die anagrammatischen
Techniken der Umstellungen von Sequenzelementen, wie sie die Medien im Bereich der Organe als Buchstaben
zeigten, auch auf die Ebene der Gene als Buchstaben in der Medizin tibertragbar geworden. Von der Schrift der
Gene bis zur Schrift der Organe wird der Kérper umschreibbar. Gehen allerdings Schreiben und Lesen als
Kulturtechniken des Humanismusprojekts iber in molekular-biologische Schreib- und Lese-Weisen des
Kdrpers als neue Kulturtechniken, wie beim Human Genom Projekt, entsteht die gefahrliche Vision, daR der
anagrammatische Kérper im Zeitalter seiner medialen und molekularen Konstruierbarkeit das Humanismus-
Projekt unterminiert, indem er den Menschen den viel willkiirlicheren Kontrollen und Zwingen des Menschen
statt dem genetischen Wiirfelspiel der Natur unterwirft. Wird das Licht der Aufklarung, die Befreiung des
Menschen von den Zwingen der Natur, zur Nacht des Menschen? Die Beunruhigung und Bedrohung, die jeder
beim Anblick anagrammatisch konstruierter Kérper erfalt, entsteht gerade durch die neue Konstruktion der
Grenze zwischen Natur und Mensch, Natur und Technik, Natur und Kultur.
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UERZEIGHNIS DER UEESTELLTEN WERKE

AZIZ + CUCHER (USA + YV/USA)
Anthony Aziz *1961 in Lunenburg/Mass.
lebt in New York

Sammy Cucher *1958 in Caracas

lebt in New York

Chimera 4, 2, 3, 8, 1998

C-Prints, auf Aluminium kaschiert

je 148 x 77 cm

Courtesy of the artists und Galerie Lutz
Teutloff, Bielefeld

Interior #5, 1999

Durst Lambda C-Print, auf Aluminium
kaschiert

200 X 150 cm '
Courtesy of the artists und Galerie Lutz
Teutloff, Bielefeld .

JOHN BALDESSARI (USA)
*1931 in National City/Calif.
lebt in Santa Monica/Calif.

It’s alive, 1998

Tintenstrahldruck auf Papier, Acryl, auf
Sintra kaschiert, Olfarbe, Hologramm
167 X 272,5 cm

Courtesy Galerie Charim Klocker

JORDAN BASEMAN (USA/GR)
*1960 in Philadelphia
lebt in London

Muscle, 1997

Wachs, Olfarbe, Metallstift
43%3,2x2,7cm

Neue Galerie Graz

Inv. 111/615

HANS BELLMER (D)
#1902 in Kattowitz/Schlesien
11975 in Paris

Les Marionettes, 1968
Radierung
40x333cm’

Neue Galerie Graz
11/35.595

Zur Sexualitat, 1969
Radierung

67,3 % 50,6 cm
Neue Galerie Graz
11/35.586

Ohne Titel, 1936/37
S/W-Fotografie, teilweise koloriert
13X13,5¢m

Sammlung Manfred Willmann

La Poupée, 1937/49

Hand-colored vintage gelatin silver print
13,8x13,5cm

Ubu Gallery, New York und Galerie Berinson
Berlin

La Poupée, 1935/49

Hand-colored vintage gelatin silver print
14,3 X 14,1 cm

Ubu Gallery, New York und Galerie Berinson,
Berlin

La Poupée, 1938/49
Hand-colored vintage gelatin silvEr print
14,3 X 14,1 €m
Ubu Gallery, New York und Galerfe Berinson,
Berlin y

»
La Poupée, 1935 .
Tirage originale, argentique, reali$é par
Roger Vulliez, Paris 1983 i
Fotografie
40,5 % 30,5 cm
Courtesy Galerie Christine K&nig, Wien

ANNA UND BERNHARD BLUME (D)
Anna Blume *1937 in Bork

lebt in Kéln

Bernhard Blume *1937 in Dortmund

lebt in Kéln

Prinzip Grausamkeit, 1996-98
C-Plots
8teilig, je 72 x 54 cm

JENNIFER BOLANDE (USA)
*1957 in Cleveland/Ohio
lebt in New York

Hand Held Photos, 1994

Type C-Prints, edition 2/2, Set B, Set D
6teilig, je 21,5%x 21,5 cm |

Courtesy Alexander and Bonin, New York
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