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Interview mit dem Kiinstler und Museumsfachmann Peter Weibel vom Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie in Karlsruhe

Das Museum der Zukunft ist zugleich Ideenschmiede, Labor und Werkstatt (7577/ |

Der §sterreichische Kiinstler und Me-
dientheoretiker Peter Weibel hat An-
fang dieses Jahres das Zentrum fiir
Kunst und Medientechnologie in Karls-
ruhe iibernommen. Der 1944 in Odessa
geborene Kiinstler hat in Wien, Kassel,
Buffalo und Frankfurt gearbeitet; er gilt
als einer der originellsten Kdpfe im Feld
zwischen Kunst und Medien. Sein
Credo: Die Auswirkungen der Digitali-
sierung werden in allen gesellschaft-
lichen Bereichen spiirbar sein, Cyber-
space ist tiberall.

*

Das Parlament: Herr Professor Wei-
bel, Sie leiten seit Beginn des Jahres das
ZKM, das Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie in Karlsruhe, das
sich der Kunst der elektronischen
Medien widmet, einem jungen kiinstle-
rischen Medium, dessen Charakteristik
das computergenerierte bewegte Bild
ist. Seine Produkte unterliegen einem
eigenen Raum-, Zeit- und Codesystem.
Widerspricht der Auftrag des Sammelns
nicht eigentlich dieser, in gewisser
Weise ephemeren Kunst, tendiert nicht
jede Sammlung zum Museum? Ist das
ZKM ein Museum?

‘Weibel: Das bewegte Bild hat bis heute
vier Phasen technischer Triger-Materia-
litédt hinter sich: Film, Video, Computer
und Netz, Das Publikum hat die Mog-
lichkeit, Filme und Videos zu sehen, weil
es fiir beides Distributionsketten gibt.
Die Vermittlung und die Rezeption der
neuesten Phasen - des computergestiitz-
ten Bildes und der Netzkunst — fallen
dagegen aus der kommerziellen Distri-
butionskette heraus. Wie immer, wenn
menschliche KreativitdtsduRerungen
nicht marktfihig sind, werden sie den
Bereichen Kultur und Kunst zugeordnet.
Dort gibt es dann die klassischen Orte,
Museen und Galerien, die sich um diese
Werke, die {iblicherweise auch die ak-
tuellsten sind, kitmmerm. Es ist eine klas-
sische Aufgabe des Museums, dafiir zu
sorgen, daf alle AuBerungen der kiinst-
lerischen Kreativitdt bewahrt werden
und zuginglich sind. In diesem Sinne
hat das ZKM die klassische Funktion
des Museums, ndmlich die Produkte der
kiinstlerischen Kreativitit dem Publikum
zugdnglich zu machen. Es handelt also
genau so wie das klassische Museum,
das dafiir gesorgt hat, daR das Tafelbild
nicht verschwindet.

Das Parlament: Die Kinstler, die
das neue Medium nutzen, miissen nicht
nur in kreativer Hinsicht Spezialisten
sein, sie sollten eigentlich gleichzeitig
Mathematiker, Informatiker und ggf.
Naturwissenschaftler sein. Ist diese
Kunst von Spezialisten auch eine fiir
Spezialisten? Wer sind die Adressaten
dieser neuen Kunstrichtung? Geht Ihr
Anliegen nicht an dem grofien Publi-
kum yorbei?

chen der Monopole auf eine breitere
Basis verteilen.

‘Weibel: Die arrogante Idee, daR die
Massen ungebildet sind, hat eine Schar
von Spezialisten hervorgebracht, die der
Masse alles aufs Auge driicken konnen.
Dieses Bild 16st sich aber langsam auf. In
der hochtechnologisierten Gesellschaft
wird es selbstverstdndlich immer mehr
Spezialisten geben, d.h., es entstehen
kleinere Gruppen statt Massen. In diesen
Gruppen werden die Mitglieder flexibel
spezialisiert sein, sowohl Produzent wie
Konsument, wie man ja schon heute im
System der Mikrolabels der Techno-Mu-
sik sieht. Es entstehen multiple Autoren-
schaften, und eine dieser Autorenschaf-
ten ist dann auch der Betrachter selbst,
nicht mehr nur der Produzent. Das Feld
der sozialen Akteure, und das ist ein
Trend, erweitert sich. Das sieht man z.B.
in der Medizin. In den Debatten um Aids
fihrt das breite Publikum sehr legitim
eine Debatte mit den Spezialisten, um
die Forschung voranzutreiben. Ahnli-
ches entsteht dadurch, daRB viele Leute
Computer zu Hause haben. Wir haben
damit viele Experten, die mitbestimmen
werden, in welche Richtung die Entwick-
lung geht. Man kann nicht mehr so tun,
als hatte man eine ungebildete Masse vor
sich. Das ist ein veraltetes Bild des
19. Jahrhunderts. Heute zerféllt das Mas-
senpublikum dagegen in verschiedene
Gruppen von Experten.

Skeptisch und gleichzeitig voller Ener-

gie: Peter Weibel. Fotos: ZKM

Das Parlament: Sie iibernehmen
ein Haus, das im Kontext der Mu-
seumslandschaft und der Spezial-
sammlungen in Deutschland ziemlich
singuldr ist.

Weibel: Sie haben recht: Das ZKM ist
im Augenblick in Europa sogar einzig-
artig in der Verbindung verschiedener
Arbeitsfelder. Normalerweise ist ein Mu-
seum in Deutschland eindimensional.
Ist es ein Museum fiir bildende Kunst,
hat es keine Abteilung fir Musik, ob-
wohl es da Nachbarschaften zwischen
den Kiinsten gibt. Andere Institutionen
tragen dem jedoch Rechnung, so gibt es
die Nachbarschaft von IRCAM und
Centre Pompidou. Das sind zwar nur

dazu gezielt Ausstellungen vor - dank
Heinrich Klotz, der ja von der Architek-
turgeschichte kommt.

‘Wenn ich jetzt neben Computer, Video
und Musik weitere aktuelle Maglichkei-
ten einfithre, dann sehe ich das eigent-
lich als die Fortsetzung des Programms
der Moderne. Was ich jetzt ausbauen
werde, ist ,ZKM on-line“, d.h. Netz-
kunst, damit das ZKM schon bald im
Netz lebt und nicht nur physisch exi-
stiert. Faktisch setzen wird die Arbeit
der Modeme mit einem neuen Tréger-
medium fort, dem Internet. Wenn ich
»technische Trigermedien® sage anstelle
von ,,Bilder”, dann meine ich damit, daR
das Bild grundsdtzlich unabhingig ist
von einem bestimmten Trigermedium.
Das Bild kann zum Beispiel auf dem Tré-
germedium Leinwand sein. Dann erhilt
es nach einigen Jahrhunderten ein neues
Trdgermedium: die Fotografie. Dann
wandert es von der Fotografie zum Tra-
germedium Film. Ein Museum der Mo-
derne muB also stindig mit den sich ent-
wickelnden technischen Trigermedien
mithalten. Wir kdanen nicht stehenblei-
ben und heute nur Olbilder sammeln,
denn das ist eine , Technologie®, die ein-
fach veraltet ist. Dafiir haben wir auch
ausreichend Museen, deswegen konzen-
trieren wir uns auf die neuesten techni-
schen Tragermedien, auf die bewegten
Bilder.

Und jetzt noch etwas zu den oben an-
gesprochenen Briichen: Scheinbar liegt
ein solcher schon darin, daR wir eine
Musik-Abteilung haben. Wenn wir aber

die Grundideen der Moderne ernsthaft ’

betrachten, dann sehen wir, daR die
Wechselbeziehung zwischen Bild und
Ton einen Programmpunkt der Moder-
ne bildet. Es zeigt sich, daR das be-
wegte Bild seine Entwicklung nicht un-
abhédngig vom Ton vollzogen hat. Der
Ton, der mittlerweile die Hilfte des
Mediums Film ausmacht, ist generell
Teil der Bildstrategie geworden. Insofern
ist es vollkommen richtig, daR wir uns
im ZKM auch mit der Musik beschif-
tigen.

Jetzt kommt aber der eigentliche
Bruch: Das traditionelle Museum war
bisher nur ein Ort der Rezeption, des
Sammelns und des Archivierens, und
kein Ort der Produktion. Es hat nie
die Ware, die Kunstwerke, hergestellt,
die es nachher gesammelt und ausgestellt
hat. Das Museum représentiert eine Art
Hierarchie und ist die letzte Instanz,
die feststellt, was geschichtswiirdig ist.
Darum durfte es auch nichts produzie-
ren, das wire gewissermaflen ein Wider-
spruch. Denn eine gesetzgebende In-
stanz kann ihre eigenen Aktivititen
nicht selbst als Gesetz ausgeben. Sie
kann nur sagen: Ich bin nur Gesetz, die
Produkte liefern die andern, und wir be-
urteilen, ob diese Produkte museums-
féhig sind. Hier im ZKM bauen wir aber
etwas wirklich Neues dadurch auf, daR
wir Arbeiten - Musik, bewegte Bilder, In-
stallationen - selbst produzieren. Das ist
also die Idee. Forschungsasnekt Tahnar

Wir fiihren schon jetzt Gespriche mit
Physikern, Quantenphysikern oder Neu-
rowissenschaftlern. Wir versuchen des
weiteren, Kontakte zu Fachleuten zu
kniipfen, die mit granularer Materie zu
tun haben, mit neuen Formen von
Werkkdrpern. Wir versuchen zusammen
mit Chemikern neue Bildtechnologien,
Dispositive, zu entwickeln. Zum Bei-
spiel gibt es die Mdglichkeit, Leinwinde
zu Kkonstruieren, die durch chemische
Reaktionen Bilder kreieren, also in fliis-
siger. Materie, statt immaterielle Bilder
auf materielle Leinwdnde zu projizieren,
wie bisher. Wir haben mit einem breiten
Spektrum von Wissenschaftlen dazu
schon konkrete Gespriche aufgenom-
men. .

Das Parlament: Die Zuriickhal-
tung vieler Musewmsleiter, Medien-
kunst zu sammeln, liegt in der Skepsis
gegeniiber den neuen Techniken be-
griindet. Das erinnert an die aus frithe-
ren Zeiten bekannte Haltung gegen-
tber Fotografie und Film, auch gegen-
itber der Video-Kunst. Oft scheint sich
mir hinter dieser Zuriickhaltung und
der vage formulierten Qualitédtsbeurtei-
lung eine Angst vor der neuen Technik
zu verbergen. Wie kbnnte diese Scheu
aufgebrochen’ werden und wie wiin-
schen Sie sich den zukiinftigen Mu-
seumskustos?

‘Weibel: Der eigentliche Grund fiir die
Abneigung vieler Museumsleute gegen-
iber den technischen Kiinsten ist ihre
geistige Trégheit. Sie waren zum groRten
Teil nicht imstande, die philosophische
und die technische Entwicklung der letz-
ten dreiBig Jahre zu verstehen. Wenn
man aber die franzosische Philosophie
von Derrida bis Baudrillard nicht kennt,
wenn man die Quantenphysik nicht ver-
steht, und den modernen Technikdiskurs
nicht verfolgen kann, dann hat man ein-
fach kein Instrumentarium, um die Ent-
wicklung der zeitgendssischen Kultur zu

der Komponist schon lange tot sein, ich
bin trotzdem imstande, von der Partitur
her seine Werke aufzufiihren.

Bei den technischen Medien haben
wir ein ganz anderes und viel schwierige-
res Problem: Es gibt verschiedene Codes,
diese Codes sterben aus bzw. &indern sich
alle zwei Jahre, so daR wir keine Garan-
tie haben, daR in 100 Jahren {iberhaupt
noch jemand die Maschine, geschweige
denn den richtigen Code hat, um das
Werk in Gang zu bringen. Diese Codes,
die Partituren, muB das Museum stindig
umsetzen, aktualisieren. Ich mufB also
eine ganz neue Art von Archivarbeit lej-
sten, ich muR Leute haben, die stindig
bemiiht sind, das alte zu retten und die
daran arbeiten, die Codes in neue Tech-
nologien zu {ibersetzen, damit das Werk
auch -in 100 Jahren noch aufgefithrt
werden kann, mit einem neuen Code,
mit einer neuen Maschine. Das ist die
eigentliche konservatorische Aufgabe,
eine neue Art von Archivbegriff, den das
ZKM entwickeit. Diese Abteilung nenne
ich virtuelles Museum, ZKM on-line.
Dabei nimmt das ZKM eine Pionierrolle
ein.

Wenn wir dieses Archiv mit hunder-
ten von Werken in einigen Jahren fertig
haben, werden wir es gratis ins Netz
stellen und dann beginnt die Koopera-
tion mit anderen Museen. Ich bin mir
sicher, daB8 auch das Smithonian Insti-
tute und das Metropolitan Museum in
den USA bis dahin ganz dhnliche Dinge
entwickelt haben, so daB wir diese gro-
Ben Hiuser dann zusammenschlieBen

. und im Netz ein virtuelles Museum er-

richten kénnen - das ist vielleicht in
finf bis zehn Jahren so weit. Dann
kann jeder, der die entsprechende Hard-
ware besitzt, dislokal dieses Museum
besuchen.

Das Parlament: Ich méchte jetzt
einmal ein Argument der Gegner der
Medienkunst ins Spiel bringen, die oft
sagen, dafi die Produkte, die man in

_sen Spielcharakter, diesen Schaubih-

Schaue ich mir in der Natur einen Baum
an, dann spricht das viele Sinne an: den
Geruchsinn, ich rieche die Blitter, den
taktilen Sinn, ich kann den Baum angrei-
fen usw. Insofern bedeutet die Abbildung
eines Gegenstands im Computer einen
Verlust an Sinnlichkeit - es sind definitiv
weniger Sinne beteiligt. Nur: Das gilt
auch fiir jedes Tafelbild. Auch bei ihm ist
nurmehr der Augensinn beschiftigt. Das
Wesen der Kunst ist die Reduzierung der )
Sinne gegeniiber der Wirklichkeit. Diese
Art von Askese, die Selektion und Kana-
lisation, ist das, was man_Abstraktion
nennt., Abstraktion von der wirklichen
Welt. Darum ist das Argument ,sinnlich
- unsinnlich®, so wie es in der Medien-
kritik gebraucht wird, ein oberflichlicher ~<:.;
Begriff. Asthetische Erfahrung hingegen
hat auf seiten des Kiinstlers wie dés Rezi~~—.___
pienten mit Abstraktionsleistung zu tun.
Das Unbehagen an der Medienkunst
liegt nicht an der fehlenden Sinnlichkeit,
sondern an der zu hohen Abstraktions-
leistung. Auch daran, daR wir noch nicht
die gleiche Hochwertigkeit haben wie
das Kino. Ich sage immer, die Kunst
der elektronischen Medien ist in der pri-
kinematographischen Phase, denn die-

nencharakter, hat ja auch das Kino in
der Zeit um 1900 gehabt. Wir sind jetzt
100 Jahre spater und haben gerade eine
Erfindung gemacht, die wir im 21. Jahr-
hundert zur Perfektion bringen werden.
Man hat ja auch frither gesagt, das Kino
sei eine Erfindung, die keiner braucht;
man hat sogar iiber die Elektrizitdt ge-
sagt, sie sei eine Erfindung, die keiner
braucht, das ist wortwdrtlich so gewesen,
und so etwas sagt man heute wieder:
Cyberspace ist eine Erfindung, die keiner
braucht. Man versteht nicht, daR hier ein
Potential vorhanden ist, das sich erst ent-
wickeln wird.

Das Parlament: Und die Faszina-
tion an der elektronischen Kun:st, worin
liegt die? Kann man das auf einen kur-
zen Nenner bringen?

Weibel: Der Reiz der elektronischen
Kunst liegt meiner Meinung nach darin,
dafl die Beteiligung des Betrachters ge-
wahrleistet ist. Das radikal Neue ist, da
der Betrachter nicht nur mental in Dia-
log mit dem Werk tritt, sondern auch
physisch, d.h., daR seine Betrachtung,
sein Verhalten vor dem Bild das Bild und

»In Zeiten der elektronischen

Medienn bestimmt die Wirt-
schaft, was der Staat zu tun i
hat. Die transnationalen Kon- “
zerne haben sich den Staat i
lingst unterworfen.* |

die Maschine steuert. Er selbst kann im
Bild, er kann in der Apparatur abgebildet
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nicht verschwindet.

Das Parlament: Die Kinstler, die
das neue Medium nutzen, miissen nicht
nur in Rreativer Hinsicht Spezialisten
sein, sie sollten eigentlich gleichzeitig

singuldr ist.

‘Weibel: Sie haben recht: Das ZKM ist
im Augenblick in Europa sogar einzig-
artig in der Verbindung verschiedener
Arbcitsfelder. Normalerweise ist ein Mu-

Mathematiker, Informatiker und ggf.
Naturwissenschaftler sein. Ist diese
Kunst von Spezialisten auck eine fiir
Spezialisten? Wer sind die Adressaten
dieser neuen Kunstrichtung? Geht Ihr
Anliegen nicht an dem grofien Publi-
‘kum vorbei?

Weibel: ich glaube, daB in zunehmen-
dem MaRe mit der Diversifikation der
technischen Trigermedien auch der
Gedanke des Massenpublikums zerfallt.
Massenpublikum entsteht ja rein histo-
risch betrachtet, indem eine bestimmte
Erfindung technisch standardisiert und
normiert wird. Der Kampf der Industrie
geht darum, die Trigermedien und die
zugehdrigen Peripheriegerite so zu stan-
dardisieren, daf sie weltweit gleich sind.
Erst dadurch besitzen die Produkte diese
Art von Massenfihigkeit, die auch die
Marktfdhigkeit garantiert. Wenn ich
Hunderttausende identische Projektoren
habe, kann ich Hunderttausende von
Kopien ziehen und auf die Menschheit
losjagen. Der ProzeR der Standardisie-
rung und Normierung erzielt ein Nor-
mengeflecht, das sich von den_techni-
schen Trégermedien auch in die Asthetik
hinein abbildet. Das fithrt am Ende zum
Siegeszug von Hollywood.

Zum Gliick verlduft die technische
Entwicklung jedoch so rasant, daR
immer neue Differenzen und Abweich-
gungen auf dem Gebiet des technischen
Trigermediums auftauchen. Der Indu-
strie und den Monopolkonzemnen — wie
Kirch oder Bertelsmann - gelingt es aber
immer wieder, das Monopol hochzu-
schrauben und aus Profitsucht heraus
eine so wunderbare Erfindung wie
HDTV wieder zu Grabe zu tragen. Die-
sen Kampf zwischen Experiment und
Kreativitat auf der einen und Monopoli-
sierung auf der anderen Seite werden die
Monopole kiinftig aber nicht mehr total
gewinnen kénnen. Es werden mehrere
Anbieter auf dem Markt sein, mehrere
Kandle, mehrere technische Triger-
systeme. Insgesamt wird diese Entwick-
lung das Fernsehpublikum von 80 Pro-
zent auf 40 Prozent herunterschrauben.
Das geschieht vor allem durch das Netz,
das allemeueste Trigermedium des be-
wegten Bildes, die on-line-Kommunika-
tion.

Damit zerfillt auch das Massenpubli-
kum. Und der Massenmarkt wird, auer
bei exorbitanten nationalen Ereignissen,
bei denen sich das Massenpublikum nur
noch punktuell iiber das Fernsehen ein-
schwort und vereint, eingehen. Dieser
ProzeR hat zur Folge, daf das technische
Trégermedium viel differenzierter auftritt.
Dadurch werden sich auch Bedeutung
und Position des Museums z. B. im ZKM
verbessern, weil die Giiter der kulturel-
len Produktion, die eben nicht in diesem
Normengeflecht entstehen, im Museum
zu sehen sind. Das Museum muR Be-
wuBtseinsarbeit leisten, um klarzuma-
chen, daf es Orte gibt, wo man etwas an-
deres sehen kann als die standardisierte
dsthetische Ware der Massenmedien,
némlich die Bilder der Kiinstler.

Das Parlament: Das bedeutet, was
heute zwangsldufig noch Spezialisten
machen, wiirde sich durch die Differen-
zierung der Standards und das Aufbre-

seum in Deutschland eindimensional.
Ist es ein Museum fiir bildende Kunst,
hat es keine Abteilung flir Musik, ob-
wohl es da Nachbarschaften zwischen
den Kiinsten gibt. Andere Institutionen
tragen dem jedoch Rechnung, so gibt es
die Nachbarschaft von IRCAM und
Centre Pompidou. Das sind zwar nur
oriliche Nachbarn, da das IRCAM kein
Teil des Pompidou ist, aber immerhin
kooperieren sie. DaR das ZKM neben
den Kunst- und Medienkunstsammlun-
gen auch eine eigene Musikabteilung
und dariiber hinaus eine visuelle For-
schungsabteilung betreibt und sogar
selbst Kunstwerke produziert, das alles
sind Novitdten verglichen mit den klas-
sischen Museen.

Wenn man einmal die bedeutendsten
Museen der Modeme - wie z.B. das
Museum fir modeme Kunst in Stock-
holm, das Centure Pompidou, das Mu-
seum of Modern Art in New York oder
das Stedelijk Museum in Amsterdam an-
schaut, dann ist es sehr auffillig, daR die
Museumsdebatte in Deutschland, die
aus meiner Sicht extrem regressiv gefiihrt
wird, noch nicht wahrgenommen hat,
wieviel interdisziplindre Arbeit dort ge-
leistet wird.

Die deutschen Museen haben sich in-
haltlich selbst reduziert — auch die neu
gegriindeten. Es gibt hier ein Museum fiir
Design, dort eins fiir Architektur und ein
anderes fiir Skulptur - alles Spezialdis-

»Das ist der Wahnsinn dieser
Welt, daf wir wirklich alle
fiir alles verantwortlich ma-
chen — nur nicht uns selbst.“

ziplinen, ein extrem antimodernes Kon-
zept. Die Modeme hat im Gegensatz
dazu darin bestanden, einen universalen
Gestaltungsanspruch  zu formulieren.
Malewitsch beispielsweise sagte: ,Ich
male das Quadrat auf weifem Grund,
dann dehne ich dieses Konzept aus auf
die Architektur, dann ist es deren For-
mensprache, dann dehne ich es aus auf
einen Teller, dann ist es die des Ge-
brauchsgegenstands.“ Alle Schulen der
Modeme, wie de Stijl oder Bauhaus, hat-
ten diesen Anspruch an ein universales
Vokabular. Deshalb war es richtig, daf
das Museum of Modern Art in New York
entschied: ,Wir bauen ein Haus fiir die
Moderne und vereinen bildende Kunst,
Film, Architektur, moderne Drucktech-
nik unter einem Dach.“ Das entspricht
dem Auftrag der Moderne.

Im Unterschied dazu ist die Entwick-
lung in Deutschland von einer Regres-
sion sondergleichen geprigt, weil man
immer noch - und das ist effektiv mein
Vorwurf — in der Ablehnung der Mo-
derne, besonders dieser Konsequenz der
Moderne, verharrt. Zwischen den oben
genannten Museen und dem ZKM gibt
es also viele Gemeinsamkeiten, aber
auch Briiche. Zuerst etwas zu den Ge-
meinsamkeiten: Das ZKM hat hier in
Deutschland die Chance, diese grofe
Revolution der Modeme einzufithren,
Wir sind das erste Haus, das universale
Ansitze aufweist. Es fehlt uns zwar eine
Architektursammlung, aber wir bereiten

die feststellt, was geschichtswiirdig ist.
Darum durfte es auch nichts produzie-
ren, das/” > gewissermaRen ein Wider-
spruch.\_ .n eine gesetzgebende In-
stanz kann ihre eigenen Aktivititen
nicht selbst als Gesetz ausgeben. Sie
kann nur sagen: Ich bin nur Gesetz, die
Produkte liefern die andern, und wir be-
urteilen, ob diese Produkte museums-
fahig sind. Hier im ZKM bauen wir aber
etwas wirklich Neues dadurch auf, daf
wir Arbeiten - Musik, bewegte Bilder, In-
stallationen - selbst produzieren. Das ist
also die Idee, Forschungsaspekt, Labor
und Vermittlung in einem.

Wenn man in die Geschichte zuriick-
blickt, entdeckt man, daB auch dem
urspriinglichen griechischen Gedanken
des museions immer schon der Produk-
tionsgedanke zugrunde lag. Man produ-
ziert Gedanken, Philosophie, schlicht
gesagt: Werke. Heute kommt hinzu, daR
die Moderne immer auch theorieabhan-
gig gewesen ist — das wissen wir spite-
stens seit Duchamp ~ und ein Museum
produziert versteckt immer auch Theo-
rie. Wenn ich eine Ausstellung mache
wie etwa das Museum of Modern Art
dber Dekonstruktivismus in der Archi-
tektur, dann liefere ich damit eine Theo-
rie und setze diese Richtung, wie gesche-
hen, durch, d.h. ich legitimiere sie. Bei
uns in Karlsruhe wird dieser Aspekt des
Museums, der bisher als illegitim galt
und deshalb auch versteckt wurde, be-
wult transparent und offentlich ge-
macht: Das Museum hat immer schon
Kriterien dahingehend gesetzt, was als
»gut* anzusehen ist. Dadurch formen wir
eine europdische Grundlinie in punkto
Transparenz.

De facto betreibt jedes Museum insge-
heim einen kruden Darwinismus, indem
es nicht nur archiviert, sondern zugleich
auch selektiert. Wenn ich aber auf dieses
Faltum hinweise und diesen Sachverhalt
transparent mache, dann bin ich kein
kruder Darwinist. Auch dann heift jede
Sammlung Auswahl, Selektion, doch
diese Selektion kann soweit gehen, daRl
ich, wie beim ZKM, Werke aus der
Struktur des Mediums heraus, die gerade
erst als Ideen entstehen, vom Museum
selber produzieren lasse. Vielleicht gibt
das Museum auch selbst die Initialziin-
dung fiir neue Ideen.

Modemme Kunst - und das ist das Ent-
scheidende ~ hat eben den Charakter
von einem Labor, von Forschung und
Entwicklung. In Zeiten, wo die Gesell-
schaft in diesem Punkt versagt, muR das
Museum bezeichnenderweise diese Auf-
gabe iibemehmen. Wenn junge Kiinstler
mit reduzierten Mitteln in der Schule
Medienkompetenz erwerben, aber nach-
her keine Chance bekommen, diese
auszuiiben, dann miissen wir diese post-
graduelle Arbeit tibemehmen und Stu-
denten und Kiinstlern Arbeitsméglich-
keiten geben - im Sinne des Laborcha-
rakters des Museums. Auch das ist mej-
nes Erachtens eine logische Entwick-
lung.

Das Parlament: Wenn man das
jetzt weiterspinnt, kénnte man sich vor-
stellen, das Sie hier gemeinsam mit
Neurologen oder Medizinern, Biologen
oder Gentechnikern forschen — in einer
Art interdisziplindrem Programm fiir
die Kunst.

Weibel: Das ist genau meine Absicht.
In der Abteilung der Grundlagenfor-
schung wird gerade dieser interdiszi-
plindre, postdisziplindre Aspekt gesucht.

Interaktives Museum, bei dem der Besucher des Karlsruher Medienzentrums nicht

nur Betrachter ist, sondern selbst in das Werk einbezogen und darin aktiv wird. Die
obere Abbildung zeigt eine Arbeit von Lynn Hershman, bei der jeder Besucher des
Medienmuseums gefilmt wird; sein Bild bleibt dann drei Stunden auf einem aVir-
tuellen Regal” gelagert, der Besucher kann sich an mehreren Monitoren betrach-
ten. Beim unten abgebildeten ,Architektur Musik Labor” ven Dutilleux/Miller
Tomfelde handelt es sich um eine interaktive Installation, an der der Besucher zum

Mitmachen angeregt wird.

verstehen. Das ist, was ich geistige Trdg-
heit nenne und fachliche Inkompetenz,
die Art nimlich, sich zuriickzuziehen
und sich hinter einem Wissen zu ver
schanzen, das man sich in seiner Jugend
erworben hat, als man ‘noch frisch und
beweglich war.

Dringend miissen Kuratoren ausge-
bildet werden, die sich mit diesem
technischen Diskurs, den technischen
Aspekten der Zivilisation, die ja in der
Hauptsache aufgebaut ist auf naturwis-
senschaftliche Entdeckungen, vertraut
machen. Im Musikbetrieb, der hierin
mein Vorbild ist, gibt es bestimmte Stan-
dards: Leute konnen Noten lesen, sie
merken, wenn jemand falsch singt, sie
kdnnen Partituren lesen, sie kennen die
Musikgeschichte, sie haben den Apparat
gelemnt. Dadurch ist die Musik ein Dis-
kurs zwischen sehr kompetenten Leuten.
Diese Art von geistiger Disziplin wiin-

. sche ich mir auch fiir die Kunstge-

schichte, nidmlich daB dort eine neue
Generation von Kuratoren entsteht, die
eine Fachkompetenz aufweist, so daR
sie mit den technischen Entwicklungen
Schritt halten kann. Das ist eine Auf-
gabe, der ich mich verstirkt annehmen
werde, indem ich Geldmittel fliissig
mache fiir den wissenschaftlichen Dis-
kurs. Aber auch fiir die wissenschaftliche
Dokumentation. Am Beispiel Musik be-
deutet das: Es gibt Partituren. Da kann

Museen oder bei Prasentationen vorge-
fiihrt bekommt, oft einen Mangel an
sinnlicher Qualitdt haben, daf sie et-
was blafl und blutleer wirken. Wie ist
darauf Ihre Antwort?

Weibel; Ich verstehe diese Haltung
als eine AuBerung des Unbchagens. Ich
kann das Unbehagen verstchen, aber ich
kkann die Formulierung des Unbehagens
in diesem Zusammenhang nicht akzep-
tieren, weil das Wort sinnlich, das man
immer liest, ein Wort des Feuilletons ist.
Entgegen der Behauptung, daR dieser
Begriff eine jahrhundertelange Tradition
in der Asthetik habe, glaube ich, daR
das Wort sinnlich in der Kunstge-
schichte vor dem Auftauchen der Boule-
vard-Medien keine Rolle gespielt hat.
Das Wort ,sinnlich* bezeichnet einfach
das, was wir mit den Sinnen wahrneh-
men. Ich sehe keinen Unterschied, ob
ich ein Brot anschaue oder einen Com-
puter — was ist daran unsinnlich? Ich
nehme den Computer genauso gut auf
wie das Brot.

Was dieser Kunst als Kritik vorgewor-
fen wird, ist die Tatsache, daB die Sinnes-
erfahrung sich gedndert hat. Statt einer
realen Frau sehe ich auf dem Bildschirm
eine Abbildung - das ist schon eine Ent-
sinnlichung. Die Medienkunst bedeutet
insofern eine Verarmung, weil nicht
mehr alle finf Sinne beteiligt sind.

»In Zeiten der elektronischen
Medien bestimmt die Wirt-
schaft, was der Staat zu tun
hat. Die transnationalen Kon-
zerne haben sich den Staat
lingst unterworfen.«

die Maschine steuert. Er selbst kann im
Bild, er kann in der Apparatur abgebildet
sein — das ist ein Abbildungsmechanis-
mus. Wichtiger ist, er ist ein Teil dessen,
was er beobachtet. Er sieht etwas, ein Sy-
stem, in dem er selbst vorkommt. Diese
beriihmte Interaktion - das eigene Ver-
halten steuert das Verhalten des Bildes -
ist ein uraltes menschliches Begehren. Je-
der Mensch méchte, daR die Welt auf ihn
reagiert. Ich habe selbst ein kleines Kind
im Umgang mit meinen eigenen Arbeiten
beobachtet. Auf dem Boden waren Sen-
soren verteilt, auf die man treten mufte.
Wenn man auf einen Knopf driickte,
dann #nderte sich das Bild. Die etwa
Sechsjghrige oder Achtjghrige konnte
sich von dieser Welt nicht Idsen. fhre
Eltern haben zugeschaut, wie das Kind
zwei Stunden mit der Arbeit gespielt hat.
Als sie dann nach Hause gehen wollten,
hat das Kind geweint, weil es diese
‘Wunschwelt verlassen muRte, eine Welt,
in der die Umwelt auf sein Handeln
reagiert. Dann hat es draufen auf den
Boden gestampft und es hat sich nichts
gedndert. Da hat es erst recht geweint.

Das Parlament: Weiche Erwartun-
gen hegen Sie und welche Forderungen
haben sie an die neu sich formierende
Kulturpolitik in Deutschland?

Weibel: Hier in Karlsruhe haben wir
gewissermaBen einen Sonderfall. Der
neue Oberbiirgermeister, Heinz Fenrich,
der aus dem Schulwesen kommt, hat die
aufkldrerischen, schulischen Méglichkei-
ten von Kunst sehr wohl erkannt und ist,
wie ich sehe, bereit, den Freiraum unse-
res Hauses zu fordern. Das gleiche gilt
auch fir Baden-Wiirttemberg, das ja

ein hochtechnologisiertes Land ist und

den nétigen Freiraum zumindest garan-
tiert, wenn nicht sogar bestimmte kiinst-
lerische Richtungen bestdrkt. Insgesamt
aber habe ich das Gefiihl, daR in
Deutschland die Kulturpolitik dirigisti-
scher wird - im Gegensatz etwa zu mei-
nem Heimatland Osterreich. Dort hat
die Sozialdemokratie die Erfahrung ge-
macht, da die zu starke Umarmung von
Staat und Kunstbehdrde negative Effekte
haben kann, auch wenn sie wohlgemeint
ist. Diese Umarmung hatte etwas Er-
stickendes. Der Staat zieht sich nun
keineswegs aus der Finanzierung zuriick,
sondern verstdrkt sogar sein Engage-
ment, versucht aber, die institutionelle
Umarmung aufzugeben. Es griinden sich
unabhéngige Fachbeirite oder Stiftun-
gen, die das Geld erhalten und verteilen.
Ich befiirchte, die deutschen Sozial-
demokraten werden diese Erfahrung
wiederholen, die Osterreich schon langst
hinter sich hat.

Das Parlament: Alle Medien unse-
res Jahrhunderts sind sobald sie den
Kinderschuhen entwachsen waren, ma-
nipulatorisch mifbraucht worden. Wo
liegt bei den neuen Medien ein még-
liches Manipulationspotential?

(Fortsetzung auf Seite 6)
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Vom Nutzen der Bibliotheken im digitalen Zeitalter: Dem Leser er6ffnet sich der Reichtum aller groBen Buchbestinde

Etappenziel: Die virtuelle Europaische Bibliothek

Von Klaus-Dieter Lehmann

Bei der Planung und Vorbereitung
dieser Ausgabe war der Autor noch
Direktor der Deutschen Bibliothek
Frankfurt/Main. In dieser Eigenschaft
hat er auch den folgenden Beitrag ver--
faft. Inzwischen ist Lehmann zum
Prisidenten der Stiftung Preufischer
Kulturbesitz berufen worden, ~ vom
Herrn iiber Biicher zum Hermn iber
unermeflliche Kunstschitze in iiber ei-
nem Duizend Museen und Bibliothe-
ken. Hier wie dort bedarf es aufieror-
dentlicher Fihigkeiten in Organisa-
tion und Management, um derart um-
fangreiche Kulturinstitutionen sicher
durch eine stiirmische See zu steuern.

*

ie Wissenschaft und die Wirtschaft

werden sich immer zeitgem#Rer
Informationsmethoden bedienen, um
ihrem Auftrag gerecht zu werden. Ausbil-
dung und lebenslanges Lernen bediirfen
effizienter Wissensquellen. Die Zunahme
der Publikationen, neue digitale Infor-
mationsformen und die globale Distribu-
tion im Internet setzen fir die Wissens-
vermittlung neue MaRstibe.

Bislang waren Bibliotheken die we-
sentlichen Komponenten der intellek-
tuellen und kulturellen Infrastruktur. Di
Faszination der grenzenlosen Kommuni-
kation verleitet inzwischen aber manche
Entscheidungstrdger dazu, Bibliotheken
als verstaubte und altmodische Einrich-
tungen abzutun. Dabei wird vergessen,
daR das globale Netz nur ein Vertriebs-
kanal ist. Der Inhalt entsteht aus der
Verfiigbarkeit von Texten, Bildern und
sonstigen Dokumenten. Bibliotheken
sind die groRten organisierten Massen-
speicher und sie kdnnen als Lieferanten
und Vermittler auch in der Zukunft eine
entscheidende Rolle spielen.

Dazu miissen sie iiber eine. leistungs-
fdhige Informationsinfrastruktur verfa-
gen und ihre Kataloge online verfiigbar
machen. Sie miissen sich &ffnen fiir sy-
stemiibergreifende Netze und eine ver-
kniipfte Suche und Bestellung und Liefe-
rung von Dokumenten {iber elektroni-
sche Wege ermdglichen. Ein Grofteil der
knapp 300 Staats-, Universitits- und
Fachhochschulbibliotheken in Deutsch-
land ist inzwischen im Netz, organisiert
in verschiedenen regionalen Verbund-
systemen, die als virtueller elektronischer
Katalog die Buch- und Zeitschriftenbe-
stédnde in Deutschland nachweisen. .

Bund und Linder haben inzwischen
zur Beschleunigung der Literatur- und In-
formationsdienste unter der Bezeichnung
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»Subito” einen Dokumentenlieferdienst
eingefiihrt, der den Benutzer @iber einfa-
chen Zugriff auf entfernte Bibliothekssy-
steme elektronische Direktbestellung und
-lieferung von Zeitschriftenaufsitzen mit
garantierter Lieferzeit ermdglicht. Sie
werden nach Eingang der Bestellung , ge-
scanned” und elektronisch verschickt.
Damit sind erstmals die Suche, Bestellung
und Lieferung verkniipft realisiert. So
kommt die Bibliothek zum Leser!

Fiir einen Teil der Wissenschaft sind
konventionelle  Publikationen schon
jetzt micht mehr ausreichend. Online-
Datenbanken, e-journals, CD-ROMS,
Hypertext sind hinzugetreten. So werden
Bibliotheken zusdtzlich zur bisherigen
Funktion als reale Orte des Lesens und
Lemens Knoten in globalen Informa-
tionssysteme. Universelles zu sammeln
verbietet sich schon aus Griinden des
umfangreichen Qquantitativen Literatur-
potentials. Die Globalisierung favori-
siert im Zuge der Vernetzung koopera-
tive Modelle. In Deutschland ist damit
begonnen worden, die von der Deut-
schen Forschungsgemeinschaft gefdrder-
ten 20 Sondersammelgebietsbibliotheken
sowie vier zentrale Fachbibliotheken zu
einer virtuellen Forschungsbibliothek
weiter zu entwickeln, die kiinftig auch
fiir die Verfiigbarkeit der digitalen wis-

- senschaftlichen Publikdtionen des Aus-

landes verantwortlich sein soll, sei es
durch Speichern vor Ort oder durch
Adressvermittlung an den origindren
Standorten.

Das Konzept eines arbeitsteiligen,
internet-basierten  Informationssystems
von Universitétsbibliotheken wird der-
zeit auch als Digitale Bibliothek in
Nordrhein-Westfalen verwirklicht. Die
Verlage sind dabei Konsortialpartner.
Bibliotheken werden kiinftig ihren Be-
standsaufbau je nach Nutzungsfrequenz,
Fachschwerpunkt und wirtschaftlichen
Uberlegungen in drei Segmenten vorneh-
men: Druckschriften, digitale oder digita-
lisierte Publikationen auf dem lokalen
Speicher, digitale Publikationen im Netz.
Zur physischen Verfiigbarkeit tritt die
virtuelle Komponente hinzu,

Weitergehende Uberlegungen sehen
die Universititen mit ihren Bibliotheken
schon als_elektronische Verlage, bei
denen die Forschungsarbeit oder Disser-
tationen direkt in das Internet gehen.
Hierflir gibt es im Gegensatz zu den
amerikanischen Universititsverlagen in
Deutschland keine Tradition und derzeit
auch noch keine signifikanten Entwick-
lungen.

Eine besondere Rolle im digitalen Zeit-
alter spielt die Deutsche Bibliothek mit ih-
ren Zentren in Frankfurt/M. und Leipzig:

@ Als nationale Depotbibliothek ge-
wihrleistet sie die moglichst umfas-
sende Sammlung der deutschen und
deutschsprachigen Literatur;

@ als nationales elektronisches Archiv
sichert sie die langfristige Verfiigbar-
keit digitaler Publikationen des deut-
schen Sprachraumes; :

® als nationalbibliographisches Zen-
trum produziert sie die Deutsche Na-
tionalbibliographie sowie die zentra-
len Dienstleistungen von Buchdaten;
sie ist sowohl beteiligt an der Ent-
wicklung von Normen und Standards
als auch von Normdateien;

® als nationale Bibliothek biindelt sie
die eigenen Ressourcen mif den inter
nationalen Angeboten. Dabei kommt
der europdischen Kooperation der
Nationalbibliotheken eine herausge-
hobene Funktion zu.

Der 1997 erbffnete Neubau der Deut-

schen Bibliothek in Frankfurt konnte

sich nur legitimieren, wenn er wesent-
liche Merkmale dieser gesinderten Anfor-
derungen und Erwartungen erfillt. Tat-
sdchlich offenbart er sich bei ndherem

Hinsehen als eine schrittweise Transfor-

mation der Bibliothek in die weltweite

Informationsgesellschaft, als realer Platz

und Ort der Begegnung, aber auch als di-

gitaler Knoten in einem globalen Netz.

Uniibersehbar ist die Batterie von PCs an

den Lesepldtzen und im Informations-

zentrum; unsichtbar, aber zu ahnen, die

Lichtwellenleiter und Kupferkabel in

den Kandlen unter den FuRbdden.

Damit kOnnen ca. 900 passive An-
schliisse, 50 Multimedia-PCs und ca.
600 Endgerdte realisiert werden. Dazu
war die Verlegung von 1150 Kilometer
Kabel erforderlich. Die Standorte Deut-
sche Biicherei Leipzig und Deutsches
Musikarchiv Berlin werden iiber ein lo-
gisches ATM-Netz einbezogen. Die
Deutsche Bibliothek hat einen Anschlu
an das Breitband-Wissenschafisnetz
des Deutschen Forschungsnetzes. Uber
ein Gatewdy mit offener Schnittstelle
(£39.50) bietet die Deutsche Bibliothek
Zugang von und nach auBen. Der Zugriff
ist von aufen auf alle bibliographischen
Datenbestdnde der Bibliothek mdglich
sowie nach aufen auf die Subito-
Systeme, und andere internationale Da-
tenbanken. Eine Suchfrage kann gleich-
zeitig an mehrere Datenbanken gerichtet
werden. Die neuen Online-Dienste der
zentralen bibliographischen Dienstlei-
stungen sollen kiinfiig auch iiber das
Gateway abgerufen werden, ebenso der
Bestelldienst von Dokumenten. AuRer
dem steht dem Benutzer ein Multimedia-
Bereitstellungssystem (MMB) mit folgen-
den Funktionen zur Verfligung:

Interview mit Peter Wéibel ™

= AR -
Das Bild der Bibliotheken hat sich gewandelt, auch hier bestimmen mel
die drei Lesesaalebenen der Deutschen Bibliothek in Frankfurt zeigt. Ganz unten der Multimedia-Lesesaal.

@ den Zugang zum Online-Katalog, zu
digitalen Publikationen und zum In-
ternet;

@ die Kopplung von Online-Katalog
und digitalen Publikationen;

@ das Arbeiten in einer WWW-Um-
gebung (Internet und Intranet);

B die Nutzung vom System vorinstallier-
ter Publikationen; }

© den Ausdruck oder das Herunter-
laden von Arbeitsergebnissen;

® die Konvertierung digitaler Publika-
tionen in einer Archivversion zur
Langzeitsicherung.

Die Dienstleistungen sind iber einen
eigenen Informationsserver im - Inter-
net verfiligbar (http://www.ddb.de) oder
iber den Server der europiischen Natio-
nalbibliotheken (CENL) unter dem Na-
men GABRIEL (Gateway to Europe’s
National Libraries). Dieses von der
Deutschen Bibliothek aktiv betriebene
Projekt verbindet die 38 europiischen
Nationalbibliotheken unter einer ein-
heitlichen Internetadresse zu einer ge-
meinsamen europdischen Servicefunk-
tion. Damit hat Europa den Weg zu einer
virtuellen Europdischen Bibliothek be-
schritten und den Reichtum seiner Bi-
bliotheken gedtinet.

s

T o

Die Deutsche Bibliothek ist aber nicht
nur eine Sffentliche Bibliothek und fiir
jedermann zugdnglich. Als Depotbiblio-
thek fiir die gesamte deutschsprachige
Literatur ist sie auch zustindig fiir die
liickenlose ErschlieBung und fiir die Be-
arbeitung der Deutschen Nationalbiblio-
graphie. Die tiglich eingehenden oder
von Verlagen schon vorab gemeldeten
neu erschienenen Bicher, Zeitschriften,
digitalen Publikationen, Tontriger usw.
werden unverziiglich fiir die Titelauf-
nahme in den Redaktionen bearbeitet
und als bibliographische Daten den Bi-
bliotheken, Buchhandlungen und Ver-
lagen sowie wissenschaftlichen Einrich-
tungen gegen Bezahlung zur Verfiigung
gestellt.

Bei aller Dynamik durch Digitalisie-
rung und Vernetzung, die derzeit die
Entwicklung stark bestimmt, sollten Bi-
bliotheken ihre Zukunft nicht in einer
Pauschalierung und Einheitlichkeit ihrer
Angebote suchen, sondern gerade in der
Differenzierung. Aktualitdt, Umfang und
Art der Information sowie bevorzugtes
Medium wechseln von Disziplin zu Dis-
ziplin. von Benutzergruppe zu Benutzer-
gruppe. Die Digitalisierung beschert uns
einen neuen Freiheitsgrad und nicht eine

3 R B
hr und elektronische Gerate die Arbeit, wie der Blick auf -

Foto: Dt. Bibliothek

technokratische Verengung auf ein Me-
dium. Zukunft bedeutet Optionen nut-
zen. Genau so sollte auch die Bibliothek
im digitalen Zeitalter handeln. Das Buch
hat seine spezifischen Vorziige, die digi-
tale Publikation die ihre.

Die Bibliotheken sollten bereit sein,
die Verdnderungen zu gestalten. Sie soll-
ten den Nutzer in den Mittelpunkt stel-
len, seine Erwartungen kennen, ihn aber
nicht bevormunden. Zweifellos bieten
digitale Publikationen neuartige Quali-
titen, wie z.B. gréBere Unabhéngigkeit,
beliebige Verfiigbarkeit, flexiblen Zugriff.
Aber da sind auch die Kritikpunkte wie
mangelnde Qualitdtskontrolle, Manipu-
lierbarleit, Kurzlebigkeit, unsichere Zi-
tierfahigkeit, ungeklirte Urheberrechts-
fragen.

Die Frage stellt sich nicht, ob oder ob
nicht, sondern wie Bibliotheken kiinftig
Qualitdt sichern helfen, pluralistische
Strukturen auf der Angebotsebene erhal-
ten und den ungehinderten Zugang zu
Information und Wissen gew#hrleisten.
Unsere rationale Kultur veriindert sich.
Die wissenschaftliche Zukunft wird
mehreren Medien geh&ren. Die Biblio-
theken kdanen und miissen dazu ihren
Beitrag lcisten! L]

Bundesprasident Herzog: Rede bei der Kulturstadterdffnung in Weimar (Auszug)

Lichtvolle und dunkle Seiten der Geschichte

-

-
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ren Zentren in Frankfurt/M. und Leipzig:
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den Funktionen zur Verfligung:
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“Interview mit Peter Weibel ™

Weibel: Ich trage zum Beispiel ein
Leibchen, auf dem steht: I'm a slave of
Microsoft.* Die Computerindustrie hat
durch die Monopolisierung eine Vertei-
lungsstruktur hergestellt, derzufolge eine
einzige Firma weltweit 90 Prozent der
Software kontrolliert. Das ist das eine.
Ein weiteres Problem ist, daR die Medien
(TV- und Print-Medien) per se, und das
widerspricht nicht dem, was ich vorher
zur Zukunft der Massenmedien gesagt
habe, eine antidemokratische Tendenz
haben. Die Idee des Massenmediums ist
von vornherein schon antidemokratisch.
Aus der Definition des Femnsehens als
Massenmedium entsteht die Idee der
Quote, d.h., man bietet ein Programm,

»Die Medien haben per se
eine antidemokratische Ten-
denz. Die Idee des Massen-
mediums ist von vornherein
schon antidemokratisch.*

mit dem sich die Mehrheit der Menschen
abends um 8.00 Uhr unterhdlt. Auto-
matisch bedeutet das, daR die an Kultur
interessierte Minderheit ihre Sendungen
erst um Mitternacht sehen kann. Das ist
eine extreme Benachteiligung. Die Praxis
der Quote benachteiligt und bestraft ein-
deutig Menschen mit legitimen Spezial-
interessen.

Von Massenmedium und Quote bis
hin zur Hemrschaft iber die Software
sehe ich also extrem antidemokratische
Tendenzen. Im Netz wird dieses Phino-
men noch verschirft, weil ich dort
durch die Prizisierung von Informati-
onsquelle und Informationswerbung viel
klarere Kenntnisse iiber Adressaten und
Sender erhalte, als in den Gibrigen tech-
nischen Medien. D.h., es entsteht ein
Profil des Individuums, der beriihmte
gléseme Mensch, und, in der Konse-
quenz, die gliserne Gesellschaft, eine
Uberwachungsgesellschaft. Unsere Ge-
setze aber stammen in der Hauptsache
noch aus dem 19. Jahrhundert und sind
kaum geeignet, eine Gesellschaft, die te-
lematisch orientiert, die maschinenzen-
triert und zeichenzentriert ist, zu'schiit-
zen.

Das Netz selbst ist eine Technologie,
die auBerhalb von Staatsrecht und Ge-
setzgebung existiert. Deshalb ist der
Staat nicht mehr der alleinige Organi-
sator der sozialen Verhiltnisse, sondern
—zumindest teilweise — die Wirtschaft. In
Zeiten der elektronischen Medien be-
stimmt die Wirtschaft, was der Staat zu
tun hat, Da kann die rot-griine Koalition
reden und tun was sie will, es ist effektiv
so: Der Staat ist nur noch der Kunde der
Wirtschaft. Und wenn der Staat nicht
tut, was die Wirtschaft méchte, sagen die
Untemehmen: ,Gut, dann gehen wir ins
Ausland.“ Das ist der eigentliche Zweck
der Globalisierung: Die Unternehmen

verlagern ihre Produktion bei Bedarf
nach aufen, jede Regierung fiirchtet
neue Arbeitslose und versucht, das zu
verhindern. Man sieht, diese beriihmten
transnationalen Konzerne haben sich
den Staat l&ngst unterworfen.

Auch die Informationen Giber die Welt
sind so zur Ware geworden. Das kann
man bei dem Nachrichtensender CNN
sehen, wo die ganze Kommunikation
nur noch im Verwertungszusammenhang
gesehen wird nach dem Motto: ,Wie
kann ich Ware verkaufen, fiir die dann
bezahlt wird.“ Alles ist im Grunde pay-
tv-iert, und das Pay-TV-System dehnt
sich auch auf die Kultur aus. Das Fern-
sehen ist heute nichts anderes als ein Ort
des freien Handels mit einer Ware, und
die Ware heilt Nachricht.

Und der Staat ist tréige geworden, so
wie ich es vorhin diber die Kunsthisto-
riker gesagt habe. Die Politiker sehen
diese Entwicklung nicht und investieren
nicht in biirgernahe Innovationen der
neuen Medien, damit dieser dort seine
Rechte wahmehmen kann. Da liegt eine
ungeheure Arbeit vor uns; aber so lange
auf diesem Feld nichts geschieht, begiin-
stigen die Massenmedien in extremer
Weise diese antidemokratische Tendenz.

Das Parlament: Brauchen wir eine
neue Ethik?

Weibel: Das ist eines meiner Hauptan-
liegen. Wenn man jung ist, verabscheut
man jede ethische Regulierung. Das ist
das Recht und der Vorteil der Jugend.
Als Jugendlicher habe ich jegliche Ethik
mit Argwohn betrachtet, aber inzwi-
schen ist das eines meiner philosophi-
schen Steckenpferde geworden. Histo-
risch gesehen ist die Ethik auf Nihe
aufgebaut, auf Kommune, auf Gemein-
schaft. Konzentrat ist der kategorische
Imperativ, der, kurz gesagt, bedeutet
»Handle so wie du mdchtest, daR auch
andere dich behandeln®, d.h., er geht
noch von einer Gemeinschaft Gleichge-
sinnter aus. Aber das gibt es in Wirklich-
keit gar nicht und soll auch gar nicht so
sein.

Meines Erachtens muR das Recht auf
Verschiedenartighkeit bestehen, jeder soll
sein eigenes Begehren entwickeln kén-
nen. Deshalb kann ich thm keinen Im-
perativ auferlegen, und ich kann auch
nicht sagen: ,Du muft dich so verhal-
ten, weil der andere so oder so ist.“ Ich
mup konzedieren, daR der andere wirk-
lich anders ist. Ich kann keine Moral er-
finden, die auf Nachbarschaft aufgebaut
ist. Und die Realitit zeigt ja auch die Wi-
derspriiche, besonders deutlich in Ame-
rika. Amerika ist eine einzige Festung.
Da baut jeder um sein Haus eine Mauer.
Jedes Haus ist wie eine Festung gebaut
und um die vielen Hiuser wieder eine
Mauer - das sind die berihmten ,gated
cities“, Auch in Paris muR man an jeder
Haustlir einen Code wissen, wenn man
hineinkommen will. Ich sehe da keine

Kommunalitdt, keine Gemeinschaft oder
Nachbarschaft. Das existiert nur noch
als hohle Phrase.

Das einzige, was die Leute in Amerika
verbindet, ist das allabendliche gemein-
same Fernsehprogramm. Gemeinschaft
ist eine ideologische Konstruktion ge-
worden, die nur noch iiber das Tele-
medium Fernsehen zustande kommt.
Amerika ist eine TV-Nation. Die Clin-
ton-Affaire ist das extremste, schéindlich-
ste Symptom dafiir, daR sich eine Nation
nur dber das Femnsehen findet und iiber
das Fernsehen ihre Probleme abhandelt.
Das ganze zeigt, daR die Ethik, die auf
der Nahe aufgebaut war, nicht mehr
funktioniert, denn wir sind schon langst
in einer telematischen Gesellschaft ein-
geschlossen. Der einzelne kann sich
nicht mehr moralisch verantwortlich
auf den Nichsten beziehen, weil keiner
mehr da ist. Deshalb kann ich mich nur
auf mich selbst beziehen. Ich muR etwas
tun, was aus mir selbst heraus motiviert
ist — eine Ethik des einzelnen. Ich kann
nicht mehr sagen: , Verhalte dich so, wie
du mdchtest, daR auch andere sich Dir
gegeniiber verhalten®, sondern ich kann
nur noch sagen: ,Verhalte dich so, wie
du willst.” '

Die Frage ist, wie ich erreichen kann,
daR das nicht zu Krieg und Egoismus
fiihrt, sondern eine soziale Dimension
erhdlt. Meine Antwort darauf ist noch
radikaler als das Christentum: ‘»verhalte
dich so, daf durch dein Verhalten nicht
deine Freiheit gréRer wird, sondern die
Freiheit der anderen.” Der ,Trick“ ist
also, nicht zu sagen, ,Ich méchte etwas
tun, daR mich freimacht®, das wire der
Egoismus des einzelnen und den kennen
Wir zu geniige. Die Ethik des einzelnen
mulB vielmehr die Freiheit des anderen
optimal freisetzen. Das geht eben iiber
das Christentum hinaus. Dann kann je-
der einzelne fiir sich sagen: ,,Okay, wenn
ich den anderen die Frejheit gebe, zu
tun, was sie wollen, dann bin ich nicht
derjenige, der Boses in die Welt setzt.“
Dadurch kann jeder, trotz seiner Einzel-
heit, noch sozial operieren. -

Das Parlament: Das heifit, iibertra-
gen auf eine Gesellschaftsstruktur ins-
gesamt, das wire die Gemeinschaft als
eine Summe von eigenverantwortlichen
Personen? .

Weibel: Richtig. Man erlebt aber ge-
rade das Gegenteil: Jeder macht jeden far
alles verantwortlich. Das ist ja der Wahn-
sinn dieser Welt, daR wirklich alle ande-
ren fiir alles verantwortlich machen ~
nur nicht sich selber.

Das Parlament: Herr Weibel, ich
danke Ihnen fiir das Gesprich.

*

Das Interview fithrte Konrad Scheur-
mann, Bonn.

uidaen Gid UL NEICHWUM Semer Bi-
bliotheken gedffnet.

gruppe. Die Dhigitalisierung beschert uns
einen neuen Freiheitsgrad und nicht eine
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theken kénnen und miissen dazu ihren
Beitrag leisten! -]
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Bundesprésident Herzog: Rede bei der Kulturstadteréffnung in Weimar (Auszug)

Lichtvolle und dunkle Seiter day Geschichte

enn wir sagen, Weimar ist Deutsch-

 land in nuce, dann sagen wir damit
auch, daR es eine Stadt ist, in der nicht
nur Kuitur und Geist, sondern auch Un-
kultur und Barbarei zu Hause waren.
Wer sich der lichtvollen Seiten der Ge-
schichte erinnert, darf die dunklen und
furchtbaren Seiten nicht vergessen. An
diesem Ort kann man das am allerwenig-
sten. Das nahegelegene Buchenwald —
und das wofiir es, vor und nach 1945,
steht - ist und bleibt eine schreckliche
Erinnerung, und es ist zugleich eine
Mahnung, .

Kultur und Zivilisation, die in Weimar
so_wunderbare Bliiten hervorgebracht
haben, sind immer bedroht, sie sind nie
endgliltig gesichert. Kultur und Zivilisas
tion sind niemals ein fiir allemal fester

Besitz. Sie miissen von jedem Einzel-

nen, von jeder Gemeinschaft und von
jeder Generation immer wieder aufs

neue angenommen und neu errungen
werden.

Es gibt keine glorreiche Vergangenheit,
auf der wir uns ausruhen diirften oder
auf die wir nur stolz zu sein briuchten.

‘Kulturelle Leistungen der Vergangenheit

sind nur durch eigene Arbeit, eigenes
Verstehen, eigene Produktivitat lebendig
zu halten.

Ich wiinsche mir deshalb besonders,
daR in diesem Jahr, in dem Weimar im
Zentrum der allgemeinen Aufmerksam-
keit steht, eine lebendige Auseinander-
setzung mit dem Erbe der deutschen
Klassik neu beginnt, und zwar nicht nur
mit dem, was in Weimar hervorgebracht
wurde.

Denn nicht, daR die klassischen Texte
geschrieben sind, macht sie bedeutsam,
sondern daB sie gelesen und bedacht
werden. Wenn Weimar Kulturstadt Euro-
pas ist, dann ist das fiir uns alle nicht nur

Der Kunstbeirat des Parlaments

mit dem Kunstbeirat unter Vorsitz

mium geschaffen, das den Bundestags-
présidenten in Fragen der bildenden
Kunst berdt. Derzeit gehdren dem
Kunstbeirat neben Bundestagsprisi-
dent Wolfgang Thierse elf Mitglieder

zwar vier von der SPD (Anni Brandt-
Elsweier, Dagmar Schmitt, Gisela
Schréter, Gert Weisskirchen), drei von
der CDU/CSU (Renate Blank, Rita
Siissmuth, Volker Kauder), zwei von
BUNDNIS 90/Die Griinen (Antje Voll-
mer, Franziska Eichstddt-Bohlig) sowie
je eines von der F.D.P. (Ulrich Hein-
rich) und der PDS (Heinrich Fink).

Der Kunstbeirat betreut im wesent-
lichen zwei Bereiche: Zum einen wer-
den auf zwei bis drei Ankaufsitzungen
pro Jahr Kunstwerke fiir die Kunst-
sammlung des Deutschen Bundestages
angekauft — diese Aufgabe betreute bis
1995 die im Kunstbeirat aufgegangene
Kunstkommission, Zum zweiten ent-
wickelt er - beraten von externen
Kunstsachverstdndigen und in Abspra-
che mit den jeweiligen Architekten und
der Bundesbaugesellschaft Berlin mbH
= die Kunst-am-Bau-Konzepte fiir die
Parlamentsneu- und -umbauten in Ber-
lin, Daneben werden von diesem Gre-
mium weitere Ad-hoc-Aufgaben wahr-
genommen. Beispielsweise betreute die
Kunstkommission in den Jahren 1991/
1992 das Verfahren und die Entschei-
dung beim Kunstwettbewerb zur Ge-
staltung einer Gedenkstiitte im Berliner

Kunst im Deutschen Bundestag

Der Deutsche Bundestag hat sich-

des Bundestagsprisidenten ein Gre-

des Deutschen Bundestages an, und |

Reichstagsgebiude fiir die von den Na-
tonalsozialisten verfolgten oder ermor-
deten Reichstagsabgeordneter’ der Wei-
marer Republik.

Auch die kiinstlerische Ausstattung
des Plenarsaalbereiches in' Bonn geht
auf Entscheidungen des Kunstbeirates
zurlick. Unter dem Vorsitz der damali-
gen Bundestagsprésidentin Rita Siiss-
muth hatte der Kunstbeirat mit dem Ar-
chitekten Giinter Behnisch und den
Kunstsachverstindigen das Konzept
fiir den Kranz der Kunstwerke um den
Plenarsaal entwickelt, von Mark die
Suveros rot leuchtender Stahlskulptur
#L'Allumé“ bis zu Nicola de Marias
Uberbordender Farbenpracht im Ple-
narsaalrestaurant. Wenn sich im April
diesen Jahres das Reichstagsgebaude in
Berlin fiir die Biirgerinnen und Biirger
oifnet, wird sich auch dort im Zusam-
menspiel von Werken bedeutender
Kiinstler mit der Architektur Sir Nor-
man Fosters das Wirken des Kunstbei-
rates spiegeln. . o

Ein solches Engagement in Kunst-
am-Bau-Fragen ist von seinem Umfang
her fiir die Bundesrepublik Deutsch-
land bisher einmalig. Auf diese Weise
bekennt sich das Parlament zur Forde-
rung der Kunst als einer der essentiel-
len Verpflichtungen eines Kulturstaa-
tes, und zwar nicht nur durch die
Schaffung entsprechender kulturpoliti-
scher Rahmenbedingungen, sondem
auch durch die Aufgeschlossenheit fiir
die ungezwungene Begegnung mit
Kunst in der alltdglichen Parlamentsar-
beit, Andreas Kaernbach

- mehrheitsfahige

eine Ehre, sondern es muR eine Heraus-
forderung sein. Wir miissen vor allem
bedenken und Uberlegen, welches Erbe,
welche Kultur wir in das zusammen.
wachsende Europa einbringen kénnen
und wollen.

Jedes europiische Land, ja jede euro-
péische Region leistet hierzu ihren eige-
nen, unverwechselbaren Beitrag, und
Europa kann nur dann seine Stirke
und Kraft behalten, wenn die verschie-
denen Kulturen ihre jeweils eigene
Stimme, ihr jeweils eigenes Profil nicht
verlieren.

Selbstverstindlichkeit

Dazu gehdrt es aber, daR man seine
eigene kulturelle Tradition kennt und
dakR man in einer gewissen Selbstver-
stdndlichkeit mit thr umgeht. .

Eine wahrhaft menschliche Zukunft
gibt es nur, wenn auch die kulturellen
Bediirfnisse, ja die Sehnsiichte der Men-
schen emnst genommen werden.

Deswegen miissen Eltern und Erzie-
her auch fiir kiinstlerische Begabungen
und Qualititen sensibel sein und sie

férdem. Deswegen muR es auch fiir an-

spruchsvolle und selbst fiir nicht sofort
Kunst ausreichende
Spielrdume geben. Deswegen darf die
Kultur nicht automatisch das Erste
sein, das einem beim Stichwort Sparen
einfallt.

Deswegen muR schlieRlich daran gear-
beitet werden, daR die Kommunikations-
blockaden zwischen politischer und
Skonomischer Intelligenz auf der einen
Seite und kultureller Intelligenz auf der
anderen Seite abgebaut werden, und da-
fiir sind Weimar und das Verhzltnis zwi-
schen Herzog Carl-August und Goethe
ein bleibendes, wenn auch nicht einfach
zu kopierendes Beispiel.

- So wie der junge Herrscher sich nicht
scheute, den Sturm-und-Drang-Dichter
an sich zu binden und ihm sogar exeku-
tive Funktionen zu tibertragen, so hatte
der Lebenskiinstler und Individualist
Goethe keine Angste, sich in Staatsdien-
sten zu bewdhren. Beide haben davon
profitiert, -

Festakte wie dieser haben es an sich,
daB man zuriickblickt. Wichtig ist aber,
die Zukunft im Blick zu halten. Ich
glaube, daR wir allen Grund haben, opti-
mistisch zu sein. Die Stidte und Regio-
nen Europas, die eine so vielfiltige Kul-
tur hervorgebracht haben, werden das
auch in Zukunft tun. Wo das geschieht,
kann - allerdings niemand voraussehen,
Man sollte da auch nicht allzuviel pla-
nen. Kultur entsteht oft {iberraschend
und unvermutet dort, wo man es am we-
nigsten erwartet.

Der Stadt Weimar wiinsche ich jeden-
falls ein_erfolgreiches Jahr als europa-
ische Kulturstadt - nicht nur als Museum
vergangenen Glanzes, sondern auch als
Experimentierfeld des Neuen. [ ]
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