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“Die Fotografie ist unser Exorzismus. Oie primitive
Gesellschaft hatte ihre Masken, die blirgerliche
Gesellschaft ihre Spiegel, wir haben unsere Bilder.”
(Jean Baudriliard, 1996)

Cie Neue Balerie Graz zeigt die erste Ausstellung von
Jean Baudrillard, die mit ca. 90 Exponaten einen
Uberblick Uber sein fotografisches Werk gibt.

Der Philosoph Jean Baudrillard geh&rt zusammen mit
). F. Lyotard, ]. Oerrida, M. Foucault, ). Lacan, P.
Virilio zu den einfluBreichsten franz&sischen Denkern
der Gegenwart. Insbesondere in den 80er-und an-
fangs der 90er Jahre Ubte er auf die Kunst einen
enormen EinfluB aus. Neben seinem philoscphischen
Werk und dessen Wirken auf die Kunst ist Baudrillard
selbst kiinstlerisch t&tig gewesen. Seit ca. 12 Jahren
fotografiert er unregelma@ig auf seinen vielen Reisen
und seit ca. 6 Jahren besonders intensiv. Baudrillard
sieht seine kiinstlerische Tatigkeit nicht in unmittel-
barem Zusammenhang mit seiner Philosophie. Im Ge-
genteil das, was er nicht kemmentieren will, fotogra~
fiert er, und das, was er fotografiert, entzieht sich
dem Schreiben.

Was fokussiert das Auge des Philosophen?
Baudrillards Aufmerksamkeit erregt das “System der
Binge”, wie der Titel seines ersten Buches von 1968
lautete. Die Phd@nomenologie der Wahrnehmung er-
streckt sich auf die Phinomenclogie der Dinge. Sein
Auge flaniert Uber die Gegenstandswelt. Er sucht
aber dort nicht die dramatischen Momente und ent-

scheidenden Augenblicke, sondern die Parerga, wie
Kant die Nebens#chlichkeiten der Asthetik nannte.
Oie Parerga der Phé&nomene bilden die Bausteine sei-
ner Asthetik. Dabel steht Baudrillard in einer
bestimmten franz&sischen Tradition des Understats-
ment, von Cartier-Bresson bis Doisneau, die sben-
falls der Versuchung widerstanden, mit ihren Fotos
menschliche Situationen zu analysieren und zu kom-
mentieren. Baudrillard fotografiert aber nicht soziale
Beziehungen, sondern objektuale. Es ist erstaunlich,
mit welcher Selbstverstindlichkeit Baudrillard eine in
sich ruhende Begenstandswelt zeigt. Gleichzeitig
splrt man eine gewisse Melancholie, welche die La-
konik des fotografischen Blicks begleitet. Der Lako-
nismus verhindert die Verwandiung der alltéglichen
Gegensténde in einen Zauber der Poesie, jene be-
kannte Gefahr, welcher die meisten Fotokiinstler er-
tiegen. Der beinahe feindlichen Ubernahme der Foto-
grafie durch die Kunst begegnet Baudrillard mit der
Belassenheit des neutralen Objektivs. Unaufdringlich
gibt der fotografische Apparat den Dingen ihr Er~
scheinungsprofil und dem Bild seine Charakteristik.
Dadurch erhilt auch jener Rest der Welt, der sich
normalerweise den aufgeregten Augen der Kinstler
und Sensationsfotografen entzieht, aber die Majoritat
des Universums bildet, die Farbigkeit und formale
Eindringlichkeit, den er verdient. Der fotografische
Blick ruht buchstéblich auf der Oberfliche der Ge-
genstande und zelebriert deren Erscheinungen fir
das Auge. Dadurch entstehén sehr farbige, sehr
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kompaonierte Ausschnitte aus der Wirklichkeit, welche
diese aber selbst anbietet, ohne Arrangement und
Inszenierung durch den Fotografen. Der Apparat der
Fotografie allein gew#hrt den Dingen die Arena, in
der sie uns (oft fatal) faszinieren und verfithren. Das
Begshren des Blicks wird gerade am Unscheinbaren

und Beliebigen erweckt. Das ist Baudrillards fotogra-~

fische Falle und die des Objekts. Auf das Verweilen
und die Verfhrung folgt das Verschwinden. Der phi-
losophische Blick durchdringt n@mlich die Oberfliche
und erkennt die Bedrohung des Verschwindens der
Gegenstédnde. Die Erscheinungen der Gegensténde
spiegeln gleichzeitig ihr Verschwinden. Einer Asthetik
der Erscheinung parfert eine Asthetik des Verschuwin-
dens. Dem Exorzismus der Dinge, dem Vertrauven in
die Dingwelt, folgt der Koltaps, das:MiBtrauen gegen-
ber dem Bild. Der Schein der Zeichen rettet den-.
noch die Erscheinungen der Dings vor dem Ver-
schwinden. Die Epiphanie triumphiert in Baudrillards
Fotografie Uber die Ph#inomenologie und die Phino-
menologie bildet den Rahmen fiir eine melancholi-
sche Kritik der Epiphanie. Der Lakonismus der Dinge
ist der Grund fur fhre Schinheit. Diese Schénhsit fo-
tografiert Baudrillard auf lakonische Weise. Dadurch
wird er zum Fotografén der Dingwelt par excellence.
Ohne das Pathos der Geschichte, ohne die konstru-
ierte Sachlichkeit oder Inszenation der Kunstfotogra-
fie betreibt er erstmals den Sachen selbst angemes~
sene Sachfotografie. Seine Dingfotografie wird durch
ihre reduzierte Asthetik den Dingen selbst erstmals
gerecht. Auf den Riickspiegeln amerikanischer Autos
steht der Satz: “Objects in this mirror are closer
than they appear”. Bilden die fotografischen Bild-
nisse einen Horizont, in dessen Spiegel die Objekte

verzerrt erscheinen? Es ist zimindest signifikant fiir
die. wahrnehmung des- Phllosuphen, daB ec diesen

»Sa‘tz, der auf- allt@glichen Objekten massenuweise zu
. lesen:ist und der der Warnung dient, als Leitmotiv

fir dne wahrnehmung von Bildern nimmt. Ldelchsr )

- Natur.ist der Spiegel der Fotografie? Bilderi .die foto-
'grafxschen Bxldnlsse-emen pregel, in dem der Hnn-
-zont der’ DhJskte verkiirzt erscheint? Ist der:Mensch
ein Spiegel und die Dinge- -sind uns n#her als 'sie uns
~erscheinen oder erschemen sie uns bloB nzher als

sie sind?" Vermisst Baudrillard mit seinen Futugraﬁan

mcht nur'den Hnnzcnt der BbjEktE, sundern ‘auch die

Distanz zunschen den” Meﬂschan und dem Ubjektan"
Peter h/elbel




