Peter Weibel, 54, Leiter des Karls-
ruher ZKM, formuliert schwierige,
aber notwendige Uberlegungen,
wie die Kiinstler auf die Herausfor-
derungen des neuen Jahrhunderts
reagieren miissen und werden

uch in der Kunst des 21. Jahrhun-
derts werden in GroBausstellungen
und Massenmedien noch Tenden-
zen dominieren, welche die herkmmli-
chen Bedingungen von Kunstproduktion
wiederherstellen méchten. Denn schon
heute werden kiinstlerische Praktiken
des 19. oder 20. Jahrhunderts multipli-
ziert, entleert und verdiinnt, mit einem
‘Wort: poetisiert. Wiederherstellen heiBit
auflateinisch restaurare, daher scheint es
legitim zu sein, solche Tendenzen der
Wiederaneignung  historischer Kunst-
praktiken restaurativ zu nennen.

Mein Interesse aber gilt jenen Kunst-
praktiken, welche die Kiinste unter den
neuven sozialen und wirtschafilichen
Bedingungen einer globalen Kultur und
einer allgegenwirtigen Informationsge-
sellschaft weiterentwickeln, also gleich-
sam die Arena des Handelns vom
begrenzten Bildfeld auf den globalen
Informationsraum ausdehnen. Eine sol-
che Kunst behandelt die fortschreitende
Mediatisierung der Gesellschaft. Sie ver-
schlieft sich dem Wandel vom Tafelbild
zum Bildschirm ebenso wenig wie dem
Wandel der Kunstfunktion vom Ready-
Made zur Serviceleistung.

Kiinttig arbeiten die Kiinstler an der
Schwelle einer Materialrevolution und éiner
Ausweitung ihrer Kompetenz.

Als Richard Hamilton 1959 seinen
berithmten Vortrag iiber die technischen
Innovationen in der Bildindustrie hielt,
war dies einer jener vielen Momente in
der Kunstgeschichte, in denen ein
Kiinstler mcht nur an der Komposition
eines Bildes, sondern auch an der tech-
nischen Konstruktion, am Wande! der
materiellen Triger des Bildes interes-
siert war. Die Entwicklung und Untersu-
chung der Technologie des Bildes war
damals nicht nur kiinstlerisch revolu-
tiondr, sondern erfolgte auch aus einem
sozialrevolutiondren Impuls. Die , Inde-
pendent Group®, der Richard Hamilton
angehorte, verkorpert zusammen mit
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der ,,Wiener Gruppe® (1954 bis 1960)
und der ,,Situationistischen Internatio-
nalen* die drei sozialrevolutioniren
Momente der Moderne im Nachkriegs-
europa, die ihre Revolution nicht nur auf
der Ebene der Signifikate, sondern auch
auf der Ebene der Signifikanten, auf der
Kette der technischen Trigermedien ei-
ner Botschaft ausriefen.

Die Lektion all jener kiinstlerischen
revolutiondren Momente der fiinfziger
und sechziger Jahre war: Auf die Dekon-
struktion des Bildes folgt zwangslaufig
der Ausstieg aus dem Bild, dieser wie-
derum fithrt zum Ausstieg aus der histo-
rischen Definition von Kunst. Die
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celé”, dem zerstiickelten Leib, von dem
der Psychoanalytiker Jacques Lacan
spricht, wenn also der Kérper in der mo-
dernen Kunst ein fragmentierter, gequél-
ter, zerquetschter und zerteilter Korper
ist, dann kann die verstidndliche Sehn-
sucht nach schonen Ko6rpern nicht mehr
von der Kunst befriedigt werden, son-
dern nur noch von der Werbung.
Derschone Kérper, derideale Kérper,
ist von der Kunst an die Werbung abge-
geben worden. Nun gibt es aber weltweit
Versuche zu beobachten, dass Mu-
seumsdirektoren Fotoportriits schdner
Koérper von Richard Avedon bis Helmut
Newton in Museumsrdumen ausstellen,
also verlassene Arbeitsfelder dermoder-
nen Kunst wieder reinkorporieren. All
jene Kuratoren, die auf Fashion, Life-
style und Clubbing schwéren und sich
dabei besonders zeitgemiB wihnen, ver-
suchen in Wahrheit nur, an obsoleten
historischen Baustellen der Kunst weiter-
zuarbeiten. Sie wollen das zuriickholen,
was die Kunst bereits abgeschrieben
hatte. Diese Tendenzen der Riickholung
nennt man daher zu recht restaurativ.
Um eine Unterscheidung zwischen
restaurativen und progressiven Tenden-
zen bei der Erweiterung des Kunstbe-

Neue Akteure und Allianzen

Schock-Bewegung der Moderne war ein
Dreischritt: Konsens dariiber, was Kunst
sei, dann Aufldsung und Uberschreltung
dieser Vereinbarung, und schlieBlich ein
neuverlicher Konsens. Dieser Schock
wurde nur scheinbar durch die postmo-
derne Deklaration vom Ende der Ge-
schichte unterbrochen. Gerade die Ge-
genwart zeigt ein Wiederaufleben der
Grenziiberschreitungen des  Gesell-
schaftsvertrags, was Kunst ist und was
Kunst darf. Allerdings sind die Praktiken
dieser Expansion andere geworden.

Wir miissen einsehen, dass der

erweiterte Kunsthegriff nicht mehr per se

ein revolutionrer ist.

Denn Kunst versucht heute, den Kunst-
begriff auch.im konservativen Sirme zu
erweitern, das heifit jene Operationsfel-
der wieder zuriickzuholen, welche die
Avantgarde bereits als obsolet verlassen
hat. Wenn die Malerei von Pablo Picasso
bis Francis Bacon keine Portrits mehr
liefert; welche dem klassizistischen
Schonheitsideal entsprechen, sondern
im Gegenteil vielmehr dem ,,corps mor-

der Kunst i

griffes treffen zu kdnnen, ist es daher
empfehlenswert, auf den bei Richard
Hamilton erwéhnten Ursprung der Ex-
pansion des Kunstbegriffes zu achten,
namlich die Koinzidenz von material-
technischer und thematischer Revolution.
Der progressive erweiterte Kunstbegriff
méchte neue Arbeitsfelder erforschen.
Daraus ergeben sich kritische Auseinan-
dersetzungen mit Wissenschaft, Politik
und Okonomie.

Bei dieser Expansion in neue Allian-
zen werden erneut Grundkonstanzen der
bisherigen Ubereinkunft, was Kunst sei,
in Frage gestellt — nimlich der Begriff
des Autors, des Werkes und des Be-
trachters. Nicht der postmoderne Tod
des Autors, sondern die Umwandlung
des Autorenbegriffs in multiple Auto-
renschaften, Kollektive, transdisziplina-
re Arbeitsweisen ist das Ziel. Der Be-
trachter selbst bleibt hier nicht mehr als
passiver Beobachter vor einem Bild, das
sich durch den Akt der Beobachtung ma-

teriell nicht verdndert, sondern beim in-
teraktiven Kunstwerk wird der Betrach-
ter zum Benutzer und erzeugt durch die
Beobachtung materielle Veranderungen
am Kunstwerk. Dadurch 18st sich auch
der geschlossene Werkbegriff auf.

Das dsthetische Objekt der Moderne
warein geschlossenes Objekt. DieNach-
moderne ist die Reaktion der Kunst auf

die postindustrielle computergestiitzte .

Informationsrevolution. In der Informa-
tionsgesellschaft wird das &sthetische
Objekt nicht nur zu einem ,,offenen
Kunstwerk®, wie Umberto Eco 1962
verkiindete. Sondern das Werk ver-
schwindetund wird durch Handlungsan-
weisungen und kommunikative Akte er-
setzt. Offene Handlungsfelder, in denen
neue Allianzen zwischen Autor, Werk
und Betrachter entstehen, in denen neue
Akteure, das heifit verdnderte Autoren
und Betrachter, operieren, ersetzen das
klassische Kunstobjekt.

‘Wissenschaftler und Kiinstler operie-
ren in neuen Allianzen, von der Quanten-
physik iiber die Wissenschaftstheorie bis
zur sozialen Dienstleistung. Ein transdis-
ziplindres Mapping, ein Uberlappen der.
Kompetenzen findet statt. Die Ausdeh-
nung des kunsthistorischen Arbeitsfeldes
auf Gender Studies, also die Untersu-
chung gesellschaftlichen Verhaltens nach
Geschlecht, oder auf andere vergleichen-
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de Wissenschaften, die unter dem Begriff
Culture Studies, Kulturwissenschaft, lau-
fen, wird weiter ausgedehnt werden auf
Arbeitsfelder, die bisher kunstfernen
Wissenschaften, von der Soziologie bis
zur Okologie, vorbehalten waren.
Kompetenzausdehnung ist
die neue Phase der Enweiterung
des Kunstbegriffs.
Dasneue Wirtschaftssystem der Informa-
tionsrevolution ist weniger auf den Pro-
dukten materieller Arbeit aufgebaut als
vielmehr auf der immateriellen Arbeit der
Verteilung von Produkten sowie der Wei-
tergabe von Information. Diese sogenann-
ten sekundéren und tertifren Sektoren
der Okonomie, die Dienstleistungs- und
Kommunikationstechnologien, dominie-
ren bei der globalen Kapitalanhdufung
undbilden den eigentlichen Motor gesell-
schaftlicher Erneuerung.

Von "einer produktba51erten bewegen
wir uns auf eine zejtbasierte Okonomte
zu. Und die zeitgendssischen Kiinstler
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reagieren sensibel auf diese sozialen

* Verdnderungen, indem sie ihre Arbeits-

weise strukturell verindern. Auch sie

verlegen ihre Arbeitsweise von der Pro- , -
duktion zur Dienstleistung; operieref:

stirker in Handlungsfeldern. Die Verla-
gerung von Weltbeobachtung. zur Me-
dienbeobachtung in den kiinstlerischen
Praktiken der Gegenwart geht auf diese
wirtschaftliche Tra.nsfonnatlon Zufiick.
DerKiinstler wird zum Beobachter einer
zweiten Ordnung, er beobachtet micht
die Welt, sondern die Medien. Weil er

davon ausgeht, dass die Medien keine” i "

Landkarte sind, welche .das Land.dei.

. Witklichkeit abbildet. Auch sind die-

Medien nicht wie in der Simulations-

theorie des Franzosen Jean Baudrillard
so méchtig und groB geworden, dass sie
die Wirklichkeit fiberdecken und zwi-

schen Landkarte (Simulation) und Land .~ :

(Wirklichkeif) keine wesentliche Diffe-
renz mehr ausgemacht werden kann. -
Heutige Kunst beruht daraif, dass ~

Medien an der Konstruktion von W‘rkluchke:t ot

wesentlichen Anteil haben.

Klassische Bildmedien stehen im Hori- -
zont einer refraktiven, von Lichtbre-
chung geprégten Optik, die von Linsen
und Spiegeln bestimmt wird. Die neuen : -
Bildmedien aber entspringen einer dif-~ -
fraktiven, von Lichtbeugung gekenn-
zeichneten Optik. Ein Beispiel: Der Re-
genbogen ist das Abbild
der Somne auf einem
Spiegel, nur besteht die- .

stattaus Glas. DerRegen-
bogen ist also das Abbild der Sonne auf
einem groBen Spiegel aus Wassertrop-
fen, in denen sich die Farben der Sonne
brechen. Erist also ein diffraktives, ana-
morphotisch verzerrtes Bild der Sonne,
das dariiber hinaus noch virtuell’ ist.
Denn der Regenbogen scheint so nah— .

* und ist dennoch nicht da.

Die neuen Medien funktionieren ahn—
lich wie der Regenbogen. Sie setzensich .
aus Teilen des Realen und des Fiktiona-
len zusammen, kombinieren subjektive
und objektive Elemente neu und bilden

sich gegenseitig ab. Das Mapping der . .
Medien, die Ausdehnung der kitnstleri= . o

schen, kulturellen und interkulturellén’
Kompetenzen, der Erweiterung von der
Arena des Bildes zur Arena des globdlen
Informationsraumes, etwa in der Netz-
kunst— das sind die neuen Praktiken.der
“Avantgarde-Kunst fiir das nachste Jahr-
- zehnt. Kiinstler operieren mit ihrér inter-

disziplindren uad mterlculturellen Kom- s

petenz. -0

ser Spiegel aus Wasser .




