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| NEVER SEE SUCH A LIAR AS THAT MAP
Mark Twain, "Tom Sawyer Abroad," 1894
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DER-GRUNDVORGANG DER NEUZEIT IST DIE EROBERUNG DER WEI.T ALS BILD.
DAS WORT BILD BEDEUTET JETZT: DAS GEBILDE DES VORSTELLENDEN HERSTELLEN

Martin Heidegger, Die Zeit des Weltbllde%, in: Holzwege, 1950
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DIE REALITAT DER ZEIT IST ERSETZT WDRDEN DURCH REKI.AME FUR ZEIT
Guy Debord Gesellschaft des. Spektakels 1967 T

"WIRKLICHKEITSDIFFUSION

NEUE WIRKLICHKEITSERFAHRUNGEN
IN DER KUNST ZWISCHEN HYPERREAL

UND HYPERMEDIAL

Als Folge der industrielien Revolution hahen
Maschinen und Medien als neue Schnittstel-
len zwischen Mensch und Wirklichkeit das
menschliche Verhdltnis zur Wirklichkeit,
beziehungsweise die menschliche Erfahrung
von Wirklichkeit, radikal verdindert. Die
industrielle maschinenbasierte Revolution
und die postindustrielle informationshasier-
te Revolution haben das Gesicht der Welt in
einem solchen Ausmass verﬁnde’rt, dass
viele Menschen sie nicht wiedererkennen

und daher verkiinden, die Welt verschwinde. -

In Wahrheit verschwindet nur die vertraute
Welt, und der Grad des Verschwindens ist
nur ein Massstab fiir den Grad der Verdnde-
rungen der Welt. Die Welt selbst verschwin-
tet nicht, sondern nur ihre historische
Erscheinungsform. Die historische Ordnung
der Dinge I&st sich auf, und daher werden
die Konturen des neuen Horizonts der Dinge
aus der Perspektive dieses Verschwindens,
das heisst in der Rhetorik der Negation,
beschrieben. Im Panorama des Verschwin-
dens beschreiben wir die Welt als Ort

‘Absenz.

der Entfremdung, der Verwiistung und der
Alles verschwindet, wird seit
Cézannes berithmtem Diktum hehauptet, und
somit wird die Welt ein Ort der Absenz, ein
Un-Ort. Aber gerade dieser Un-Ort ist buch-
stéblich die Utopie. In die Rhetorik des Ver-
schwindens ist als Negativ die Rhetorik des
Auftauchens des Neuen eingeschrieben. Die
Klage iiber das Verschwinden ist also im
Grunde eine Beschwdrung des Utopischen.
Im Verschwinden zeichnet sich das Utopi-
sche ah. Zu jenen Kategorien, die unter dem
Druck der post-industriellen Revolution der-
artig transformiert wurden, dass sie schein-
bar. verschwanden, gehdren der Raum, die
Zeit, der Kdrper und das Reale. Die tiefste
Transformation war die Ablosung der kdrper-
zentrierten "Erfahrung von Raum und Zeit
durch die maschinen- und medienzentrierte
Erfahrung von Raum und Zeit. Seit der Erfin-
dung der Telegrafie um 1840 ist es moglich
geworden, eine Botschaft ohne Boten, eine
Botschaft ohne ein physisches Tragermedi-
um, eine Botschaft ohne Kdrper zu iibermit-

(7006)
) Ry~72

PETER WEIBEL

teln. Zuvor brauchte jede Botschaft fiir die
Transmission, fiir ihre Ubertragung, fiir die
Uberwindung von Raum und Zeit einen Kor-
per, den Kérper eines Boten, vom Soldaten
bis zur Taube, vom Schiff his zum Pferd. Mit
der Telegrafie separierten sich Botschaft
und Bote, Zeichen und Kérper. Die Zeichen
konnten kdrperlos von einem Ort zum weit
entfernten Ort {ibermittelt werden. Seitdem
wir mit der Eisenhahn, mit dem Auto und mit
dem Flugzeug den Raum durchqueren, erfah-
ren wir Raum und-Zeit mit einer Geschwin-
digkeit, die jenseits der natiirlichen Lei-
stungsgrenzen unseres Organismus und
unserer Organe liegt. Die Raum- und Zeit-
erfahrung durch die Maschinen und Tele-
medien wie Telegrafie, Telefon und Televisi-
on sprengt die Reichweite unseres Kdrpers,
ist also trans-anthropomerph und geht iiber
die Wirklichkeitserfahrung des Kirpers weit
hinaus. Dies hedeutet heileibe keine Ausld-
schung des Leibes, sondern eine technische
Ausdehnung des Korpers, die Maschinen
und Telemedien wirken wie technische Pro-
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thesen, die den Kdrper in Raum und Zeit
ausdehnen, so weit schliesslich, dass der
reale Korper durch einen virtuellen Korper
verdoppelt werden kann. Die Trennung von
Bote (Kdrper) und Botschaft (Code) ist das
Axiom der neuen Wirklichkeit schlechthin.
Die neuen Maschinen und Medien einer-
“aits und .der menschliche. Kérper anderer-
“seits losen sich voneinander. Die Separati-
on des Botenkdrpers von der Zeichenkette
der Botschaft ist die grundlegende Erfah-
rung, die unsere neue Wirklichkeitsauffas-
sung definiert. Seitdem die Botschaften
chne Boten reisen, indem sie als elektro-
magnetische Wellen codiert iibertragen
werden, ist die alte Welt eingestiirzt. An die
Stelle der korperzentrierten Wirklichkeits-
erfahrung ist die maschinen- und medien-
zentrierte Wirklichkeitserfahrung getreten,
die das menschliche Mass, das vermessen
von Raum und Zeit durch das Mass des
menschlichen Korpers, iiberschreitet. Diese
Geschwindigkeit der reisenden Zeichen hat
bekanntlich unsere historischen Vorstellun-
_,en ven Raum und Zeit annulliert. Schon
1843 schrieb Heinrich Heine: «Durch die
Eisenbahn wird der Raum getdtet.» Die
radikalen Transformationen unserer Erfah-
rungen von Raum und Zeit, hewirkt durch
die Ablosung der korperzentrierten Erfah-
rung durch die medien- und maschinenzen-
trierte Erfahrung von Raum und Zeit, wurden
~ von denjenigen, die auf den historischen
Erfahrungen insistierten, als Vorginge des
Verschwindens . und der «Verwiistung»
(Hegel) heziehungsweise als Entfremdung
he‘schriehen‘.' ‘Der Betrachter, der nicht
imstande ist, in diesem Verschwinden der
historischen Welt das Auftauchen neuer
- Vorstellungen von Raum und Zeit, von Kdr-,
per und Realitdt, also das Auftauchen von
positiven Utopien zu erkennen und der die

historischen Bedingungen der Raum- und
Zeiterfahrung durch den Kdrper wiederher-
stellen mochte, also restaurieren mochte,
kann daher konservativ
hezeichnet werden.
Betrachter wird natiirlich die Transformatio-
nen der Realitdtserfahrung durch die indu-
strielle und post-industrielle Gesellschaft
als Realitdtsverlust erfahren.

zurecht als
Dieser konservative

Fiir diese Verdnderung unserer Wirklich-
keitserfahrung gibt es in der Kunst des 20.
Jahrhunderts ausserordentlich klare und
tiefgreifende Symptome. Die Kiinstler rea-
gieren mit ihren Werken auf die verdnderte
Wirklichkeitserfahrung, und man kann in
diesen Reaktionen sowohl konservative wie
progressive Tendenzen erkennen. Man
kdnnte sogar sagen, die Mehrheit der
Kiinstlerinnen und Kiinstler reagiert restau-
rativ, das heisst ist um die Wiederherstel-
lung der historischen beziehungsweise
urspriinglichen Raum- und Zeiterfahrung
bemiiht. Die Entwicklung der ahstrakten
Kunst ist allerdings als grisste Leistung der
Kunst der ersten Hélfte des 20.Jahrhun-
derts ein klares Signal fiir den Riickzug der
Kunst aus der historischen Wirklichkeit.
Die Verweigerung der mimetischen Funkti-
on, der Abbildungsfunktion, wie es ja per

definitionem die abstrakte Kunst betreibt, -

kann als Ausdruck des Verschwindens des
Realen, des Raumes, der Zeit und des Kor-
pers interpretiert werden, gleichzeitig aher
auch als Utopie. Jedenfalls hedeutet. der

Riickzug der Malerei in die Eigenwelt ihrer -

Materialitit eine Verweigerung, die Wirk-
lichkeit, wie wir sie gewohnt sind, weiter
ahzubilden. Damit hat die abstrakte Kunst
den Weg zu neuen Wirklichkeitserfahrun-

K gen durch die Kunst in der zweiten Hilfte

des 20. Jahrhunderts freigemacht. In dieser
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Kunst der zweiten Jahrhunderthilfte werden
neue Wirklichkeitserfahrungen durch eine
neue Gleichung zwischen der Kunst und der
Wirklichkeit hergestellt. Das Reale dringt
in die Kunst in der Form von Alltagsgegen-
standen ein, ebenso wie in Form des realen
Kdrpers. Ebenso wird das Geistige, das
Mentale, das Psychische, das Mystische
iiberbetont und iiberexponiert.: Die Kiinste
errichtep Utopien der Ubiquitdt und der
Simultaneitit, Utopien der Verdoppelung
und Simulation. Die Wirklichkeit erscheint
entweder verzerrt oder iiberreal, entweder
wahnhaft oder weit entfernt, entweder kon-
struierbar oder schicksalhaft. Die vernder-
te Wirklichkeitserfahrung wird jedenfalls
zum Zentrum der Kunst der zweiten Jahr-
hunderthilfte. Im Zentrum dieser Wirklich-
keitserfahrung liegt das Primat des Bildes
vor dem Sein, das Primat der mediatisierten
vor der unmittelbaren Wirklichkeitserfahrung.

Dieser neuen Wirklichkeitserfahrung iiber
die Kunst liegt, wie schon erwéhnt, die Ver-
weigerung der klassischen Abbildungsfunk-
tion zugrunde, das heisst die Landkarten-
funktion der Kunst, wie wir ihre Aufgabe, die
physische, soziale und psychische Wirklich-
keit abzubilden, umschreiben kdnnten. Der
Verlust der Landkarte ist, wie anfangs als
Theorem eingefiihrt, auf die Ersetzung der

kdrperzentrierten durch die maschinen- und

medienzentrierte Raumerfahrung zuriickzu-
filhren. Sehr friih bereits hat daher die Kunst
die Transformation der Wirklichkeitserfah-
rung durch das Auseinanderklaffen von
Landkarte und Wirklichkeit, von Abbildung
und Realitit, von Bild und Sein heschrieben.

-In dem Buch «Tom Sawyer Abroad» (1894)

heschreibt Mark Twain im dritten Kapitel
die Erfahrung einer Uberquerung des Lan-
des mittels eines ‘Heisslufthallons. Dabei

29




30

O

macht Huckleberry Finn eine erstaunliche
Entdeckung. Wéahrend er iiber dem Land.

fliegt, bemerkt er, dass die Daten der Wakir-
nehmung nicht mit der Landkarte iiberein-
stimmen. Daher sagt er zu Tom Sawyer:

— «der Professor hat geschwindelt.»

— «Warum denn das?»

— «Ja, wenn wir so schnell geflogen waren,
hatten wir doch Illinois langst hinter uns,
stimmt's?»

«Sicher, aber —»

— «Also, und wir sind noch immer in IHi-
nois.»

—~ «S0, und woran siehst du das?»

— «Ich seh’s an der Farbe. Wir sind jetzt
grade Ober lllinois. Und Indiana ist noch
lange nicht in Sicht, das siehst du selbst.»
~ «Was ist denn in dich gefahren, Huck?
Du siehst das an der Farbe?»

- «Ja, natirlich.»

— «Und was hat die Farbe damit zu tun?»

© —«'ne ganze Menge. [llinois ist griin, India-

O

na ist rosa. Na, siehst du vielleicht irgend-
wo einen Schimmer Rosa? Ich nicht. Alles
ist grasgriin.» ¥

— «Indiana ist rosa? Sag mal, spinnst du?»
— «lch spinne nicht. ich hab auf-der Land-
karte nachgeguckt, und dort ist Indiana
rosa.»

Da kriegte Tom eine flrchterliche Wut.
«Ich wilrde mich schamen, wenn ich so ein
Hornochse wére!» briillte er. «Dieser Idiot
hat auf der Karte nachgeguckt. Glaubst du
im Ernst, dass die Staaten die gleiche
Farbe haben wie auf der Karte?»

— «Wozu ist denn eine Karte da? Ist sie
nicht dazu da, dass man was von der Erde
lernt?»

— «Natirlich, aber du —»

— «Also, wie kommt es dann, dass die
Karte ligt? Das mochte ich mal wissen!»

~ «Ach, du, Schwachkopf! Die Karte lugt
nicht.» ‘ . :

~ «Soso, sie lugt nicht,».

— «Nein, zum Teufel, sie lugt nicht!»

~ «Also, wenn sie nicht lagt, dann gibt es

keine zwei Staaten mit der gleichen Farbe.
Was sagst du nun, Tom Sawyer?»

Er sah, dass ich ihn drangekriegt hatte,
und Jim sah es auch; und ich kann euch
gar nicht sagen, wie gut mir das tat, denn
einen Burschen wie Tom Sawyer kriegte
man nicht so leicht dran.

Tom hatte aber noch eine Mordswut und
sagte, ich und Jim, wir hétten nur eine
grosse Klappe und nichts dahinter; und
dann meinte er: «Stellt euch mal vor, da
ist ein braunes Kalb und ein brauner
Hund, und ein Maler malt ein Bild von
den beiden. Was ist dann das wichtigste
dabei? Na? Er muss sie einfach so malen,
dass man sie auf den ersten Blick ausein-
anderkennt! Soll er vielleicht beide braun
malen? Nein, natirlich nicht. Er malt eins
der Viecher blau, und dann ist alles klar.
Deshalb nehmen sie auf der Karte fir
jeden Staat eine andere Farbe. Sie wollen
euch also nicht an der Nase rumfiihren,
sondern im Gegenteil: Sie wollen euch
nur daran hindern, dass ihr euch selbst
an der Nase rumfuhrt.»

Huck Finn glaubt also daran, dass Landkar-
ten Fakten berichten. Er glaubt also an die
Abbildungstreue der Landkarte, wie man
an die Abbildungstreue der Photographie
glaubt. Wenn eine Landkarte den Staat I1li-
nois griin darsteflt und den Staat Indiana
rosa, muss Indiana auch in Wirklichkeit
rosa sein. Tom hingegen verweist auf ein

direktes malerisches Prohlem. Die Farb-

eigenschaften sind-Eigenschaften der Land- . .

karte und nicht-der Wirklichkeit. Sie.dienen
dazu, T’iiuschungen ahzuwehren. Aber gera-
de das Gegenteil ist der Fall, wie wir am
Beispiel von Huck Finn sehen. Sie verfiihren
zur Tauschung. Auch im 6. Kapitel dessel-
ben Buches kommt Mark Twain nochmals
auf das gleiche Probhlem zuriick. Huck Finn
glaubt, er miisse auf der Erde auch die Meri-
diane sehen konnen, wie sie auf der Land-
karte abgebildet sind. Weil er die Meridiane
auf dem Land nicht sieht, bezichtigt er die
Landkarten wiederum der Liige:

— «0Oh, geh zum Kuckuck, Huck Finn! Ein
solcher Trottel ist mir noch nie begegnet.
Hast du gedacht, die Langengrade seien
auf die Erde gemalt?»

- «Sje sind auf die Karte gemalt, das weisst
du ganz genau.»

~ «Natrlich sind sie auf der Karte, aber
doch nicht auf der Erde!»

— «Weisst du das ganz sicher, Tom?»

— «Wenn ich dir's sage.»

- «Also, dann llgt die Karte schon wieder.
Mir ist noch nie jemand begegnet, der so
geschwindelt hat wie diese Karte.»

Das Verhiltnis von Abbildung'und Wirklich-
keit wurde also als Frage nach der Abhil-
dungstreue im Verhaltnis von Landkarte und
Land friih thematisiert. Die Ahstraktion war
die Verweigerung dieser Abbildungstreue
(zum Beispiel die hlauen Pferde von Franz
Marc) und schliesslich der Ahbildungsfunk-
tion insgesamt (zum Beispiel bei Kandinsky).
Dieser Verlust der Wirklichkeitsabbildung
kann als Realitatsverlust interpretiert wer-
den. Wer dies tut, hefindet sich aher in der
Situation von Huck Finn. Er iibertrégt Eigen-
schaften der Landkarte auf das Land und




weil er sie dort nicht findet, ist er enttduscht
und bezichtigt die Malerei der Liige (siehe
zum Beispiel das Bild von Sigmar Polke
«Die drei Liigen der Malerei» [1994]). Was
“in Wirklichkeit die abstrakte Malerei aus-
driickt, ist eben gerade buchstéblich jener
Abstraktionsprozess, dem die Welt in ihrem
Wandel durch die industrieile und post-
industrielle Revolutionen ausgesetzt war.
Dieser Abstraktionsprozess kann als Rheto-
(15: des Verschwindens der Dinge, als Ver-
~-ef

ndlung der Dinge in Waren, artikuliert

werden oder als Auftauchen selbstreferenti-
eller Systeme, aus denen neue Eigenschaf-
ten und Dinge emergieren. Hyperrealitat und
Hypermentalitdt sind Reaktionen auf diesen
Abstraktionsprozess des Realen, wie er durch
den Wechsel von der kdrperzentrierten zur
maschinen- und medienzentrierten Realitéts-
erfahrung ausgeldst wurde.

Auch Jean Baudrillard hat die Abstraktion
der modernen Welt am Beispiel der Diffe-
renz von Landkarte und Land in seiner Theo-
rie der Simulation und Hyperrealitit aufge-
zeigt. Die «Verwiistung» (Hegel) der Welt
durch die Entfremdung des Menschen von
“inen eigenen Produkten im Prozess der
Umwandlung der Erde hat hekanntlich Marx
in «Das Kapital» (1867) auf die dkonomi-
sche Basis zuriickgefiihrt. Marx beschreibt
das Verschwinden der Dinge durch ihre
Umwandlung in Waren. Die Welt der Dinge
erscheint als gespenstisches Reich von
Toten, seit sie in unserer Welt nur mehr als
Waren zirkulieren und ihr Warenwert den
eigentlichen - Dingcharakter darstellt. Die
Dinge verloren ihren sinnlichen, gottlichen
oder menschlichen Charakter, als sie ihren
Gehrauchswert vetloren. Der Tauschwert der
Ware ist es, der allein in der Welt des Kapi-
tals zdhit. Alle Dinge wurden zu Waren, und

alle Waren hahen nur ein Mass, ihren durch
das Geld definierten Tauschwert. Die Wa-
renform der Dinge verwandelte die Gegen-
stinde in Gespenster und leitete ein grosses
memento mori ein. Die Verginglichkeit der
Welt wurde an der Verginglichkeit der
Warenwerte erkannt. Mit dem Verschwinden
der Dinge durch ihre Verwandlung in Waren
hat der erste grosse Schub eingesetzt, der
das Verschwinden der historischen Welt
einleitete. «Es ist nicht langer Tisch oder
Haus oder Garn oder sonst ein niitzliches
Ding. Alle seine sinnlichen Beschaffenhei-
ten sind ausgeldoscht. Mit dem niitzlichen
Charakter der Arbeitsprodukte verschwindet
der niitzliche Charakter der in ihnen dar-
gestellten Arbeiten, es verschwinden also
auch die konkreten Formen dieser Arbeit»,
schrieb Marx in «Das Kapital». Die Rhetorik
des Verschwindens hat sich am Verschwin-
den der Dinge im Prozess der Ahstraktion
der Warenwerte ausgebildet. Hier setzt
Baudrillard mit seiner Idee der universalen
Simulation ein, die den Unterschied zwi-
schen sinnlich erfahrbarer und iiberpriif-
barer Realitdt und medial konstruierbarer
Hyperrealitit 16scht. Wenn der Unterschied
zwischen Landschaft und Landkarte ver-
schwindet und der Mensch nicht mehr
weiss, ob er in der Wiiste oder in ihrer Land-
kaite steht, verschwindet natiirlich das Land
selhst und verfillt die Realitdt insgesamt
einer Agonie, in der Simulation absolut tri-
umphieren kann. Baudrillard weist in sei-
nem Werk eine Ausdehnung des Wertgeset-
zes der Ware auf die Stufe des Zeichens
nach. Diese strukturelle Revolution beruht
im Prinzip darauf, zu zeigen, wie die Marx-
sche Spaltung der Ware in Gebrauchs- und
Tauschwert 50 Jahre spéter von der Saussu-
reschen Spaltung des Zeichens in Signifikat
und Signifikant wiederholt wurde. Der Aus-

tausch der sprachlichen Zeichen in der Zir-
kulation des Sinns folgt dem Austausch der
Waren im Kreislauf des Geldkapitals. Saus-
sure selbst setzte hereits die Natur des Zei-
chens mit dem Tausch, dem allgemeinen
Wertgesetz und dem allgemeinen Geld in
Beziehung. Baudrillard verkoppelt die Dop-
pelstruktur der Ware als Gebrauchswert und
Tauschwert in der Doppelstruktur des Zei-
chens als Signifikat (Vorstellung) und Signi-
fikant (materielle Erscheinung). Der Aus-
tauschbarkeit aller Waren entspricht die
Funktion des Zeichens als Symbol: die Aus-
tauschharkeit aller Zeichen. Als ein symbo-
lischer Tauschwert kann das Zeichen nicht
nur fiir jedes andere Zeichen, sondern auch
fiir jede andere Ware getauscht werden,
wobei der Gebrauchswert mit dem Signifikat
und der Tauschwert mit dem Signifikanten
korrespondieren. Der abstrahierten univer-
salen Austauschbarkeit der Waren und ihren
frei flottierenden Werten entsprechen daher
die «frei flottierenden Signifikanten», wel-
che die semiokratische Katastrophe und
Konfusion der Mediengesellschaft erzeugen.

In «La précession des simulacres» nimmt
Jean Baudrillard Bezug auf die Geschichte
von Jorge Louis Borges iiber die Landkarte
und das Land, um seine These zu helegen,
dass die Simulation die Realitdt prézediert:

«... In jenem Reich erlangte die Kunst der
Kartographie eine solche Vollkommen-
heit, dass die Karte einer einzigen Provinz
den Raum einer Stadt einnahm und die
Karte des Reichs den einer Provinz. Mit
der Zeit befriedigten diese masslosen
Karten nicht langer, und die Kollegs der
Kartographen erstellten eine Karte des
Reichs, die die Grésse des Reichs besass
und sich mit ihm in jedem Punkt deckte.
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Die nachfolgenden GeschlechAter, die dem

~Studium der Kartographie nicht mehr so

ergeben waren, waren der Ansicht, diese
ausgedehnte Karte sei unnlitz, und ber-
liessen sie, nicht ohne Verstoss gegen die
Pietat, den Unbilden der Sonne und der
Winter. In den Wisten des Westens Uber-
dauern zerstiickelte Ruinen der Karte,
behaust von Tieren und von Bettlern; im
ganzen Land gibt es keine anderen Uber-
reste der geographischen Lehrwissen-
schaften.»

Wir wissen also seit Borges und Baudrillard,
dass die Landkarte die Tendenz hat, das
Land zu verschlingen. Wer auf der Landkar-
te steht, die umfangsgieich mit dem Land
ist, weiss nicht mehr, ob er auf dem Land
steht oder auf der Landkarte. Die Medien
simulieren die Realitdt scheinbar so voll-
kommen, dass zwischen der Landkarte, dem
Abbildungsmedium, und dem Land, der Rea-
litit, keine Differenz mehr zu erkennen ist.
In diesem Modell ist aber noch die Annahme
einer urspriinglichen Differenz versteckt,
ein letzter Kern von Ontologie, denn das Ver-
kennen der Differenz, die Nicht-Beobacht-
barkeit der Differenz, setzt die Existenz
einer Differenz voraus. Die Metapher des
Verhdltnisses von Landkarte und Land ist
also ein Beohachterproblem. Der Beobach-
ter unterliegt der Differenzlosigkeit bezie-
hungsweise der Unfahigkeit zur Differenzie-
rung. Eine alternative Moglichkeit ware, die
Unterscheidung zwischen Landkarte und
Land, die Differenz, selbst zu konstruieren.
Diese Mdglichkeit wird aber kaum genutzt.
Ganz im Gegenteil, fast alle Medientheorien
verbergen in sich immer noch einen Kern
von Ontologie, das heisst die Prazedenz der
Realitdt vor der Simulation. Die klassische

europdische Antinomie von Sein und Schein
hat ein neues Spielfeld in ihrer medialen
Interpretation gefunden.

Die Frage also, die der deutsche Soziologe
Oskar Negt in seinem Buch «Warum SPD?
7 Argumente fiir einen nachhaltigen Macht-
und Politikwechsel» (1998) erhebt, ndmlich
ob es eine «unterhalb der medial vermittel-
ten Offentlichkeit liegende Wirklichkeit»
giht, erinnert an die alte Metapher von Land-
karte und Land, wo das Land von der Land-
karte bedeckt wird. Negt nimmt an, es wire
die Wirklichkeit das Land, das nur von der
Landkarte der Medien bedeckt wird. Wiirde
man die Medien entfernen, kiime die unter
ihnen liegende Wirklichkeit zum Vorschein.
Sein Modell bestdtigt also die klassische
Ontologie, die ohne Beobachterposition aus-
kommt. Die Differenz zwischen Schein und
Sein, zwischen Medien und Realitdt ist eine
ontologische Kategorie.

Erst die Einsicht in die Beohachterabhéngig-
keit der Differenzierung zeigt, dass keine
Ontologie vonndten ist, sondern dass das
Verhdltnis von Medien und Realitdt eine
Frage des Kartographen ist. Der Kartograph
als Beobachter kann die Differenz konstru-
ieren. Das Entstehen der globalen Medien-
industrie zeigt nicht, dass die Landkarte das
Land verschlingt, sondern im Gegenteil,
dass die globalen Medienkonglomerate mit
Hilfe der Medien das Land konstruieren.

Die Ereignisse seit 1989, die als Chiffre

filr den Untergang kemmunistischer Gesell-
schaftsentwiirfe und fiir den Aufstieg des
Neoliberalismus im Verbund mit globalen
Medienkonglomeraten und transnationalen
Konzernen stehen, helegen die These, dass

die Landkarte selbst das Land nicht nur kar-
tographiert, sondern sogar konstruiert. Die
Landkarte hat nicht die Tendenz, das Land
zu verschiingen (in diesem Fall wiissten wir
ja noch, was das Land wire oder einmal
war), sondern die Landkarte hat die Ten-
denz, das Land zu schaffen. Die Medien
konstruieren die Realitdt. Schon 1962 dia-
gnostizierte Jiirgen Habermas diesen
«Strukturwandel der Offentlichkeit», jenen
Verfall der hiirgerlichen Offentlichkeit, den
Richard Sennett 1977 in «The Fall of Public
Man» beschrieb. Die Frage, die sich in der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts ange-
sichts der zweifelsfrei feststellbaren media-
len Konstruktion von Realitdt immer deutli-
cher herauskristallisierte, lautet: Gibt es ein
Jenseits der Medien? Die Globalisierung der
Medien fiihrt zu einer Wirklichkeitsdiffusi-
on, in der jede Mitteilung, ob falsch oder
wahr, wo jede Art der Beobachtung, oh
falsch ader wahr, ihre Wirkung in der Wirk-
lichkeit zeigt.
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