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Peter Weibel

Sind wir unterwegs zu einer
ialisi ?
Entkolonialisierung der Moderge. 5.3 7- Cf?

Die moderne Kunst hat selbst immer wieder versucht,

die geografischen, dsthetischen und sozialen Bedingungen
ihrer eigenen kulturellen Produktion, die im Begriff des
«weissen Wiirfels» zusammengefasst wird, zu Uberschrei-
ten. Unter dem Einfluss der global verteilten Medienkon-
glomerate sind vermehrt Phdnomene interkultureller Kunst-
definitionen und -projekte zu beobachten. Inwieweit
jedoch damit wirklich die Hégemonie europaisch-nord-
amerikanischer Kultur gebrochen wird, ist fraglich.

Denn das Projekt der Moderne mit seinem Glauben an den
Universalismus ist selbst schon ein koloniales Projekt.

Der Universalismus, einer der Hauptsaulen des wirtschaft-
lichen Liberalismus, hat die kulturelle Hegemonie des
Westens in der Welt erst hervorgebracht. Die Frage, die
sich fiir uns also stellt, lautet: Wie weit sind wir bisher
gegangen, die Moderne zu entkolonialisieren?

Ob]ekte ohne "Kunststatus

Die Drltte Welt, in welcher der Grossteil. der Weltbevél-
kerung lebt, ist zwischen dem 17. und dem frithen
20. Jahrhundert entstanden, fast alle betroffenen Gebiete
sind ehemalige Kolonien des Westens. Schon sehr frith
wurde die Kunst dieser Volker nach Europa transportiert
und in Museen abgestellt. Doch im Unterschied zur
Kunst des Westens, die man in Hausern der Kunst aus-
stellte, wurde die Kunst dgese_r Volker in Hausern der
Kultur untergebracht. Den Objektén diéser Vélker wurde
somit offensichtlich kein Kunststatus zuerkannt. Diese
Differenz lasst sich an den Sandzelchnungen der Nava]o—
RN . Indianer verdeuthchen deren. plas’clsche Qualrtat den ‘
R ‘ Maler Jackson Pollock zutlefst beemdruck’ce und ben der
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Entwicklung seiner Drip-Paintings inspirierte. Die Sand-
zeichnungen der Navajo-Indianer selbst werden in keinem
Kunstmuseum dieser Welt ausgestellt. Wenn hingegen

~ eine Europé&erin Sandzeichnungen macht, die sich an die-
sen Arbeiten orientieren, dann werden sie Uberall gezeigt,
zum Beispiel auf der documenta X.

Wollten wir dieses Beispiel erweitern, dann kdnnten

wir daran erinnern, wie wichtig der Zen-Buddhismus
fir Nam June Paik ist, das Chinesische I- ~-Ging fir John
Cage, der Iran fiir Shirin Neshat etc. All diese Beispiele
zeigen, dass der «weisse Wiirfel» sich &ffnet und ausser-
europdische Einfliisse zuldsst. Das bedeutet, dass
die européische Kunst selbstkritisch vorgeht und ver-
sucht, sich selbst zu legitimieren, indem sie ihre geogra-
fischen, &sthetischen und kulturellen Bedingungen
untersucht. Ununterbrochen versucht die Moderne, sich
selber zu Uberschreiten und lasst dabei Einfliisse jener
Vélker zu, die sie fruher kolonialisiert hat.

Die Firma Welt

.-Aber-kénnen.wir. de ) schon sagen, die'Hegemonie

' éu'ropaische‘r'Kij”n's‘f lamit gebrochen und wir hatten
eine globale Weltkultur? Tats&chlich muss man sich fra-
gen, ob es so etwas wie eine globale Weltkultur Uberhaupt
geben kann und ob.sie uberhaupt wiinschenswert ist.
Wir wissen, die Welt'ist eine Firma geworden, deren Fliisse
heute «Coca-Cola» heissen und die Wolken dariiber
«Microsoft». Aber kann es Aufgabe der Kunst sein, diese
globale Hegemome zu unterstiitzen? Oder miissen wir
ihr WIdersprechen ihr: widerstehen?

f' Der Prozess der Kolomal151erung hat vor 500 Jahren
(begonnen und ist bis’ heute noch nicht abgeschafft: Sein
§Z|el ist die Integratlon ganzer Kontinente in eine globale
Struktur Die Integrlerung Afrikas zum Beispiel findet
unter der Herrschaﬂ’: der Weltbank statt, die durch soge-
nannte Forderprogramme versucht, Afrika eine Struktur
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aufzulegen, die vor allem 'denf‘-InteréSseri'd_‘e_r"Wélt'b‘arik
selbst dient. Die Politik der Globalisiéruig ist also nichts
anderes als das Weiterspinnen der europdischen Expan-
sion. Gerade im Versuch; Afrika.zu.eine Bestandteu einer
globalén Politik zu machen, sehen: kanische Wlssen- :
schaftler das Ende des Modells der Moderne ‘Wahrend wir
hier im Westen namlich glauben, ‘dass die- Lander der
Dritten Welt so werden missten wié die der Ersten Welt,
sehen die Lander der Dritten Welt’ dies’ Jedoch genau’
umgekehrt: Sie'sind tberzeugt, dass sre dleser GlobaI1~
sierung WIderstehen mussen TR

Widerstand der Dritten W_e!t"w o

Der Westen wiinscht die Globahsrerung, weil sie eine”
Ausweitung der europaischen ‘Und’ nordamerlkamschen
Markte und Werte bedeutet. Die Linder der Dritten
Welt setzen dieser Bewegung Wlderstande entgegen und
versuchen, eine eigene politische und.kulturelle Iden-
titat aufzubauen Das Schdne dabei ist, und das ist far.
mich die positive Perspektive, dass die Art und Welse

© wie.die Kolomahsnerung eing ! ratyheu i

uns selbst zuruckschlagt Die
auch in der Kunst zu sehen.
Der Westen ist stets mit dem absoluten
stens vorgegangen. So fhlt sich: beispielsweise em Euro-
pder von einem fremden Land an Venedlg erinnert, “daher
nennt er es Venezuela. Fremden Vélkern werden also eine
Landkarte oder ein Name aufgedruckt, die nlchts zu tun
haben mit ihrer hlstorlschen Wirk ""ke|t ‘Doch’die Ge-
schichte’ist hstlg tind die wmkurhche'Fragmentansnerung,
welche der Kolomahsmus in dlesen“ '
hat schlagt nun auf Europa zuruc

Mobilitat, glelchzextlg aber werden w1r mxt emer fort—
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schreitendén_ Frégmentarisier.ung konfrontiert, die sich
in.Mitteleuropa in Kriegen und Terrorakten ausdriickt.
Diese Entwicklungen werden, wie gesagt, auch

die Kunst nicht unberiihrt lassen. Unter dem Druck der 4

Entkolomahsterung der Moderne wird die Kunst nicht
l&nger beanspruchen kdnnen, eine universale Sprache
zu sein. Auch die Kunst wird also fragmentarisiert,

die. Moderné wird -als eine europaische Erfindung erschei-
nen-und nicht mehr als universale Sprache. Gleich-
zeitig wird sie sich als Teil eines kolonialen Projektes zu
erkennen geben. Das Projekt der Moderne wird also
zerfallen und es werden Kiinstlerinnen und Kiinstler auf-
tauchen, nicht nur aus der Dritten Welt, sondern auch
aus Europa, die der lokalen Kunst zu einer neuen Bedeu-
tung verhelfen: Das Lokale wird ein emanzipatorischer

Teil werden der Fragmentarisierung des Modells der Mo-
derne selbst, - :

Hegemonie und Homogenisierung

Mit Fragen, wie wir sie hier behandeln, haben sich zwei
Disziplinen: ‘beschaftigt; die Kunstgeschichte und die -

Ethnologle ‘Von der Ethnologle kdnnen wir lernen wenn

wir sehen wollen, wie weit Hegemonie und Homogeni-
sierung zusammenhéngen. Sie lasst uns begreifen, dass
die wachsende: Globahsnerung einhergeht mit einer
Zunahme neuer Differenzierungen und Fragmentarisie-
rungen. Zwischen dem Kosmopolitischen und dem Pro-
vinziellen gibt es kemen Gegensatz mehr, da Lokales und
Globales srch gegenseltlg verstédrken. Nur so ist es moég-
hch dass i Zeitalter des globalen Informationsraumes
uberall Tendénzen zurtick zum Lokalen zu beobachten
sind. Selbst in Europa und das war eine der wesentlichen
Ursachen der Balkankrlse gibt es eine zunehmende
Tendenz zum Lokalen zum Provinzgeist. Wir haben die
Illusmn eines globalen Informatlonsraumes und beo-
bachten den Slegeszug emer Technologie, welche die
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Welt zu einem emzrgen Netz der Informa’clon und Kausaf
litat verknupfen wird, Nachrxchtenanbre’cer wue CNN
schaffen mit den taglichen Berichtet '_s_fder ganzen Welt_
die Illusion, wir wiirden tatsachl:ch in einem weltweiten
Informationsraum- leben, in elnem globalen Dorf ‘einem
Kapltahsmus ohrie Grenzen. Und. glelchzeltlg w;rd um _
lokale Standortvortelle weltwelt gekam}pft ' :

Die Not mit dem Kunstbégr‘fffi

Kann dlese kulturelle Ordnung von de Kunstgeschlchte ,
untersucht werden, oder fallt sie rifcht eher in das Gebiet
der Ethnologie? Unsere Not, diese Frage zu beantworten,
ist wesentlich das Resultat der Schwierigkeiten, denen wir
im Verlaufe der verschlungenen Geschichte auf der
Suche nach einem angemessenen Kunst-‘voder Kultur-
begriff begegnet sind. Die historische Kunstgeschichte

hat Kultur immer als eine universale Eigenschaft mensch-
lichen Zustandes -begriffen. -Nun lernen wir;aber durch’

die Ethnologie, dass verschiedenste Volker. verschiedene
Brauche und auch verschiedene Kunstbegriffe- ‘haben.
Das fohrtiuns zur-Einsicht
kenhen, dié Kunst der M
logisches Projekt ist, ein Pro;ekt:‘ > e
Lebensweisen und Lebensgebrauche von. Nordamerlka
und Europa: stehen Andy Warho ; -

Die Moderne erscheint also a!s eifie. Rerhe von ethnlschen

Brechungen unter dem Gewand einer umversaien Spra_che
Das Bild einer Welt, die gesprenkelt lst mlt ver-

schledenen Kulturen ubersat mlt grosseren und klemeren

Kulturindustrie’ lst somlt Tell Jener Medlenmdustrle
die uns vortduscht, es gabé eing: frledlrche und global
homogene Kultur, wahrend SlCh die: erk |chke1t als eme
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Struktur der leferenzen und der Fragmentarisierungen
zeigt. Der Umversahsmus so wie wir ihn auch in der Kunst
pﬂegen ist als eine Fortsetzung des Kolonialismus mit
anderen Mitteln zu verstehen und muss endgiiltig verab-
schiedet werden. In allen Kinos dieser Welt laufen

fast die-gleichen Filme, fast ausschliesslich Produktionen
aus Amerika. Die globale Weltkultur ist also im Grunde
nichts anderes als die Fortsetzung einer kolonialen, einer
hegemonialen Strategie. Wir erleben heute mit der
GIobahsnerung daher mchts anderes als das Ende des Pro-
jektes der Moderne ’

Der S(i_hiffbfu__ch .d_e}‘Mddeme

Der Schiffbruch’ des globalen PrOJek’ces der Moderne l&sst
sich darauf zuruckfuhren dass wir in Wirklichkeit mit ganz
verschiedenen Landern konfrontlert sind und enorm
heterogenen Strukturen Trotzdem kénnen wir einen posi-
tiven Schluss daraus zieheri: Die EntWICklung, die es
moghch gemacht hat, die Welt in eine westliche und eine
nicht-westliche ‘Kultur zu zertellen wird zu einem Ende
komme ie Okonomie, . die damit zusammenhangt,
wird ze allén. Was uris-helte noch als Selbstverstand-
lichkeit erscheint, wird nicht mehr aufgefiihrt werden
kénnen.in eineni Theater der Geschichte der Zukunft.
Die Trennung zwischen Westkunst und nicht-westlicher
Kunst ist ein Stlck, das in Zukunft nicht mehr gespielt
werden wird,

Haben wir heute noch ‘manchmal das Gefiihi, wir
mussten diesen Landern der Dritten Welt etwas beibringen,
so wird- uns die Zukunft eines besseren belehren. Denn
ganz im Gegenteil’ werden diese Lander uns etwas bei-
brlngen Im Umbau Asiens und Afrikas entstehen Prozesse,
die fir den Wandel der europdisch-amerikanischen Auf-
fassungen von kultureller Identitdt dusserst wichtig sein
werden ~ nicht umgekehrt ‘Wenn Pollock von den Navajo-
Indianern was gelernt hat, dann ist das ein Vorzeichen

4> i‘.»-:; o | .

-und Medlentheoretlker '1986- 1996 W

SN

Peter Welbel

9@5@@@

dafur dass wir von dlesen Volkern welterhm ]ernen werden
dass sie. unsere Auﬂ‘assung von dem was Kunst sei, .
massgeblich bestimmen werden - und. nlcht umgekehrt
Der Gedanke, dass wir diesen. Landern noch etwas bei-
zubringen hétten, ist die Illusmn dieser. Ietzten Phase der
Globalisierung. Das Gegentell w1rd paSSIeren DJe Globa-
lisierung wird scheitern.. : :
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