ie, in: Confidential, Oktober 1964
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Superwarhul

Peter Weibel

im Interview mit Brigitie Felderer

Brigitie Felderer: Rudi Gernreich ist
in den 60er Jahren ja weltberthmt
geworden, wie haben Sie - wie hat
die dsterreichische Kunstszene der
Zeit - Gernreich damals wahrge-
nommeﬁ? Als einen Modemacher?

Peter Weibel: Nein. Der Slogan der
60er Jahre, ,Leben ist Kunst, Kunst ist
Leben’, beschrieb eine Tendenz der
verschiedensten Richtungen vom
Fluxus bis zum Aktionismus. Ich ha-
be diese als soziale Bewegungen
wahrgenommen. Meine Rezeption
dieser Kunstbewegungen - des Wie-
ner Aktlonismus oder der Wiener
Gruppe um Oswald Wiener — war
sehr ,antiklinstlerisch’. Wenn man
der Kunst heute den Vorwurf macht,
daB sie nur mehr eine akademische
Disziplin sei, dann ist es damals um
das Aufbrechen sozialer Konditio-

nen und Codes gegangen. Jemand

wie Rudi Gernreich war genau auf
dieser Linie. Er hat bestimmte Uber-
einkommen - wie man sich mo-
disch benimmt bzw. wie man durch
Kleidung die Geschlechter konstru-
iert — aufgekindigt. Unser Haupt-
feind war die Konstruktion der Wirk-
lichkeit durch den Staat. Alles, was
dazu gedient hat, die Einteilung der
Wirklichkeit - sei es durch die Spra-
che oder sei es durch den Staai -

zerstdren, war uns sympathisch. Und
wenn jemand plétzlich in der Sexud-
litéit, die in der Jugend- und Kunst-
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bewegung damals ein wichtiges
Thema war, etwa durch den Mono-
kini, Tabus brach, dann haben wir
hochstens kritisiert, daB er nicht
radikal genug gewesen war. Im
Grunde ist Gernreich als Kunstler,
nicht als Modeschoépter, betrach-
tet worden,; genauer gesagt als je-
mand, der in seinem Feld ein sozia-
ler Revolutiondr war, weil er die Kon-
ventionen nicht eingehalien hat.

Brigitte Felderer: Und als jemand,
der gezielt einen Skandal provoziert
hat?

Peter Weibel: Ja. Auch das Wissen,
daB jemand wie er aus Osterreich
kommt ... man muBte sich sein Wis-
sen ja mithselig erarbeiten, Auch die
skandalfotografie des in Osterreich
geborenen Weegee (1899 als Usher
Fellig in Zloczow nahe Lemberg in
Galizien geboren, Anm. d. Red.) hat
mich extrem interessiert. Das Inva-
sive, das Vordringen in die verbote-
ne Zone, die Aufhebung der klassi-
schen Gleichung von &éffentlich und
privat, die Umwertung von Politik
und Privatheit — wie wird ,6ffent-
lich” und wie ,privat’ definiert? - das
alles ist schon bei Weegee wie auch
bei Gernreich angelegt. Man darf
2.B. zelten, aber man darf nicht am
Stephansplatz zelien, sondern nur
auf einem vorgeschriebenen Zeli-
platz. Das war eines meiner Kunst-

/
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More nudity In public

IE TOPLESS ||

Der Monokini erschittert
amerikanische Grundwerte,
in: LIFE Magazine, 1964
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projekte, das letztlich cqufgrund des
Verbots gescheitert ist. Offensichtlich
gibt es verschiedene hierarchische
Formen ven offentlichen R&umen.
So &hnlich habe ich Gernreich ge-
sehen, dls jemanden, der gegen die
staatlichen Regeln von Offentlich-
keit verstdBt: An dem Ort darf man
diese, an einem anderen jene Klei-
dung tragen. Er war ein ,Code-
Brecher”. Mich hat interessiert, wie
Kunst konstruiert und dann gebro-

N

The unwitting ingenurty of & fashion designer
sets off an uneasy buzz over toplessness everywhere

Akt the workd o

began sending in ndres L Dullan. = ~te
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chen bzw. dekonstruiert wird. Gern-
reich war in dem Sinn ein revolu-
tiondrer Asthet, weil er die &sthe-
tischen Regeln und die sozialen
Codes gebrochen hat. Und weil er
aus Osterreich kam, war er fir mich,
wie auch schon Weegee vor ihm,
Teil einer Bewegung von Code-Bre-
chern.

Brigitte Felderer: Der Monokini ist
1964 in die Medien gekommen. 1965

war in Osterreich das Jahr der Affére
Borodajkewycz. Borodajkewycz, Pro-
fessor an der Hochschule fUr Welt-
handel, sah sich wegen seiner anti-
semitischen und nationalsoziclisti-
schen Einstellung zunehmend mdssi—
ven Vorwurfen ausgesetzt. In der
Folge kam es zu Demonstrationen,
der Antifaschist Ernst Kirchweger
starb, nachdem er von dem deutsch-
nationalen Demonsiranten Gunther
Kumel schwer verletzt worden war.
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Das Oben-ohne-Konzept gibt AnlaB, geheime Phantasien publik zu machen, in:
Sunday Mirror, 21. 6. 1964
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Peter Weibel: Das Jahr ‘65 hat ge-
zeigt, wie faschistisch Osterreich
geblieben ist. Ich bin ein Verireter

der Kontinuums-Hypothese, die be-
sagt, daB es 1945 keinen Bruch ge-
geben hat. Der Faschismus hat in
Osterreich genauso weitergelebt wie
vorher, nur haben sich die Parteien
andere Namen gegeben. Diejeni-
gen, die nach 1945 Heimatfilme ge-
macht haben, waren dieselben, die
vorher Nazifilme gemacht hatten:
Das nenne ich Kontinuum, eine
Forisetzung, nur unter anderem Ti-
tel. 1965 war es nur ein kleines, von
Avantgardisten der Kunst gebilde-
tes Gruppchen, das sich radikailst
und exiremst gegen den andauern-
den Faschismus in Osterreich ge-
wehrt hat.

Wann ist die Unisex-Idee Gernreichs
entstanden?

Brigitte Felderer: 1970, fir die J&n-
ner Ausgabe des LIFE-Magazine,
als Voraussage zur Mode der bevor-
stehenden 70er Jahre. Im selben
Jahr wurde dieses Konzept quch far
die Expo in Osaka realisiert.

Peter Weibel: Die Unisex-Idee war
eine typische Schépfung der 40er
Jahre. Sie war flr mich interessant,
denn sie war die Authebung der
Geschlechterdifferenz, die man
durch Kleider konstruiert. Sie besag-
te das Gegenteil: Ich kann durch
Kleidung sagen, es gibt keine Ge-
schlechter, und, wenn Uberhaupt,
dann sind Geschlechter - modern
verstanden - soziale Konstruktionen.
Das hat auch gut zu den Mode-Un-

{/\;Ma - No Bral”, Schlagzeile einer
k__4ischen Zeitschrift, Juli 1954

tersuchungen von Roland Barthes
am Héhepunkt der Semiologie ge-
pafBt. Das Versprechen der Semio-
logie wurde in den 60er Jahren hoch
geschétzt. Wenn wir mit Barthes
und Eco erkannt haben, wie uns Zei-
chensysteme kodieren und soziali-
sieren, war es wunderbar zu sehen,
daB jemand diese Zeichensysteme

zersetzt. Gerade die Authebung der
Geschlechterdifferenz durch den
Einsatz gleicher verbindlicher Zei-
chensysteme fur Frauen und Mdén-
ner war fir mich der Héhepunkt
der Aufhebung der Regel. Wenn alle
plétzlich gleich aussehen, dann gibt
es keine Regeln mehr, mit denen ich
eine sexuelle Differenz und Ditfamie-
rung herstellen kann. Die Unisex-
Kleidung sagt ja, es gibt nur ein Ge-
schlecht, war also ein Fanal fiir die
Gleichheit der Geschlechter, zumin-
dest im Zeichenrcum, im Raum der
Kunst.

Brigitte Felderer: Gernreich ist so-
gar noch weiter gegangen. Er hat
sich ja nicht nur aquf die Kleider be-
schrénkt, sondern hat gesagt, das
Wesentliche ist der Kérper selbst
und den kann man genauso verdn-
dern. Das hat er auch getan, er hat
seinen Models sé&miliche (Kérper-)
Haare rasiert, Kontaktlinsen einge-
setzt usw.

Peter Weibel: Ich habe um 1968
auch den Kérper als Code einge-
setzt, die Haare rasiert etc. DaB Gern-
reich im Rahmen der Mode auch
Body-Artist geworden ist und die
Kennzeichen der sexuellen Diffe-
renzen oder auch der Individuali-

How did photographers, TV, & press meet the chailenge of the topless swimsuit?”, Reportage zur

Darstellung des Manokir

n: Photography, November 1964
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sierung 16scht, zeigt ihn als Parti-
sanen der Geschlechteremanzipa-
tion.

Brigitte Felderer: Er wollte den Ge-
schlechtsunterschied neutralisieren.
Die Fotos und Filme vom Unisex-Pro-
jekt zeigen, daB er dabei sehr kon-
sequent vorgegangen ist.

Peter Weibel: Nachdem ich mich in
den 60er Jahren intensiv mit der Kor-
peroberfldche beschéftigt habe,
bin ich jemandem sehr nahe ge-

IT 1S SAID THAT JUSTICE IS BLIND. NOT'
SO IN THIS STRNZﬂ.gHD JUSTICE INDEED

D,

Ay Ot i
UL EROUGHT BEFORE THE BAR
IN A BATHING SUIT -

NOT THE
C-COLD | MIND,
IT'S THE TOPLESS
B-BATKING
suit!

JLittle Annie Fanny” im Monokini, Playboy-Cartoon von Harvey Kurtzman und Will Elder mit Jack Davis

stanon..# der ebenfalls gezeigt hat,
dafB man die Kérpercberflache, vom
Make-up bis zur Rasur, éndern und
das eigene Selbst neutralisieren und
fassonieren kann, wie man will.

Brigitie Felderer: Fiir Gernreich stan-
den ja die traditionellen Geschlech-
terdifferenzen den Anforderungen
und technologisierten Lebensum-
stétnden, wie sie fir Metropolen,
komplexe urbane Strukturen und
neue Arbeitskulturen typisch sind,
entgegen.

SWEETIE -BASY
EVEN (F IT'S LENA THE
HYENA, SWIMMING OUT

OF SEASON ALWAYS
MAKES PAGE ONE. 4

THINK OF THE
FUBLICITY AND YOU WON'T
MIND THE COLD.

29
I'VE NOTIFIED
THE PAPERS,
THE WIRE SERVICES
AND THE TV NETWORKS !
THE CROWDS WiLL.
BE CONVERGING
ANY MINUTE
NOW ~

und Frank Frazetta, Mai 1965, reproduced by Special Permission of Playboy magazine.

Copyright © 1985, 1970, 1993, 1998 by Playboy
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Kellnerin einer Topiess-Bar in Monokini, 1964

Peter Weibel: Diese Differenz war
etwas, was mich damals zentral
interessiert hat.

Brigitte Felderer: Offentlichkeit und
Privatheit?

Peter Weibel: Ja. Die bisherige Ord-
nung ist vertauscht worden. Das Pri-
vate wurde politisiert, das Politische
zum Forum des Privaten.

Brigitte Felderer: Doch Gernreich
hat ja nicht nur abstrakie Ristungen
fir den modernen Stadtbewohner
entwickelt, sondern auch traditio-
nelle Bekleidung, die ihren Tré&ger
fix in einem sozialen Geflige veror-
tet, wie historische Uniformen oder
Trachten, neu interpretiert und in
einen zeitgemdBen Kontext Uber-
setzt, als Angebote an einen krea-
tiven Selbstentwurf, unbelastet von
Herkunit oder Klasse.

Peter Weibel: Es gibt den Ausdruck
Refashioning: Seit der Renaissance
weifl man, wie man sich im Rahmen
von Machtverhdlinissen selbst kon-
struiert. Refashioning hat mich inter-
essiert, weil darin das Wort .fashion”
steckt und weil man sieht, daB Mode

tatséehlich auch ein Feld der Macht
ist. Wenn Gernreich das Feld der Mo-
de so verstand, né&mlich zwischen
Re- und Dekonstruktion zu schwan-

ken. also die Zeichencodes zu bre-

chen, dann war das fir mich hoch-
interessant und wichtig, wie auch,
daB das in einem populdren Feld
gelang. Ich wlrde sagen, das ware
meine These: Die WiderstGnde ge-
gen das Neue sind in der Kunst im
Grunde gréBer als in der Populdr-
kultur, weil die Kunst in vielen Fallen
reaktiondrer ist als die Populdrkul-
tur. Vieles in der revolutionéren Ju-
gendbewegung - von der Proiest-
bewegung bis zur psychedelischen

Einer der zahlreichen Versuche, den Monokini
.anstindig” darzustellen, Werbeaktion ,Go See
Rudi Gernreich” fir Harmon Knitwear, 1964,
Foto Kenn Duncan
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Bunt gestreifte Gernreich-Strumpfhosen, in: Harper's Bazaar, Cover, August 1966, Foto James Maore, © Courtesy of Harper’s Bazaar
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Peggy Moifitt modestly models
Gernreich-for-Harmon slip-top woo! knit
with matching leggings.
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Zweimal Peggy Moffitt, in Wollstrickkleidern, deren Streifen sich an den Beinen fortsetzen, in: Look,

Oktober 1965, S. 76, Foto Frank Horvat

Phase - hat in der Populdrkultur und
nicht in der Kunst stattgefunden,
weil die Kunst es nicht zugelassen
hat. Das Kunstfeld dieser Zeit war
reaktiondrer als das der Mode. Da-
her war es moglich, sciche Ideen in
der Mode vor einem viel gréBeren
Publikum durchzusetzen. Wenn ich
mir die Haare rasiert habe, war das
ein Skandal und ist von der Kunst-
gesellschait” negiert worden, weil
solchen Aktionen der Status des
Kunstlers versagt wurde. Das war

Shift as short as 2 tunic s like Steinberg drawing,

with stripe that doesn’t know whers to stop.

damals nicht Kunst, sondern irgend-
ein Verbrechen oder eine ,Ferke-
lei”. Daher waren wir erstaunt, daB
das in der Mode méglich war bzw.
daB dort das Feld offener war. Man
hat eine gewisse Wahlverwandt-
schaft gespurt.

Brigitte Felderer: Gernreich war
bekannt als amerikanischer Desig-
ner, der wesentlich dazu beigetra-
gen hatte, daB sich amerikanische
Mode gegeniber europdischer
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Couture behaupten konnte. Aber
der positiv besetizte, visiondre Ame-
rikanismus, den Gernreich ja auch
vertreten hatte - wie wurde der ei-
gentlich in Wien, Ende der 60er, vor
dem Hintergund der Anti-Vietnam-
Demonstrationen wahrgenommen?
Wobei Gernreich in politischen Fra-
gen eine deklariert kritische Posi-
tien vertreten hat.

Peter Weibel: Ich habe das damals
so gesehen, daB3 Gernreich als Per-
son der ,Superwarhol” war. Was
Andy Warhol mit der Zeitschrift In-
terview erreichen wollte - an .die
Strafe” herankommen, sich in die
(Fashion-) Society hineinbewegen -,
was ihn in meinen Augen aber
exirem kompromittiert hat, hat Gern-
reich léngst gehabt, und zwar ohne
daR er sich kompromittiert hatte. In
dem Sinn war er fir mich ein ,Su-
perwarhol”, weil er schon hatte,
was Andy Warhol zu erreichen ver-
suchte und erst in den 70er und 80er
Jahren erreichen sollte. Gernreich
hatte zweitens etwas vom positiven
Utopismus der Amerikaner wie Buck-
minster Fuller, das Fachwort bei
Fuller heift Tensigrity. Damit sind
Fragen gemeint wie: ,Ich muB Hé&u-
ser nach der Leichtigkeit des Trans-
ports bauen, nicht nur nach forma-
len Uberlegungen.” Ahnliche Fra-
gen: ,Wie schnell kann ich ein Kleid
an- oder qusziehen?”, habe ich bei
Gernreich gespurt. Ich habe ihn we-
niger als Osterreicher wahrgenom-
men, sondern als jemanden, der qus
dem Mythos des Wilden Westens ge-
kommen ist, der die Moglichkeit des
offenen Horizonts und die positiven
Utopien & la Buckminster Fuller, die
«Space-ldeologien”, verfolgt.

Brigitte Felderer: Diese .Space-Idec-
logie” 1&Bt sich formal an seiner
Kleidung ablesen. Gernreich hat
Science-fiction-Filme wie etwa .Space
1999" (.Mondbasis Alpha”) ausgestat-

hotty problen:
s Siinky ax upything Jean Hu ut undersear
ever wore. But shinkiness wi T
the best feature of $he dress, Ruds

A Dress with No Undies”, die Unterwiische ist ins Kleid integriert, in: LIFE, 22. 2. 1963

tet. Gerade die Ausstattung dieses
Films war fur die darauffolgende
Generation von Science-fiction-Fil-
men durchaus stilprégend.

Peter Weibel: Er hat seine Kunden
faktisch behandelt wie Bewohner
des Raumschiffs Erde. Dieser ,Space-
Utopismus” hat mir gut gefallen, Ich
habe selber eine Arbeit mit dem Titel

Gernrech, 3 Carivenist

A Dress with

sports

deess it put togethe wer un 3t

hreby chimnating not only

o Undies

nderyuriment stiaped lihe
e swunsuns Gernrewh de-

b st but i underpin-

Alfle. Thie dress, huwever.

ot parties, o tar pueoks

Jenseits der Erde: Das orbitale Zeit-
alter” geschrieben - wie es sein
wird, wenn die Menschen auswan-
dern und fremde Planeten koloni-
sieren. Diese Science-iiction-ldeen
waren mir sehr vertraut und nahe.
Ich habe in ihm jemanden gesehen,
der bereits die ganze Menschheit
wie fir ein Spaceship einkleidet. Ich
habe ihn als Utopisien betrachtet,

der diesen Mythos Amerikas in der
Mode so radikal wie niemand zuvor
umgesetzt hat. Die amerikanische
Mode war ja extrem konservativ, 1:1
europdisch kopiert. Hier schuf je-
mand zum ersten Mal eine genuin
amerikanische Mode, nicht nur
Kostime fur Science-fiction-Filme,
sondern tatsé&chlich auch fir den
Alltag mit glénzendem Material
usw. Die Models sind eigentlich wie
Raumschiffbewohner herumgegan-
gen. So wie damals das sogenannte
Jpneumatische Moment herrschte,
als plotzlich alle diese Plastikmdbel
und die dazu entsprechenden Pla-
stikkleider gemacht hapen, diese po-
sitive Utopie, abgeleitet von Space.

Brigitte Felderer: Gernreich hat
schon in den frihen 50er Jahren mit
Kunststoffen und technischen Ele-
menten in der Kleidung experi-
mentiert. 1952 gibt es von ihm ein
Abendkleid aus weiBem Vinyl. Und
doch gelten nach wie vor Cardin,
Courréges oder Rabanne als die
eigentlichen Space-Designer. Gern-
reich als der Modeavantgardist und
Utopist der 60er Jahre scheint nach
‘wie vor vergessen, was auch darauf
zurtckzufihren ist, daB er seine
Kollektionen ausschlieBlich in den
USA gezeigt hatte. Die einschldgige
englischsprachige Literatur vergift
Gernreich nie.

Peter Weibel: Gernreich ist nur in
Europa vergessen, nicht so im angel-
s@chsischen Roum. Das ist ein typi-
sches europdisches Phénomen von
Amnesie. Der zweite Grund ist, daB
in dem Postfaschismus, in dem wir in
Europa immer noch stehen und der
nicht nur in Osterreich stérker denn
je ist, alle Ansdtize einer Moderne
immer wieder zunichte gemacht
werden. Gernreich ist im Ansatz der-
art modernistisch, daB viele froh
waren, daf diese Herausforderung -
die von Paco Rabanne und Pierre
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Riistungen aus Kunststoff filr die Werbekampagne zur Kosmetiklinie Futura von Max Factor, 1976, © William Claxton, Courtesy Fahey/Kiein Gallery, Los Angeles

Cardin nur kurz mitgetragen wurde
— verschwunden ist.

Brigitte Felderer: Cardin blieb letzi-
lich immer ein Teil der Haute Cou-
ture und einer exklusiven Modewelt,
die sich das leisten konnte und woll-
te. Gernreich war die Haute Couture
egal, er hat sie abgelehnt; Gern-
reich wollte demokratische Kauf-
haus-Mode machen.

Peter Weibel: Das ist wichtig. An die-
sem Moment in der Moderne sagte
er: Ich muB eine Mode machen, die
von allen getragen werden kann”
ebenso wie Lautréamont verlangt

hat: .Die Poesie muB von allen ge-
macht werden.” Gernreich war der
einzige in der Mode, der wirklich
diese groBartigen utopischen, sozial-
revolutiondren Momente veriolgte.

Brigitte Felderer: Gernreich hat sich
auch der formalen Sprache des
Secessionismus bedient, Kleid und
Raum zusammen gedacht: der Total
Look, der dem Kérper zwar alle Frei-
heiten 1&Bt, thn aber zugleich ab-
strahiert; Alters- und Geschlechtszu-
gehdérigkeit werden so neutralisiert.

Peter Weibel: Was ihn - heute mehr
denn je - so unglaublich modern
macht, ist das Asexuelle. In dem
Sinn, daB er den Sex der Geschlech-
ter negiert, den Unterschied in der
Kleidung léscht, bewirkt er auch
eine Negation des Sexes Uberhaupt,
und zwar ohne religiésen Beige-
schmack - nicht fundamentalistisch,
sondern funktional. Sexualitat ist
eine Variable, die jederzeit kon-
struiert werden kann, D.h. das An-
drogyne, das stérker denn je hervor-
kommt und diese transsexuelle Stim-
mung, die er vorausgecahnt hat, wird
sich immer mehr cqusbreiten. Der
Monokini war sein Versuch, das Bild
des Menschen und damit quch die
Menschwerdung voranzutreiben.
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~Sex ist ex!”, eine dsterreichische Reaktion auf den Unisex-Look,
in: Express, 25. 1. 1970

Brigitte Felderer: Ja, das war ein
zentrales Anliegen Gernreichs. Man
denke quch an die ungeheuer re-
pressive Situation im McCarthy-
Amerika der 50er Jahre: Schwul zu
sein, links zu sein konnte schilicht-
weg dazu flhren, jede Existenz-
grundlage zu verlieren. Flr einen
Emigranten konnte das sogar die
Ausweisung bedeuten.

Peter Weibel: Gernreich hat sich
gefragt: Wie kann ich eine Mode
schaffen, wo nicht erkennbar ist,
ob sie eine Frau, ein Mann oder ein
Schwuler trégt? Die Authebung der
Grenzen und die Aufthebung der

sexuellen Eindeutigkeit hat sich
auch mit dem Technologiefeti-
schismus sehr gut vertragen. Die-
se Art oder diese Stimmung ist heu-
te st@rker denn je verbreitet, siche
die Techno-Szene. Die Verbindung
von Ornament und Kérper - das
sind Elemente der Secession, die-
sen Formalismus hat er mitgenom-
men ...

Brigitie Felderer: ... amerikanisiert
und in einen Kontext transponiert,
dessen Effizienz-Ideologie Produk-
tionsablduie einfordert, denen we-
der Geschlechterk&mpfe, Vorurteile
noch Férmlichkeit entgegenstehen.

54

'

Peter Weibel: Er hat berénrv)iel vom
Minimalismus des amerikanischen
Modeschépfers Calvin Klein vorweg-
genommen.

Brigitte Felderer: Gernreich hat
Jahre vor Calvin Klein Herrenun-
terhosen flir Frauen gemacht, er hat
schon in den 50ern gefordert, daB
bequeme, unkomplizierte Kleider
nicht auf den privaten Raum be-
schrénkt bleiben sollen und daB
Bekleidung letzilich kein Instrument
sein soll, um erst SelbstbewuBtsein

herzustellen, um Unterschiede zu
setzen, sondern genau das Gegen-
teil: Mode soll Uberhaupt zur De-
mokratisierung der Gesellschetft bei-
tragen, nicht nur zwischen den Ge-
schlechterklassen.

Peter Weibel: Sein Modebegriff war
radikal, nicht nur Unisex, sondern
auch Uniwert/Uniprix, d.h. das
Gleichheitsprinzip auch auf den
Wert quszuweiten. Nicht ,Mode fur
‘Wenige”, sondern .Mode fur Alle”:
Alle kénnen zum gleichen Preis die

Bl on
{aimet ‘abalidhed " bm - Au
‘SusgeRommen. natislici

Gernraichs Boltrag zum Unisex

Rettet den kleinen Unterschied”, Experten sehen das Ende der Menschheit nahen, in: Stern

1.11.1870
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gleiche Ware kcufen, Natirlich miis-
sen die Waren auch aus dement-
sprechend billigen Materialien her-
gestellt werden. Die demokratische
Okonomie, die ich in Gernreichs
Kunst sehe, ist entscheidend. Die
war auch eine Bedrohung fUr die
Mode selbst. Die Mode ist ja im
GroBen und Ganzen auch eine hier-
archische Landschait, insofern ist
Gernreich ein Held, wenn er sagt:
Unisex="Uniprix. Das ist eine extre-
me Demokratisierung in der Moder-
ne. Er hat auBerdem fir mich das
Image des ,Poor Boy” innegehabt,
was mir so sympathisch war, wé&h-
rend die anderen Modeschdpfer
sich immer -~ selbststilisierend mit
Zépfen, Brillen oder riesigen Rin-
gen gekleidet - als Impresarios dar-
stellten.

Brigitte Felderer: Er war campy.
trug Cardin(!)-Anzige und Gucci-
Loafers und ein recht offensichtli-
ches Toupet.

Peter Weibel: Auch im Toupet war er
wahrscheinlich der Vorldufer von
Warhol. Gernreich hat mehr den
~Poor” oder .Soft Boy” gespielt. Das ist
ein zenirales Element der amerika-
nischen Kultur, wo alle ~ vom ewigen
Boy Michael Jackson bis hin zu den
heutigen Boy-Bands - ,Good Boys”
sein wollen. Es ist auch ein Ph&-
nomen der Pop-Kultur, siehe die
Beach Boys usw. Gernreich war
immer ein Boy. Dieses ,Boytum’ -
kein patriarchalisches Macho-Ge-
habe, sondern weibliche Freunde -
war fur den amerikanischen Pop
wichtig, mit dem auch eine gewisse
Utopie verbunden war.

Brigitte Felderer: In der Ausstellung
sind die Kleider zu sehen, aber
auch - ganz wesentlich - Gernreichs
Bild in der Offenilichkeit, seine
.Public persona’, seine Strategien
von Selbstdarstellung.
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Peter Weibel: Auch Andy Warhol het
versucht, ein Boy zu sein, nur hat er
das nicht durchgestanden. Es war
nur Werbung, es hat nicht so gut
funktioniert.

Brigitie Felderer: Es war in gewisser
Weise schon ,Konfektion”.

Peter Weibel: Daf3 es Gernreich ge-
lungen ist, das Boy-Image auizu-
bauen, was spater fur die Pop-
Ikonen der 80er und 90er Jahre
so entscheidend wurde, war eine
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20 is Rudi Gernreich. The stockings he’s creating
! and the first..for a brand new brand called

McCallum Boutique, Each has the special Gernreich touch to it
S Mag airls‘a_ mirrered knee...a strange little decal...

out where you don’t expect to see one...ora whole slew

of colors in really sheer stockings for short.shorter, shortest skirts,
‘Whateverit is,it's fashion:
- Thename to ask for is The McCallum Boutigue.
The time to do itis now..while they're hot.

For the atore neutext pon. write: The McCallum Boutique. 513 Sih Ava | 5.0, 1K134

AR 3 g

Rudi Gernreich in einer Werbung fiir den Strumpfhosenhersteller McCallum, 1967

grofe Leistung. Er war der Erfinder
des Boy-Image: von Boy Rudi Uber
Boy Andy bis zu Boy George.
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