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'teris Veibels ir polifons specialists, viens no ievérojamakajiem
nisdienu kulttras, makslas un mediju teor&tikiem un prakti-

jem Eiropa. Riga Peteris Veibels ieradds ar G&tes institta gadi-
yu k3 Eiropas kultliras ménesa viesis starptautiskaja festivala
/Aaksla + Komunikacifas

B 70. gados kop3 ar Valiju
Eksporti un citiem maksli-
niekiem veidoja specigo
jaunds makslas stravu Aus-
1rijg ~ Vines akcionismu.

M Daudzu starptautisku iz-
stazu kurators un gramatu
autors

W PEdgjos gadus vada Mak-
slas un mediju tehnologiju
centru KarlsrGg Vacijs

m Cetras reizes 90.gados bi-
Jis Austrijas paviljona kura-
tors Venécijas biennzlgé

«Ir ministri, kuri, izdzir-
dot manu vardu, ir
Sausmas. Bet ir ari tadi
ministri, kuri saka: ja
Veibels lidzdarbosies

s projekts, rezultats bis
g labaks,» saka P&teris.

. Veibels. «Es jenistu si-
tudciju, kad kada
valsts sevi degrad ti-
kai lidz tirisma valsts
limenim»
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Vissvarigakais ir gramatas

\r PVeibelu sarunajés makslas zinatniece Helena Demakova

Reiz kada laikraksta pir-
22ja lappus@ es izlasiju vie-
u jisu teikumu, kas varstu
it par KliSeju — KliSeju la-
a8 nozim@. Jis teicdt, ka
ustriesj ir viesmilu tauta.

Austrijai, daudzam tas dalam

probléma, ka tis nevar turét
dm globahzacua.\ Un globaliza-
k& més zinam, veido no-
s proporciias  starp

sniedz&ju tauta. Es ienistu situz-
ciju, kad kada valsts sevi degra-
dé tikai lidz tirisma valsts lime-
nim. Zviedrija, pieméram, razo
masinas, Ericsson, Somijda —
Nokia. Bet Austrija tagad par-
svard piedava pagitnes kultfiru.
Biit maksliniekam Austrija, bt
produktivam, producgjosam
maksliniekam ir arkartigi griiti.
Maksliniek! ir spiesti doties uz

tik daudz makslas, pieméram,
Klimts, Sile, nu tad vislabak iz-
dosim naudu, lai $o kultiru je-
Lonservétu. Ja netiek atbalstita
kultiras produktiva puse, tad
kultiira kliist par briva laika pa-
vadiSanas sastivdalu. Makslai
tad jakonkuré ar citiem brivd
laika pavadiSanas veidiem —
peldésanu un zoologisko dirzu.

Es ceru. ka jus neuzska-

rus nekopj citl.

Atvertie darbibas lauki?

(Abi smejamies, jo 1999.ga-
da Vengcijas bienndlé Péteris
Veibels Austrijas paviljona eks-
pozicijai deva $o nosaukumu —
Atvértie darbibas lauki.)

Kad esmu slims, es eju pie
&rsta. Kad man ir problémas ar
gramatvediby, es dodos pie sa-
va nodoklu konsultanta. Bet k&

vairs nedzivojam «tuvuma sa-
biedriba» (Nahgesellschaf?), bet
gan telematisko mediju veidota-
ja «attalindtajd  sabiedriba»
(Ferngesellschaft). Visi misu &ti-
kas pamati ar «mili savu tuviko
ka sevi padu» ir uzbivéti «tuvu-
ma sabiedriba». Lidz ar globali-
ziciju mainds visi misu uzvedi-
bas kodi.

Toms&r arkirtigi daudz
jaunu cilvekn Jaunzko lailou

. vesturé ir burtiski ‘Pmakusx

nost $aja «tuvuma ‘Sabiedri-
ba» jeb nelielas sadas $an-
riba. Globalizdcijas apstak-
Jos daudzi ir uzelpojusi un
radu$i iespgfu daudz no-
pietnzk domat par personigo
stiku.

Es jau tie§] esmu «tuvuma
sabiedribas» prefinieks! Liela
daja globalizicijas pretinielku
vienkar§i censas atgriezties pie
vecajiem standartiem. Maksk-
nieki spéj paradit globalizicijas
pozitivds puses. Makslinieki
sp&j radit neordindrus piedava-
jumus, izmantojot estgtisko un
nevis politisko vai socilo piere-
dzi. Atmingsimies Ven&cijas
bienndli pirms diviem gadiem,
kad HirSners izstadija lidmasi-
o Tas ir tipisks vecds &tikas
paraugs — pagemt lidmasinu
ka3 izteiksmes lidzekli pret glo-
balizaciju! Ki pretstats Sai jau-
najai, nepareizajai pasaulei bija
ieceréti triicigie cilveki, kuri
dzivo uz ielas un veido objektus
no saviktiem materizliem. $ada
darboSanas, manuprt, nav o-
dienas makslas uzdevums, So-
dienas makslas uzdevums ir pa-
radit cilvekiem — protams, ar
kritisku aci — globalizacijas ie-
spéjas attiecibd uz individu, Jas
tadu pazistat to Comska grima-
tu Profit over People (Pelna virs
cilvékiem), Tie§i tas ir makslas
uzdevums — paradit atSkiribu
starp pejpu un cilvekiem, Ka-
das Sodien ir civilas sabiedribas
intereses? Méksliniekiem ir ie-
sp&jams domit par Siem jautiju-
miem, jo vigiem tam ir Jaiks, t&
ir vipu profesijas specifika.

Ko jis dom3jat par pro-
jektu Rigas pilsétas vidé uz
reklamstendiem sabiedriska
transporta pieturvietas, kur§
jecer&ts ka subversiva darbi-
ba? Tas ir vérsts pret hela-
jiem starp

nas, simboli, indeksi. Sis ir zim-
ju grupas, kuras var tikt attieci-

.nitas uz priek§metiem, tadu péc

Marksa més zinam, ka prieks-
mets var paradities ari ki prece.
PriekSmetam ir lietoSanas vérti-
ba un mainas vértiba. Arilogo ir
preces zime. Nevar cinities pret
logo, ja neiznicina visu preéu
sistdmu. Tas ir Joti tuvredzigi.
Logo ir preces diferencgjosa
ipasiba, simbola tildka attisti-
bas stadija. Promms, ka loti
problemahskx ir tad, ja logo ir
uzurpéfis monopoltiesibas.

Esmu dzirdgjusi, ka jums
paﬁk mistificet sava biografi-
yu, profi, jasu izglitibas 1egﬁ-
Sanas celu. Kas tad veido $o
jasu mitn?

Ta ir noteikta tradicija, §s
makslinieku legendas. Manas
mistifikiciias rodas no ti, ka
mand radoajd darbd mani vis-
vairak nodarbina identitates kxi-
zes téma — k3 estgtiska proble-
ma. Es pats sevi konstrugju.
Identitite ir kaut kas tads, kas
veidojas iepretim apkartsjas vi-
des spiedienam. Man vienmér
ir bijis jicinds pret apkartgjo vi-
di, jau no trispadsmit gadu ve-
cuma, kad es velgjos doties uz
gimnaziju. Mana gimene bija
triiciga, neviens cits to nevéls-
j@s — man bija jacinds veselu
gadu. Cinjjos pret direktoru,
pretvisiem, pret mati — es v&ls-
jos macities gimnazijal Man
vienmér patik aptums$ot t3 sau-
camo «pirmsikumu». Tam no-
der ari pseidonimi. Viens no

e

tpa dzeju.

Kas tad ir individs? Indivi-
dam nav varas bez & nelaimiga
konteksta.

Protams.

Individs veido maksliniecis-
ko izteikumu, tatu vina vard nav
pateikt, vai t3 ir laba maksla.

K3 vara tad?

Ja, tas ir &is socidlais lauks.
Kritild, galerijas, kuratori... Tas,
kas paradas k3 maksla, ir indivi-
da piedavdjuma rezultits un da-
Ja no t3, ko sabiedriba piepem.
Var gadities, ka noteilta véstu-
risk3 laika kads piedavajums sa-
biedribai ir pilnigi neintere-
sants, bet par interesantu kst
krietni vélak. Tani bridi, kad sa-
biedribai kads makslinieks ir
vajadzigs, veidojas 3is te pasno-
véro$anas moments.

Ari tids dzejnicks ki Ensts
Jandls ir tikai neliela logiska so-
la, noteiktas tradicijas sastavda-
la, 8ai gadfiuma tas bija Vines
akcionisms. Bez attiecigas vides
nerodas neviens liels maksh-
nieks. Arf Pikaso kluva par Pi-
kaso tikai Parizé. Ari Dali, ja bii-
tu palicis Spanija, bitu palicis
norméls akadémisks gleznotsjs.

Tatad jis piekritat, ka
Tre$3s pasaules valstis mak-
slas nerodas nekas jauns?

Moderna maksla ir Pirmas
pasaules izdomajums.

K3 profesionalas darbibas
lauks?

Ja.

Lasot jisu tekstus, man
hmes, ka esat mﬁnga:s opo-

Ka

maniem | imiem ir Valija

Eksporta. (Valija Eksporta ir
starptautiski pazistama Vines
akcionisma maksliniece —
HD)

Kap?

J&, daudzi no tiem bija mani
darbi, Man 8kita — bis Jabak,
ka to ir veikusi sieviete.

Un tomér — ko jiis esat
studgjis?

Tlgaku laiku esmu studéiis t-
kai divas disciplinas — medici-
nu un matemitiku. Tas ir jo-
mas, kuras Joti griiti apgiit pas-
micibas celd. Paam to apgiit
iet deudz ilgak.

Rodas jautdjums par kri-
térijiem. K& noteikt, kas ir
labs mikslas darbs? 90.ga-
du saluma katalogd Kon-

«brendiem».

Jau 80.gados es radiin termi-
nu «logo kultira». Sodienas
darbosanss pret logo pielidzina-
ma kadreiz&jam protestantu un
katolu sadursmém. Toreiz tas
bija — nost ar atteliem! Tagad
— nost ar logo! Més pazistam
ari sociglas kustibas industriali-
zacijas szkuma, kuru moto bija
— nost ar masinam! Protams,
nepatikas izteikSana ir legitima,
talu veids, kada t3 tiek izteikta,

E (Kontek maksla)
jois rakstjat «Maksla ir sa-
biedribas pa$novéroSanas
instruments.» Veidojot krits-
rijus, m&s ne vienmeér anali-
z8jam instr ariju. Més

it opo-
ziciju ar reprezentiiciju, tris
reizes veidojot Austrijas
valsts paviliona ekspozicijas
Vengcija?

Cetras reizes.

Austrija man koleg ir tei-
kusi, ka tadu cilveku ka Vei-
bels Austrija nemaz nav pel-
nijusi.

Valsts nav viengabalains vei-
dojums — 13 ir dinamiska. Ir
ministrd, kuri, izdzirdot menu
vardy, ir Sausmds, Bet ir ari tadi
ministri, kuri saka, ka ja Vei-
bels lidzdarbosies, rezultits
biis labaks. Biitu Joti neinteli-
gent, ja es pats, bidams ieinte-
reséts progresivis parmainis,
nesadarbotos ar dazim valsts
dajam. Starp citu, biennales ie-
tvaros es vairakkart esmu aici-
najis Austrijas paviljena lidzdar-
boties arzemju malksliniekus.
Izmantojot biennali, es censos
izgaismot Austrijas progresivos

analizgiam kontekstu, kurd
rodas sie kriteriji. Attieciba
uz stilv, satury, pat uz noz-
mi lielaks vai maziks kon-
teksts Sodien ir iz8kiro§s.
Tacéu tzd vel pastiv kaut kas
tads ka jéga. Jega var iet pret
kontekstu. Liels talants, in-

akcentus, izmantoju reprezen-
taciju, lai veicinatu daZadu gru-
pu izteiksmes iesp&jas un poli-
tisko diskusijw

Tatu ne jau tikai politis-
ko?

Protams. Biitu mulkigi, ja es
stavétu mald, noskatitos, ki ne-
mas reakcionari. Vienmér iz
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tad, Sidet, jlis ieinteresgja
strukturalismhs, pareizik sa-
kot — valodas spéles, tagad
— génu inZenijerija. T3 vien
liekas, ka jis visu laiku
meklejat lidzeklus, ki par-
veidot ne tikai sabiedribu,
bet arl pasu cilveku. Es vien-
m&r brinos, ki cilvekam ro-
das $ada uzdriksté$ands un
legitim3cija. Es, protams, at-
vainojos, tas nav parik ko-
rekts jautdjums.

Tas ir Joti labs jautgjums. Péc
kreiso kustibas sabrukuma ne-
grib&ju padoties savos mekl&ju-
mos. Jau Markss teicis, ka pa-
saule sastiv no zimém, izmai-
not zimes, izmain3s pasaule. No
Lakina lidz Derida varam izse-
kot §ai zimju parstrulcturizicijai,
kaut gan tas, ka pasaule sastav
tikal no zimém, diemzél neat-
bilst Hetu patieszjam stavoklim.

Kade] diemZ8l? Paldies
Dievam, ka tas ti nav!

Tad kidu dienu sakas disku-
siia — kas esmu es, kas ir
mans kermenis. Slimiba ir tava
kermena ienaidnieks. Visa
imunologija radds ki kermena
maksliga stiprind$ana. Potgjo-
ties pret malariju, es manu sa-
vu jenaidnieku. GEnu limeni,
tas ir — molekulu limeni, var
darboties preventivi attieciba
uz slimibam. Es §2j2 jaunaja pa-
radigm3 redzu vairdk iesp&ju
neki draudu.

Ka jis savus teorstisko
uzskatus iemiesojat praktis-
ki derbiba Karlsriies Mak-
slas un mediju tehnologiju
centra?

Par §im témam es tur rikoju
konferences. Vai ar veidoju iz-
stades, pieméram, bija liela iz
stide Anagramatiskie vardi. Es
jau neveidoju izstadi par génu
tehnologijam, es rady, ka mak-
sla jau sen $os jautdjumus ir sa-
gatavojusl. Ari kermenis ir ki
lingvistisks teksts, kuru var par-
formulét no jauna. Kops Pikaso
un Békona miksla vairs neruna
par skaistajiem kermeniem, par
tiem rund masu medjji, Holivu-
da, stafinisms un fagisms. Vis-
Pér jau var teilt, ka stajinisms
un fasisms zindma méré turpi-
nas masu medijos ki skaisto
kermenu kults.

Jis tatu neskataties aiz-
domigi uz maniem sarkani
Jakotajiem nagiem? (Smeja-
mies.)

Ar sarkaniem nagiem viss ir
vistabakaja kartiba! Ari ar skais-
tiem kermeniem viss ir vislaba-
kejd kirtibi. Tatu skaistums
pats par sevi vairs nav nekada
noslégta pasaule. Es to cen3os
paradit ar izstazu un tekstu pali-
dzibu, un mani vienmér intere-
s& mikrostruktiiras. Loti svari-
gas ir gramatas. Fakfiski gra-
maras ir vissvarigikas. Es to pa-
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Das Allerwichtigste sind die Biicher
Das Gesprdich der Kunstwissenschaftlerin Helena Demakova mit Peter Weibel

Peter Weibel ist ein polyphoner Fachmann, der zu den bemerkenswertesten Theoretikern
und Praktikern der Gegenwartskultur, Kunst und Medien in Europa z#hlt. Riga besuchte
Peter Weibel mit der Unterstiitzung des Goethe-Instituts als Gast der im Rahmen des
Europsischen Kulturmonats —organisierten internationalen Tagung Kunst und

Kommunikation

e (Gemeinsam mit Valie EXPORT und anderen Kiinstlern einer der Begriinder einer
stark ausgeprigten Strémung der neuen Gsterreichischen Kunst, namlich den Wiener

Aktionismus
¢ Betreuer vieler internationalen Ausstellungen und Autor mehrerer Biicher
e In den letzten Jahren die Leitung des Zentrums fiir Kunst und Medientechnologie in

Karlsruhe, Deutschland

e In den 90er Jahren vierfache Betreuung der Osterreichischen Halle in der

Kunstbiennale in Venedig

,Es gibt Minister, die meinen Namen horen und sich dabei erschrecken. Aber es gibt
auch solche Minister, die sagen, wenn Weibel am Projekt teilnimmt, kommt dabei ein
besseres Ergebnis heraus®, sagt Peter Weibel. ,,Ich hasse die Lage, wenn sich ein Land
bloB zu einem Land fiir Tourismus herabsetzt.

Auf dem Titelblatt einer Tageszeitung habe ich mal eines Ihrer Sétze gelesen, der zu
einem Klischee, allerdings zu einem Klischee im guten Sinne werden kénnte. Sie
sagten, die Osterreicher seien ein gastfreundliches Land.

Osterreich sowie viele seiner Teile hat ein Problem, es kann der Globalisierung nicht
mithalten. Bekannterweise begrinden die Globalisierung bestimmte Verhéltnisse
zwischen der Produktion und dem Konsum. Ich hitte es gern, wenn Osterreich ein Land
werden wiirde, wo es produziert wird, doch im iiberwiegenden sind wir ein Volk, das
Dienstleistungen erteilt. Ich hasse die Lage, wenn sich ein Land blo zu einem Land fiir
Tourismus herabsetzt. In Schweden werden beispielsweise Maschinen hergestellt,
Ericsson, in Finnland — Nokia. Das Angebot von Osterreich kennzeichnet hauptséchlich
die Kultur der Vergangenheit. Es ist duBerst schwer, ein Kinstler in Osterreich zu sein,
dabei noch ein produktiver und produzierender Kiinstler. Die Kinstler sind gezwungen,
nach Deutschland, Amerika zu gehen. Die dsterreichische Gesellschaft ist nicht durch
den Gedanken der Produktion geprégt, hier herrscht die tiberwiegende Meinung, dass wir
bereits so viel Kunst haben, z.B., Klimt, Schiele, und lass uns lieber das Geld dafiir
ausgeben, um diese Kunst zu konservieren. Wenn man die produktive Seite der Kultur
nicht fordert, so wird die Kultur zu einem Bestandteil der Freizeitgestaltung. Dann Kunst
soll die den anderen Arten der Freizeitgestaltung wie dem Schwimmen und dem

Zoologischen Garten Konkurrenz machen.
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Ich hoffe, Sie sind nicht der Meinung, dass die Kunst etwas Messianisches an sich

haben soll?
Natiirlich, nicht. Die Kunst soll jedoch Nischen oder Felder finden, die von keinem
anderen gepflegt werden.

Offene Titigkeitsfelder?
(Beide lachen wir, denn in der Biennale von 1999 betitelte Peter Weibel die Ausstellung

der &sterreichischen Halle ausgerechnet mit diesem Namen, némlich Offene
Tctigkeitsfelder.)

Wenn ich krank bin, gehe ich zum Arzt. Wenn ich Probleme mit meiner Buchfithrung
habe, wende ich mich an meinen Steuerberater. Aber warum denn sozusagen ,,suche ich
den Kiinstler auf? Der Kinstler hat seine Aufgaben, seitdem die Welt so
{ibermedialisiert ist, seitdem wir nicht mehr in einer ,,Nahgesellschaft“, sondern in einer
durch telematische Medien bedingten ,,Ferngesellschaft“ leben. All unsere ethischen
Grundlagen mit ,liebe deinen Nichsten wie dich selbst“ stammen aus der
,Nahgesellschaft“, und mit der Globalisierung #ndern sich unsere sidmtlichen
Verhaltenskodes.

Dennoch gibt es in der jiingsten Geschichte eine Menge junger Leute, die in dieser
»Nahgesellschaft* bzw. in der kleindérflichen Enge wortlich ersticken. In der
Globalisierung haben viele aufgeatmet und fiir sich eine Moglichkeit erschlossen,
viel serioser iiber ihre personliche Ethik nachdenken zu kinnen. ,

Jch bin ja gerade ein Gegner der ,Nahgesellschaft“! Ein groBer Teil der
Globalisierungsgegner versuchen einfach, an die alten Standards zuriickzukehren. Die
Kiinstler sind in der Lage, die positiven Seiten der Globalisierung zu zeigen. Die Kiinstler
sind in der Lage, unordinire Angebote zu machen, indem sie #sthetische und keine
politische oder soziale Erfahrung in Anspruch nehmen. Denken wir an die Biennale in
Venedig vor zwei Jahren zuriick, als Hirschner ein Flugzeug aufgestellt hat. Es ist ein
typisches Beispiel der alten Ethik, ein Flugzeug als Ausdrucksmittel gegen die
Globalisierung zu nehmen! Als Gegensatz zu dieser neuen, falschen Welt waren arme
Leute geplant, die auf der Strasse leben und Objekte aus gesammeltem Stoff gestalten.
Ein derartiges Tun erschlieBt meines Erachtens nicht die Aufgabe der Gegenwartskunst.
Die Aufgabe der Gegenwartskunst besteht darin, den Leuten — selbstverstdndlich mit
einem kritischen Blick - die Moglichkeiten der Globalisierung hinsichtlich des
Individuums klarzumachen. Sie kennen sicherlich das Buch von Chomsky Profit over
People. Das ist ja eben die Aufgabe der Kunst, den Unterschied zwischen dem Profit und
den Menschen aufzudecken. Welche sind heutzutage die Interessen der zivilen
Gesellschaft? Die Kinstler haben die Gelegenheit, sich iiber diese Fragen Gedanken zu
machen, denn sie verfiigen tiber die Zeit dafiir, denn es ist die Eigenart ihres Berufes.
Was meinen Sie iiber das Projekt in Riga bzw. die Werbetafeln an den Haltestellen
des Gffentlichen Verkehrs, das im Sinne einer subversiven Titigkeit liuft? Es ist
gegen die grofien internationalen brands gerichtet.

Bereits in den 80er Jahren habe ich den Begriff der ,,Logokultur kreiert. Die heutigen
Aktivititen gegen das Logo lassen sich mit einstigen Zusammenstdssen von Protestanten
und Katholiken vergleichen, Damals lautete es — weg mit den Bildern! Nun heilit es —
weg mit dem Logo! Wir kennen auch die sozialen Bewegungen zum Beginn der
Industrialisierung, deren Leitspruch war — weg mit den Maschinen! Der Ausdruck des
Unwillens erscheint natiirlich legitim, allerdings die Art, wie es geschieht, erweist sich,
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um es vorsichtig zu formulieren, etwas naiv. Demzufolge trigt eine solche Tétigkeit
keinen subversiven Charakter.

Es gibt drei Arten von Zeichen, nidmlich Ikonen, Symbole und Indexe. Das sind
Zeichengruppen, die einen Bezug zu Gegenstidnden herstellen lassen, doch laut Marx
wissen wir, dass ein Gegenstand ebenfalls wie eine Ware erscheinen mag. Der
Gegenstand hat einen Gebrauchswert und einen Tauschwert. Auch das Logo ist ein
Warenzeichen. Es ist nicht moglich, gegen ein Logo zu kdmpfen, ohne das gesamte
Warensystem zerstort zu haben. Das ist duBerst kurzsichtig. Das Logo beinhaltet eine die
Ware differenzierende Eigenschaft, es bedeutet ein weiteres Entwicklungsstadium des
Symbols. Natiirlich, man hat mit Problemen zu tun, wenn sich ein Logo Monopolrechte
angeeignet hat.

Ich habe gehort, dass Sie gerne Ihren Lebenslauf bzw. Ihren Bildungsweg
mystifizieren. Worin begriindet denn sich dieser Mythos?

Diese Kiinstlerlegenden, sie stellen eine gewisse Tradition dar. Meine Mystifikationen
kommen daher, dass mich das Thema der Identitdtskrise in meinem schépferischen Tun
am meisten beschiftigt, und dies als dsthetisches Problem. Ich konstruiere mich selbst.
Die Identitdt bedeutet etwas, was sich entgegen dem Druck der uns umgebenden Umwelt
bildet. Seit eh und je habe ich gegen die Umwelt kdmpfenmiissen, bereits mit dreizehn
Jahren, als ich das Gymnasium besuchen wollte. Meine Familie war arm, niemand wollte
das, und ich musste ein ganzes Jahr darum kdmpfen miissen. Gegen den Direktor habe
ich gekampft, gegen alle, gegen meine Mutter — ich wollte schlieflich aufs Gymnasium!
Mir gefillt es immer, den sogenannten ,,Urbeginn“ zu verdunkeln. Dafiir sind auch
Pseudonyme geeignet. Eines meiner Pseudonyme lautet halt Valie EXPORT. (Valie
EXPORT gehort zu den international anerkannten Kiinstlerinnen des Wiener Aktionismus

—-H.D.)

Wie???

Ja, viele davon waren meine Werke. Es schien mir, als ob es besser wire, dass sie eine
Frau gemacht hat.

Und dennoch die Frage — was haben Sie studiert?
Eine liangere Zeit habe ich nur zwei Sachen studiert — die Medizin und die Mathematik.

Das sind Bereiche, die man sich sehr schwer durch Selbstunterricht aneignen kann. Um
es selbst zu tun, dauert es viel ldnger.

Nun stellt sich die Frage iiber die Kriterien ein. Wie kann man ein gutes Kunstwerk
bestimmen? Am Anfang der 90er Jahre haben Sie im Katalog Kontexthunst
geschrieben, dass ,die Kunst ein Instrument zur Selbsteinschéitzung der
Gesellschaft® (Zitat frei iibersetzt — Bem. der Ubersetzung) sei. Beim Aufstellen von
Kriterien wird von uns nicht immer das Instrumentarium analysiert. Wir
analysieren den Kontext, in dem diese Kriterien entstanden sind. Hinsichtlich des
Stils, des Inhalts, sogar der Bedeutung gilt heutzutage ein kleinerer oder griofierer
Kontext als entscheidend. Dennoch gibt es noch etwas wie den Sinn. Und der Sinn
kann gegen den Kontext gerichtet sein. Ein groBes Talent, ein Individuum kann den
Kontext wortwortlich sprengen, denken wir dabei an den Gsterreichischen Dichter
Ernst Jandl zuriick, der eine neue Art der Dichtung ins Leben gerufen hat.

Was ist denn ein Individuum? Ohne diesen ungliicklichen Kontext verfligt das
Individuum iiber keine Macht.

Natiirlich.
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Das Individuum schafft den kiinstlerischen Ausdruck, doch in seiner Macht steht es nicht,
zu sagen, ob es eine gute Kunst ist.

In wessen Macht denn?
Ja, das ist dieses soziale Feld. Kritiker, Galerien, Betreuer... Das, was im Endeffekt als

Kunst erscheint, présentiert das Ergebnis des vom Individuum gemachten Angebots und
einen Teil davon, was die Gesellschaft akzeptiert. Es mag durchaus vorkommen, dass in
einem bestimmten historischen Zeitraum die Gesellschaft das eine oder das andere
Angebot véllig uninteressant findet, und als solches wird es erst viele Jahre spéter. In
dem Augenblick, wo die Gesellschaft einen Kiinstler braucht, entsteht das erwéhnte
Moment der Selbsteinschétzung.

Auch ein solcher Dichter wie Ernst Jandl prisentiert lediglich einen Bestandteil eines
kleinen, logischen Schrittes, den Bestandteil einer bestimmten Tradition, in diesem Fall
war es der Wiener Aktionismus. Ohne entsprechende Umwelt entsteht kein grofier
Kinstler. Auch Picasso entwickelte sich zu dem Picasso erst in Paris. Auch Dali, und
wenn er in Spanien geblieben wire, bliebe er ein normaler akademischer Maler.

Sie stimmen also zu, dass in den Liindern der Dritten Welt, in deren Kiinsten nichts
neues entsteht?

Die moderne Kunst ist eine Erfindung der Ersten Welt.

Im Sinne des professionellen Titigkeitsfeldes?

Eben.

Beim Lesen Ihrer Texte kommt es mir stets vor, dass Sie sich ewig in der Opposition
befinden. Wie verbinden Sie die Opposition mit der Repriisentation, indem Sie
dreimal die Ausstellungen der dsterreichischen Halle in Venedig zustande gebracht

haben?

Viermal.

Meine Kollegen in Osterreich haben mir gesagt, dass solche Leute wie Weibel
Osterreich erst gar nicht verdient hiitte.

Der Staat ist kein einheitliches Gebilde, es ist dynamisch. Es gibt Minister, die meinen
Namen héren und sich dabei erschrecken. Aber es gibt auch solche Minister, die sagen,
wenn Weibel am Projekt teilnimmt, kommt dabei ein besseres Ergebnis heraus. Es wire
AuBerst unintelligent von mir, wenn ich selbst an progressiven Verdnderungen interessiert
mit verschiedenen Teilen des Staates nicht zusammenwirken wiirde. Ubrigens im
Rahmen der Biennale habe ich mehrfach auslédndische Kiinstler aufgefordert, in der
osterreichischen Halle beteiligt zu sein. Anhand der Biennale versuche ich die
progressiven Akzente Osterreichs zu durchleuchten, ich nutze die Représentation, um die
Ausdrucksmoglichkeiten verschiedener Gruppen und die politische Diskussion zu
beglinstigen.

Doch wohl nicht die politische Diskussion allein?

Natiirlich, nicht. Es wire dumm, wenn ich mich zur Seite stellen und mir anschauen
wiirde, was die Reaktionére treiben. Man muss immer die Gelegenheit nutzen, um seine
Ansichten zu duflern.

Eine Zeitlang waren Sie an linken Theorien interessiert, dann haben Sie Ihr
Interesse, glaube ich, am Strukturalismus, richtiger gesagt, an sprachlichen Spielen
gefunden, nun ist es die Gentechnologie. Es scheint mir geradezu so, dass Sie stets
auf der Suche nach Mitteln sind, um nicht nur die Gesellschaft, sondern den
Menschen selbst zu verindern. Dabei wundere ich mich immer, woher kommen eine




solche Zumutung, eine solche Legitimation. Natiirlich entschuldige ich mich dafiir,
dass es keine korrekte Frage ist.

Es ist eine sehr gute Frage. Nach dem Zusammenbruch der linken Bewegung wollte ich
meine Suche nicht aufgeben. Marx hat bereits gesagt, dass die Welt aus Zeichen besteht,
und wenn man die Zeichen dndert, verindert sich die Welt. Von Lacane bis Derrida
kénnen wir die Umstrukturierung dieser Zeichen verfolgen, obwohl es leider nicht dem
eigentlichen Stand der Dinge entspricht, dass die Welt lediglich aus Zeichen besteht.
Warum leider? Gott sei Dank, dass es nicht so ist!

Da setzt sich eines Tages die Diskussion dariiber ein, wer bin ich, was ist mein Korper.
Die Krankheit ist der Gegner deines Kérpers. Die ganze Immunologie entstand zwecks
der kiinstlichen Stirkung des Korpers. Ich tdusche meinen Feind, indem ich mich gegen
die Malaria impfen lasse. Auf der Genebene, d.h. auf der Molekiilenebene, kann ich
hinsichtlich der Krankheiten priventiv vorgehen, und in diesem neuen Paradigma ersehe
ich vielmehr Moglichkeiten als Gefahren.

- Wie verkérpern Sie Thre theoretischen Ansichten in Ihrer praktischen Titigkeit im
Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie in Karlsruhe?

Dort veranstalte ich zu diesen Themen Konferenzen. Oder ich organisiere die
Ausstellungen, wie z.B., es gab mal eine grofle Ausstellung Anagrammatische Worte
(Wérter?): Ich mache doch keine Ausstellung iiber die Gentechnologien, ich zeige blob,
dass sich die Kunst schon lingst auf diese Fragen vorbereitet hat. Auch der Korper
gleicht sieh einem linguistischen Text, der aufs neue umformuliert werden kann. Seit
Picasso und Bacon spricht die Kunst nicht mehr iber schéne Korper, das tun die
Massenmedien, Hollywood, der Stalinismus und der Faschismus. Im allgemeinen l&sst
sich sagen, dass der Stalinismus und der Faschismus gewisserweise als Kult schéner

Korper in den Massenmedien weiter lebt.
Sie schauen doch nicht mit Bedenken auf meine rot lackierten Fingernigel? (Beide

lachen wir.)

Mit den roten Fingernéigeln ist alles in allerbester Ordnung! Auch mit schénen Korpern
ist alles in allerbester Ordnung. Doch die Schénheit an sich stellt nun mehr keine
geschlossene Welt dar. Anhand von Ausstellungen und Texten versuche ich dies zu
- erkldren, und die Mikrostrukturen interessieren mich nach wie vor. Sehr wichtig sind die
Biicher. Eigentlich sind die Biicher das Allerwichtigste. Das habe ich auch bei der
Diskussion gesagt, die in der Lettischen Kunstakademie stattfand. Und ich glaube, das

haben sie ungern gehort.




