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Gnther Holler-Schuster erfuhr 1999 von Patricia Faure in deren Gulerie in Sonta Monica erstmals von Alex
Farquharson und seinem geplanten Lus Vegas-Projeki. Die Neue Galerie Graz zeigte sich sofort daran inferessiert,
weil am Beispiel der Las Vegas-Phinomenologie grundlegende Probleme der zeitgendssischen Kunst demonstriert
werden kinnen, namlich die Stellung der Kunst in der Gesellschaft des Spekiakels. Um dies zu verdeutlichen, hat
die Neue Galerie in Eigenverantwortung dem Katalog des Kurators einen Epilog angefiigt, in dem ein Spekirum
von Positionen vorgefdhrt wird, das zeigen soll, was am Beispiel der Konvergenz von Lus Vegas und Kunst allge-
mein interessant und relevant ist.

Wird Las Vegas, die Kapitale der westlichen Unterhaltungsindustrie, auch zur Heuptstadt der Kunst? Im historischen
Moment, wo die Kunst die visiondire Kraft verliert, die sie immer beunsprucht, weil die Kunst insgesamt sich den
Formen der Unterhaltungsindustrie (vom Lifestyle bis zur Gameshow) annihert und in diesem Bestreben dieser so-
gar nachhinks, wird Los Vegas in einer paradoxen Wendung auch zur Kapitale einer kiinftigen Kulturindustrie.
Als neueste radikale Phase der Entwicklung ist die Ervichtung der Museen ‘Guggenheim Las Vegas' und ‘Hermitag-
Guggenheim’ von Rem Koolhaas zu betrachten: die Inklusion von Kunst in den Entericinmentkomplex, wus be-
deutet, doss die Kunst offensichilich fir die Unterhaltungsindustrie anschlussfihig geworden ist.

“The Magic Hour’ ist eine Ausstellung, die die Unterhaltungsmetropole Las Vegas im amerikanischen Bundesstaat
Nevada als Phinomen zwischen Realitdt und Fiktion und seine Wirkung auf die Kunst zeigt. Es ist dies die erste
Museumsausstellung, die sich diesem Thema annimmt und versucht, die grundlegenden Aspekte zu analysieren, die
zur Einzigariigkeit dieses Ortes heitragen. Es ist nicht zuféllig, dass heute eine grofie Anzahl von Kiinstlerlnnen
Las Vegas besucht oder dort leht. Seit dem 1972 erschienenen Buch von Venturi/Scoit Brawn/lzenour, ‘Learning
from Las Vegas', hat sich vieles verandert, sowohl in der Kunstentwicklung, als auch im gesellschaftlichen Leben
allgemein.

Unterhaltung scheint zu einem Fetisch geworden zu sein, zu einer Matrix fir alle l.ehensformen Diese Ausstellung
versucht auch zu ergriinden, was man nun von Las Vegas gelernt hat und wie sich dos gesellschaftlich ausgewirkt
haben konnte. Der Bereich zwischen Kunst und reiner Unterhaltung, egal auf welchem Niveau, ist so flieBend, dass
mon ihn kaum mehr orten kann. Die Ausstellung wird somit sowohl Teil eines Casinos als auch Museums sein. Im
taisiichlichen Las Vegas verhdlt es sich nicht anders. Venedig ist dort in den gleichen Dimensionen mit den gleichen
Materialien teilweise nachgebaut und dient als Hotel. Das Resort und Casino Bellagio beherbergte eine Kunst-
summlung mit Exponaten von El Greco bis Picasso, die hewarben wurden wie Frank Sinatra oder die Beach Boys.
Die beiden Eckpunkte in der Diskussion sind mit Venturi, Scott Brown and Izenours Buch ‘Learning from Las Vegas’
auf der einen Seite und Dave Hickeys Lehrtdtigkeit an der University of Nevada in Las Vegas quf der anderen Seite
gegeben.

“Learning from Las Vegas' war theoretisch eine Schnittstelle zwischen Modernismus und Posimodernismus. Als der
Theoretiker und Allrounder Dave Hickey und die Kunsthistorikerin Libhy Lumpkin zu Beginn der 1990er Jahre
nach Las Vegas zogen, eniwickelte sich eine neue Inferessensebene innerhalh der Rezeption der ‘Vegas-Phéinome-
nologie’. Fiir Hickey funktioniert der Strip als Plattform fiir seine Kritik an der elitiiren und purisfischen Werte-

struktur innerhalh der Kunstwelt. Aulerdem brachte Hickey fihrende Kiinstler wie David Reed,. Jim lsermann, Jim
Shaw oder Jeffrey Vallance nach Las Vegas und zog durch seine Lehrtuhgkelt viele junge Kiinstler in diese Stadt.
Libby Lumpkin war von 1997-99 als Kuratorin in den Diensten des Casino-Visiondrs Steve Wynn in der museums-
ghnlichen Galerie des Casino Hotels Bellagio fitig. ' ’

Selbstverstindlich werden in ‘The Magic Hour” alle Sparten (bildende Kunst, Design, Archnekfur und Showbusiness)
vertreten sein. Als Kurator fiir dieses Projekt steht mit dem aus London kommenden Alex Farquharson ein junger
engagierter Theoretiker zur Verfigung, der sich seif langem intensiv mit der Situation beschiftigt.

Auf allen gesellschaftlichen Ebenen breitet sich global ein Entertainment-Komplex avs, der vuch die Kultur ins-
gesamt erfusst. Die “Gesellschaft des Spekiakels’ (Guy Debord, 1967) ist Wirklichkeit geworden. Die Massen, die
Politik, dus Spekiakel hilden eine Allianz. Sogar die Kultureinrichtungem peripherer Orfe vie Graz werden von
dieser michtigen Allianz deformiert. Das Phanomen Lus Vegas zeigt die Kbnve_r_tjenz von En’re'rminmem-KompIex
und Kultur-Industrie. Wenn im Zuge der Globalisierung die Konvergenz weltweit-dominiert, kann am Beispiel Las
Vegus die Zukunft der Kunst im globelen Entertainment-Komplex transparent gemiicht werden. Lus Vegas wirki wie
eine Lupe, die hereits mikroskopisch die kiinftigen Praktiken und Probleme der Kunst erahnbar macht.

In Zeiten des glohalen Amusements geht die Neve Galerie om Landesmuseum Joanneum'den Dingen auf den Grund
und beginnt bei den Wurzeln — ‘The Enterfuinment Capital’ — Las Vegas, Nevada.




