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- Uberall Taxi Orange! Die Welt

als Container oder: Wenn das
Lustprinzip des Voyeurs (alles
zu sehen) und das Lustprinzip
des Exhibitionisten (alles zu
zeigen) zu sozialen Normen
werden. ' :

Von Peter Weibél

band, das den Reisenden begleitet, Der Pas-
sagier geht durch einen Korridor in.Form
eines elektronischen Tors, das an die mittel-
alterlichen Kontrollen an‘den Stadtmauern
erinnert, Gleichzeitig dazu-durchquert das
Gepiick einen Korridor in -Form einer
Schleuse. Das Gepiick ist eine Zeit lang
sichtbar, dann wird es in der Schleuse un-
sichtbar, aber der Inhalt des Gepicks wird

auf einem Bildschirm sichtbar. Anschlie- -

Bend wird das Gepiick wieder sichtbar, aber
sein Inhalt unsichtbar. Das Gepiick durch-

luft also Zonen der Visibilitit und der Invi- -

sibilitét, Diese Zonen sind nicht nur yaria-
bel im Raum und in der Dauer,,sondern

.auch in Bezug auf jhre Diaphanitit, In der
* Zone der Sichtbarkeit sind die Gegenstinde

Tausend

Augen &

(1) ~DL

nicht diaphan, In den Zonen,der Unsicht-
barkeit hingegen sind sie diaphan, Aus der
Zone der Visibilitit ‘ taucht das Gepiick
plétzlich ein in eine Zone der Invisibilitit,
gibt aber dort sein Inneres visuell preis und
kehrt nach Durchlaufen des Kofferschachts
wieder zuriick in dié Zone der Sichtbarkeit,
Paradoxerwéise werden die Gegenstéinde in
der Zone der Unsichtbarkeit diaphan. Im
Schacht, ausgeschlossen aus dem natiirli-
chen skopischen Regime, dem menschli-
chen Auge nicht zugénglich; werden die Ge-
genstiinde mit Hilfe von technischen Appa-
raturen durchscheinend, :genauer: zu Dia-
phanien, * . .
Mit der Frage nach der Funktion von Ma-
terialitdt und Immaterialitit in der Kunst
brachte Lyotard das Problem der Sichtbar-
keit in die postmoderne Diskussion. Fiir jhn
liegt die wesentliche Arbeit des Kiinstlers
darin, ,sehen zu lassen, daB es Unsichtba-
res im Sichtbaren gibt", War fiir den moder-
nen Kiinstler wie Paul Klee, die Aufgabe der
Kunst, das Unsichtbare sichtbar zu machen,

-stellt sich. der postmoderne Kiinstler - der

B g er heute einen Flughafen durch-
quert, kennt die folgende Szene:
# Vor dem Betreten des Flugzeugs
IR S8 A% muss sich der Passagier einer
Reihe von Kontrollen unterwerfen, die da-
rauf abzielen, das Reich der Sichtbarkeit
auszudehnen und abzusichern, indem jeder
Rest von Unsichtbarkeit getilgt- und jedes
Objekt, das der Sichtbarkeit sich entzieht,
ans Licht der Sichtbarkeit gezerrt wird. Bine
relativ umfangreiche Apparatur, ein Ver-

.~bund von Detektoren und Kameras, wurde
. aufgebaut, um die lokalen Ereignisse unfer

die Diktatur der ibsoluten Sichtbarkeit zu

gitimiert mit dem Anspruch und der Garan-
tie von absoluter Sicherheit. Auf dem Flug-
hafen herrscht das Regime des panopti-
schen Prinzips: Alles muss gesehen, alles
muss gezeigt werden.

Unter den Ritualen der Kontrolle formije-
ren sich allerdings ganz andere libidinale
Regimes. Ein sozialer Vorwand legitimiert
massives Eindringen voyeuristischer und
exhibitionistischer Verhaltensweisen in das
offentliche und soziale Leben. Das Lust-
prinzip des Voyeurs ~'alles zu sehen - und
das Lustprinzip des Exhibitionisten -~ alles
zu zeigen - werden von privaten Trieb-
schicksalen zu sozialen Normen, Voyeuris-
mus, Exhibitionismus und Narzissmus
transformieren sich von individualpsycho-
logischen Kriterien zu sozialen Kategorien.
Mit ihnen einher gehen auch narzisstische

Identifikationen mit der Macht des Beob-

achters, der alles sehen darf, und infantile
Kastrationsingste desjenigen, der nicht al-
les zeigen will. Wie Michel Foucault aufzeig-
te, verbergen sich unter den Mechanismen
des Uberwachens Mechanismen der Macht.
Diese Machtmechanis- K
men bilden sich an psy-
chologischen Mechanis-
men. Durch diese Ver-
schrankung werden Ex-
hibitionismus und Vo-
yeurismus von illegiti-
men zu legitimen Ver-
gniigen. Ebenso werden
den sadistischen Ver-
gniigen, die mit der
Kontrolle des Blicks ver- -
bunden sind, und den masochistischen Ver-
gniigen, die mit der Unterwerfung unter
den Blick verbunden sind, neue Freirdume
eroffnet. Masochistisches und sadistisches
Verhalten, exhibitionistische und voyeuris-
tische Freuden invadieren den éffentlichen
Raum und bewegen sich in neue Zonen, de-
ren Gestalt noch ungewiss ist. Die Morpho-
logie des Begehrens erscheint tiglich in
neuen Formen. Dieses Theater der Triebe
verbirgt sich hinter den Masken der Kon-
trollrituale, deren offizielle Version lautet:
Sichtbarkeit ist di¢ oberste Maxime, Im Na-
men der Sicherheit fitr alle.

Insbesondere eine Bewegung macht die
spezifischen Bedingungen des zeitgendssi-
schen Panoptikums deutlich, némlich die
Bewegung des Handgepicks auf dem FlieR-

schaffen.

Wir sehen heute also
nicht die Welt, son-
dern Bilder einer Welt,
die fotografische Appa-~
rate fiir unsere Augen

komplexen Aufgabe, .daraufihinzuweisen,
dass es im Sichtbaren noch' Unsichtbares
gibt. Er sagt das nicht als Agent der totalen
Kontrolle, der auch noch den letzten Rest
Unsichtbarkeit tilgen méchte, sondern sagt
dies als Analytiker, der darauf verweist, dass
das Reich der Sichtbarkeit nicht unbegrenzt

" ist, sondemn dass es im Gegenteil prinzipiel-

Ie Grenzen der Sichtbarkeit gibt. Diese prin-
zipielle Struktur der Regulierung von Sicht-
barkeit und Unsichtbarkeit bezieht sich auf
die Verwerfung,-wie sie nicht nur der Para-
noia eingeschrieben ist, aber ihr insbeson-

‘dere, sondern der gesamten.sozialen Ord-
» nung. Das Sichtbare:istidas Feld"der. symbo-

lischen Ordnung, und wie-es in der symboli-
schen Ordnung notwendigerweise zu Ver-
werfungen kommt, so kommt es im Feld des
Sichtbaren notwendigerweise zu Zonen der
Unsichtbarkeit. Viele Bereiche der Wirklich-
keit sind unseren natiirlichen Sinnén nicht
mehr zuginglich. Sie kénnen vom natiirli-
chen menschlichen Auge nicht mehr. gese-
hen werden, sondern nur durch speziell da-
fiir geschaffene Apparate. So sehen wir also
nicht die Welt, sondern .Bilder:einer Welt,

-die Apparate fiir unsere Augen schaffen, Ist

das Bild die einzige Realitiit, die sich vor die
sinnlich erfahrbare Wirklichkeit stellt, und
ist die Wirklichkeit unseren natiirlichen Sin-
nen nicht mehr zuginglich, dann kommt es
darauf an, das Bild richtig zu interpretieren.
Es gibt ndmlich Apparate, die tiefer und
weiter in die.Realitit vordringen als das
menschliche Auge. Die fotografischen Be-
dingungen bestimmen daher auch die Be-
dingungen der Weit.

Die postmoderne Formulierung des Sicht-
baren bezieht sich also auf die Technologie
des Sehens, auf die Bilder der Apparatewelt,

' auf die Erfahrung des
technischen Sehens, Das

- technische’ Sehen lehrt
_uns, dass es eine (fiir
das nattirliche Auge) un-
sichtbare Realitdt gibt,
die in (technischen) Bil-
dern’ sichtbar werden
kann, Visibilitit und In-
visibilitdt, das Sichtbare
und das Verborgene, bil-
- ' den in der technischen .
Welt eine neue Gleichung: Das Verborgene

- kann sichtbar werden, das Sichtbare kann

Verborgenes enthalten. Bine unsichtbare
Realitdt kann in Bildern sichtbar werden.
Eine verdringte Realitit artikuliert sich-in
Bildern, weil das Realitdtsprinzip nicht aus-
reicht, die Konflikte zu lésen. Das Lustprin-
zip sorgt dafiir, dass die psychische Funktion
der Aufmerksamkeit sich von unlusterregen-
den Phiinomenen zuriickzieht, sie verdringt.
Da die Wiinsche aber nicht durch die Reali-
tét befriedigt werden konnen, geschieht dies
durch Bilder, die in {hrer Funktion Halluzi-
nationen gleichen. Es kommt zu nachrealen
Befriedigungen. Die Bilder der Massenme-
dien zeigen das soziale Unbewusste, die ver-
dringten kollektiven Wiinsche. Eine sicht-
bare Welt kann in Bildern das Unsichtbare
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Trugschluss: Totale Sichtbarkeit garantiert totale Sicherheit.

zeigen. Akteure der politischen Biihne, die
ebenfalls das Realititsprinzip nicht durch-
setzen konnen, produzieren daher das Ver-
worfene, das ideologisch Exkludierte als Bild.
Sie produzieren, durchaus durch reale Taten,
vor allem Bilder fiir die Massenmedien, um
das sozial Verdréngte sichtbar zu machen.
Die postmoderne Bildtheorie der Simulation
erkldrt mit Baudrillard ,the desert of .the
real”, die Agonie und das Verdringen des
Realen, mit ebendieser Tatsache, dass die
Bilder zur Realit4t werden, auf die wir uns
beziehen.

Eine postmoderne Bildtheorie geht also
nicht von einer Weltbeobachtung, sondern
von einer Bildbeobachtung aus. Das kom-
munikative Handeln geschieht iiber Bilder.
Und dieses Handeln bezieht sich insbeson-
dere auf das Verschieben der Zonen der Vi-
sibilitdt und der Diaphanitit. Das Sichtbare
wird wie mit einem Regler kontrolliert; das
sichtbare Feld wird zu einer mobilen Luke;
der Bildschirm ist der Regler, mit dem die
Zonen der Visibilitdt angesteuert werden
kénnen: Das Sichtbare wird zu einer varia-
blen Zone, in welcher der diaphane Zustand
des Gegenstandes ebenfalls variabel ist.
Diese variable Visibilitit und Diaphanitt ist
ein entscheidendes Charakteristikum der
postmodernen Welt nach der elektromag-
netischen Techno-Transformation der Erde,
nach der Errichtung der Herrschaft der
elektromagnetischen Wellen und Strahlen
via Radio, TV, Satellit. Die totale globale
Kontrolle via Satellit, GPS und Data Surveil-
lance ist gerade diese variable Visibilitit
und Diaphanitit. '

1956 erschien ein Werk, das diese Welt
der elektromagnetischen Wellen und Strah-
len zum ersten Mal genauer beschrieb:
Giinther Anders’ Buch ,Die Antiquiertheit

[Fotos: Margot Pilz]

des Menschen. Uber die Seele im Zeitalter
der zweiten industriellen Revolution", Es
enthilt das Kapitel ,Die Welt als Phantom
und Matrize. Philosophische Betrachtungen
{iber Rundfunk und Fernsehen". In ihm be-
schreibt er die Verschmelzung von Bildern
und Wirklichkeit, von persénlichem und so-
zialem Leben durch die technischen Me-
dien. ,Was nun durch TV zu Hause herrscht,
ist die gesendete - wirkliche oder fiktive ~
Auenwelt; und diese herrscht so unum-
schrankt, daR sie damit die Realitdt des
Heims - nicht nur die der vier Winde und
des Mobiliars, sondern eben die des ge- -
meinsamen Lebens, ungiiltig und phantom-
haft macht. Wenn das Phantom wirklich
wird, wird das Wirkliche phantomhaft.” Die
eigentlich umwilzende Leistung von Radio
und TV ist, dass die Welt zum Menschen
kommt. Dies verindert sowohl Welt und als
auch Menschen: ,Wenn die Welt zu uns
kommt, aber doch nur als Bild, ist sie halb
an- und halb abwesend, also phantomhaft.

. Wenn das Ereignis mobil .ist und in virtuell

zahllosen Exemplaren auftritt, dann gehért
es zu Serienprodukten; wenn fiir die Zusen-
dung des Serienproduktes gezahlt wird, ist
das Ereignis eine Ware. Wenn es erst in sei-
ner Reproduktionsform, also als Bild sozial
wichtig wird, ist der Unterschied zwischen
Sein und Schein, zwischen Wirklichkeit und
Bild aufgehoben. Wenn das Ereignis in sei-
ner Reproduktionsform sozial wichtiger
wird als in seiner Originalform, dann muf
das Original sich nach seiner Reproduktion
richten, das Ereignis also zur bloRen Matri-
ze ihrer Reproduktion werden.” In der Me-
dienwelt verschwindet die Welt als Ereig-
nis und wird zu einem bloRen Bild, zu ei-
nem Spektakel, zu einem Phantom. Auch die

Fortsetzung Seite IV
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Durch die’

. g'funden? Du Negerhur'l" -
Wien im dréuenden -
Frﬁﬂing. ' '

{ >
gVon Michael Lo, me

fen im-drduenden Friihling,

§ 160.000 Gebdude stehen in
‘der Stadt, und. tiglich wer- .
B BB\ B den es mehr, Vielleicht auch

hur wichentlich, Dort, in den alten Vier-
leln der Bundeshauptstadt,’ Wo Haus-
mauern Zeugen der
gen sie auch Zeugni; L
ab. ,Neger raus" istiauf einef verwittsr:

ten Hausmauer in der Burggassé zu le-: |

sen, ,Neger raus” auch inder Kirchen-
gasse. Oder in der HollandstraBe. ,Jude”
steht neben dem Lift in der Nationdlbib-
jothek zu lesen, und das ,e" ist als Buro--
Zeichen geschrieben, | CA

»Hast kan Einheimischen g'funden,
Negerhur'?* Jih wird die junge Wienet
aus /~\ Gesprich mit ibiefi’ afrikari]
schi Jund gerissen. Di¢ beiden ste
hen a éiner Straenbahnhaltestelle der
Linie 21, irgendwo in der Leopoldstadt.”
Es ist kurz nach elf in der Nacht, 'und
auf der anderen StraRenseite stehen

zwei Osterreicher. ,Der Scheifneger da*, *

schreit jetzt der Zweite. .
Lieber wegschaun, bitt' schén, man’
kann sich ja nicht um alles. kiimmern, -

Zum Belsplel: Wien-Leopoldstadt, Hol-
oo [Fokb:Clememl’-‘abry]

landstrage.

und das Leben ist s¢hwer genug, gerade
Jetzt. — Immerhin, nicht alle verbergen-
sich hinter der Mauer des Schweigens.
170 haben nicht weggeschaut, sondemn
sich eingemischt: Sie haben hinge-
schaut, wo die Blicke der meisten sich
verlegen in den Boden bohren, Sie ha-
ben A~n Mund aufgemacht. Die geleb-
te 7 urage des Augenblicks ist so
seltt. _dass man sie nachlesen kann:
im soeben herausgekommenen ,Ras-
sismus-Report 2002". Bs sind Berichte

tiber Auslinderhass und Rassismus, die

+Herr W.“ und ,Frau F.“, ,Frau’K." und
»Herr T." ablegen - vier von insgesamt

170, die in dem Report aufgeschrieben -

sind. .

Initialen -auf 60 Seiten, Schicksale auf -
60 Seiten — und wohl nur die Spitze eines
Eisbergs. ,Ungefihr die Hilfte aller Flle, -

die uns bekannt geworden ist", sagt Ve- |
rena Krausnecker, eine der Autorinhen ’

des Rassismus-Berichts. Der Report wird
seit drei Jahren von einem Kleinen priva-
ten Verein namens ZARA herausgege-
‘ben - die' Buchstaben stehen fiir ,Zi- -
vilcourage und Anti-Rassismus-Arbeit"."

Die ist bitter nétig: Denn im jiingsten-*

Bericht mehren sich die Zeugnisse tt-
licher Ubergriffe. Es scheint, als folgten
den Worten nun auch Taten. :

Unbequem sind die Bezeugungen von
Rassismus vor allem fiir die Betroffenen.
Unbequem sind die Zeugnisse des Ewig-
gestrigen aber wohl auch fiir ein Land,
das sich ach so gern aufgeschlossen, zu

neuen Ufern aufbrechend, modein und **

grenzenlos européisch darstellt. ZARA
hat gerade eben Geld bis Ende Mai, das
trépichenweise vom Wiener Integrati-
onsfonds kommt. In so vielen Ministe-
rien hat es bestenfalls betroffenes Kopf-
schiitteln gegeben; manchmal auch blof
teilnahmsloses Achselzucken,

ADb Juni ist Schluss mit unbequem. Es
herrscht wieder Ruhe im Land. |

Mauer des
Schweigens.

»Hast kan Einheimischen S| die Originalform, agieren auch die politi-

Geschichte sind, le- . .
von dii Gegefiyart
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werden zu Images, phantomartigeri Bilder)

ter eines Images wird, umso mehr wird fiir
dieses Image als Ware: bezahlt, die Geburt
- des Starsystems. - . . B
.. .In dem histofischen Moment, wo die Re-
produktionsform sozial wichtiger wird als

schen Aktéure, die Herrschenden wie- dié
Rebellen fiir die Reproduktionsform. Sie
miiséen als Images gewinnen und nicht als
Realitit; Thre Aktionen sind Reproduktionen
; en- massenmedialen Vorgaben -von

il ‘ernsehen. Die Politik wird - zur

thrilie¥ Tm Spektakel der Images werden dig
dffentlichen Aktivititen zu bloRen Repro-
- duktionen der massenmedialen Formen, die

-, wird dadurch zu einem Theater der Instink-
* te; das untet:elnem Wiederholungszwang

fritheren Zustand der Dinge 2u restaurieren,

Diese Wledetholungsiv‘vang ﬁrd- ,b_eson;j

* sterién und politischer Katastrophen sicht-

x:scherund sozialer. Katastrophen fast ma-

iquate politische und humarig:Re.

' Bilder eben nicht hypnotisch zu wiederho-,
** len, um die Emotion aufzuputschen, son+

_[* dern im Gegenteil, die Bilder als das Ver-'

wotfene zu erkennen, da$ in‘die Realitiit zut.
. riickkehrte.. Sich der Wiederholung zu ent-
ziehen und aus Scham die Bilder det éin-
stiirzenden Twin Towers nicht irmer wie-
der zwanghaft zu zeigen, wire Medienpoli=

*. Profitdenken beugt. Politik existiert nur, so%
lange sie dazu taugt, ¢in Bild zu sein’

Auch an den’ politischen Bildern entzii
det sich die Dialektik des Begehrens, bildet
sich die Morphologie des Voyeurismus und
Exhibitionismus, Sadismus und Masochis:
:mus aus. ‘Aughydie Erdfisietung de(:;Po}itig
invadiert netie ‘Zonengder Angst:und fdet
- Identifikatiotl mit der Macht, deren Ergeb-
nisse ungewiss sind. Die Actionthriller und
Katastrophenfilme liefern die Bilder jenes
psychischen Thrills, liefern jene Bilder, de-
nen sich das Wirkliche als Abbild unterwirft.,

" beschreibt Anders die ,Phantomproduktion
in Rundfunk und Femsehen®, deren:Ergeb-
nis es ist, ,daR das Wirkliche zum Abbild'sei-

--ner Bilder wird“; In der Medienwelt gilt: ,Je=

" des ist nur, weil es-Bild 4st: ;Sein' bedeutet,

und Bildsein und Eigenturn sein.” In der Me-
dienwelt ist also ,Sein gleich Reproduziert-
sein. Die Phantome sind nicht nur Matrizen
der Welterfahrung, sondern der Welt selbst:
Das Wirkliche als Reproduktion seiner
- Reproduktionen.” Anders
beschreibt also, wie die
* Herrschaft des Visuellen,
die gesendete Welt, wie .
die Herrschaft der elekt-
romagnetischen Wellen
die Welt in eine Phap- |
tomwelt verwandelt hat,
wie das Witkliche phan-
tomhafte Ziige erhilt.
Visualitit und - Reprd-
sentation miissen neu : :
itberdacht werden. Im Spiel zwischen Sicht-
barmachung als Phantom und Phantomi-
sierung des Sichtbaren sind neue Definitio-
nen der Gleichung-zwischen Visibilitit und
. Invisibilitit notwendig geworden. Mit der
technischen Bedingung der postmodernen
Welt, variablen Zonen der Visibilit4t ausge-
. setzt zu sein, fillt das panoptische Prinzip,
dessen verborgenes Axiom lautete: Totale
Sichtbarkeit garantiert totale Sicherheit.

Howards Berichten ,The State of Prisons in
England. and Wales, with an Account of
some Foreign Prisons” .aufgeschreckt. Der
Philanthrop Howard (1726 bis 1790) gilt als
Vater der Gefingnistefotm. 1773 wurde er
High Sheriff von Bedford ind damit verant-
wortlich fiir.das Landesgefingnis. Er reiste
drei Jahre nicht nur durch England, son-
dern durch ganz Buropa, um die Gefingnis-
se zu besichtigen, und entdeckte, dass diese
- dunkel, Iuftlos waren und den sanitiren
Mindestanforderungen nicht entsprachen.
Typhus und Pocken rafften die Gefangenen
dahin, Der Maler George Romney (1743 bis

1802) wurde von Howards Bericht zu einer

Menschen, die in der Medienwelt auftretohi’

und zu Waren. Je hoher dey Fetischcharak-"

Soap*Bpérs; die Rebellion zu elnem Action-

ihrerseits nur Reproduktionen sind, Politik’

--steht, da es -der Tendenz unterliégt, einen -

‘. Anhahme beruhte, dass °'

“.dérsiin Augenblicken massenmedialer Hy-.

- bar: Immer wieder werden die Bilder politi- .

qion ain 11. September wire gewésen, dié

tik gewesen, dié sich nicht dem schamlosen _

In einem Exkurs tiber das’Fotografieren '

also: Gewesensein und ! Reproduziertsein -

Je mehr der Staat ver-
sucht, seine Biirger

zu glésernen zu machen, - duziert wird, umso mehr
umso mehr nimmt
das Unsichtbare und -
damit das Unsichere zu.

1777 wurde eine ganze Epoche von John

Reihe von Zeichnungen iispiriert, die das
Inferno der damaligen Verwahrung in Ge-
fitipnissen bewegend zeigte, .

Jétkny Bentham wollte die Howards For:

derimnfien und Vorstellungen entsprechende
ideale'Gefingnisarchitektur bauen: Den Ge-
fangenen sollteri saubere Réume zur Verfii-
gung stehen sowie Kleidung und - Bettwi-

sche: Die’ Gefangenen sollten getrennt wer- *

den nach Geschlecht, Alter und Schwere des
Verbrechens. ‘Eine grundlegende Gesund:
heitsversorgung sollte gewihtleistet werden,
Die Gefingnisse sollten nicht linger privat,

sondérn-vom Staat betrieben werden, Bent: -

ham war jedoch nicht allein daran interes-
siert, die sanitiren Zustinde der Geféngnisse

zu bessern, Als Aufklirer -
und Utilitarist, der das

" Inder Medienwelt ver-

. 'Fortsetzung von Seite IIT

beschrieb, als alles tiberwachendes autori-
téres System, sank ab in die Unterhaltungs-
industrie. Dort aber wird das panoptische
Prinzip nicht als Bedrohung empfunden
und nicht als Bestrafung, sondern als Belus-
tigung und Befrejung, :

Fiir den Wandel der Rezeption des panop-
tischen Prinzips kénnen zwei Erklirungsmo-
delle angeboten werden. Das psychologische
verweist auf die Herausbildung neuer For-
men des Voyeurismus und Exhibitionismus
unter den neuen Bedingungen des Blicks im
‘technischen Zeitalter. Laura Mulvey stellte in
ihrem einflussreichen Essay , Visual Pleasure
and Narrative Cinema” (1975) fest, dass der
Film als ein Instrument des ménnlichen

Blicks konstruiert wird,
_ der Bilder von Frauen

Maximum an Glitck fiir - | 111 von einer minnlichen

Schon i soner Phio. | Schwindet die Welt . Pospekitve s catwinf

sophie anstrebte, kon- - | als Breignis und wird zu. . der Mann das Subjekt

zipierte er- ein ideales : y des Blicks und die Frau
..einem bloRen Bild, -

Gefingnis, das auf der

Transparenz -wid Sicht-
barkeit delinquentes Ver-
halten verhindemn. So .- ';
entwarf er ein Gefiingnis in Form eines halb:
runden Kreises mit offenen Winden, in des-
sen Mittelpunkt der Wiichter sich befand. In
die zum Wohle ‘der Insassen von Licht und
» Luft durchfluteten Riumen konnte der Wir<
ter stets' Einsicht nehmen. Die Gefangenen
hingegen wussten nie, wann. und_ob der
Wiichter sie beobachtet, da er sich hinter

einem Jalousiensystem verbarg. Sie mussten-

daher annehmen, dass sie immer beobach-
‘tet wiirden und dass immer -alles sichtbar
sei, was sie taten. Al ihre Handlungen wiir-
den’'unter dem Regime einer allumfassenden
und steten Visibilitit stehen. Bentham ging
als Rationalist davon aus, dass die Striflinge
nicht so dumm sein wiirden, bei Tageslicht

vor den’ Augen des Warters éin Verbrechen

zu bégehen. Die Sichtbarkeit wilrde sie also
daran hiridern, strafféllig zit werden. Im Lau-
fe der Jahre wiirden die Gefangenen das pa-

" noptische Prinzip — das Gefiihl, stetsgesehen -

zu werden und nicht zu wissén, wann man
" nicht gesehén wird - verinnerlicht haben,

“ Wenn wir heute eine,Radaranlage passie-
1en, wissen' Wit nicht, ob. sie real oder. eine
Attrappe ist, und verhalten uns gerade des-
halb gesetzeskonform. Alle Verkehisteilneh-
mer haben das’ panoptische Prinzip Bent-
hams internalisiert. Sicherhei Bnahme
.wie diejenigen auf Flughiifen, die ans Licht
der strahlenden Bildschitme zerren, was in
Taschen verborgen ist, zielen also darauf ab,
das MaR der Sichtbarkeit zu erhthen und
das Regime der Visibilitit unendlich auszu-
dehnen. , Infinite visibility", nicht ,Infinite
justice” konnte daher der Titel jenér globa-
len Operationen sein, mit denen die Staaten
versuchen, sich vor illegalen Aktivitiiten zu
schiitzen. 5 s

*Je mehr der Staat versucht, seine Bilrger
zu-glésernen Menschen und die Gemein-
schaft' zu - einer - glisernen. Gesellschaft

‘..~ zu machen, umso mehr
nimmt das Unsichtbare

re zu, Je mehr Sichtbar-

nimmt diese -Sicherheit
in Wirklichkeitab, Die
Diaphanitét der sozialen
Vorginge Ist wie die
der Bilder lingst variabel

. » ind steuerbar gewor-
, den. Bbenso ist Visibilitéit selbst eine variable

Zone. Gerade elne Gesellschat, die aus ideo-*

-logischen'Griinden sicli-weigert, bestimmte
Tatsachen zur Kenntnis zu nehinen, die Min-

- detheiten exkiudiert und legitime Anliegen -

aus Bigeninteresse verwirft, unterliegt dieser
neuen Logik' der Visibilitit, wie sie Jacques
Lacan formulierte, umso mehr. Was in der
symbolischen Ordnung verworfen und ver-
weigert wird, erscheint wieder in der Reali-
tdt, Die .Gespenster, Geister und Phantome’
suchen die Welt heim.. S
- Diese Varlabilitit der visuellen Zonen
und die: zunehmende Diaphanitit zeigen
sich auch im Bereich der Unterhaltung, im
~ Radio, im Film und.im Fernsehen. Die Ge-
sellschaft-des Spektakeéls hat-in’ den soge-
nannten Reality-Shows und in nachmittég-
lichen Talk-Shows,-in denen Menschen ihre
intimsten Regungen preisgeben, ihren fina-
len Punkt erreicht. Das panoptische Prinzip,
das Gearge Orwell noch als Summe séiner
politischen Erfabrungen mit den totalitéren
Systemen des Nationalsozialismus und Sta-
linismus als Bedrohung empfand und 1949
in seinem Roman ,1984“ als ,big brother"

w

-zut einem Spektakel, zu
"einem Phantom.

und damit das Unsiche-

keit gefordert und pro- -

"das Objekt, das gesehen
wird, Der
*Blick kontrolliert, erfreut
© sich also nichit nur der

. Dominanz und des Ver-
gnilgens der Macht bis hin zum Sadismus,
sondern auch der infantilen ,scopophilia®,
der Freude, die Korper anderer Menschen
als (erotische) Objekte zu betrachten, Die

_Frau wird zum Image, zum Spéktakel. Mén-

ner.sehen, Frauen werden angesehen.

Im Kino wiederholt sich die Situation des
Wiirters im panoptischen Gefingnis. In der
Dunkelheit des Auditoriums wird der Be-
trachter weder von den Figuren auf der Lein-
wand-noch von den Mitgliedern des Publi-
kums gesehen, wihrend er hingegen die Per-
sonen auf der Leinwand sieht. Diese Situa-
tion des cFanoptlschen Gefingnisses gilt
auch fiir die Zuschauerschaft der Reality-
Shows wie ,;Big Brother“. Eine Gruppe von
Leuten wohnt in Containern und wird von

. einer Menge von Kameras beobachtet, Der
' Zuschauer vor dem Bildschirm sieht alles.

Die Bewohner des Containers sehen nichts.
Exhibitionismus und Voyeurismus ergiinzen
einander, ebenso der Sadismus der Kontrolle
und der Masochismus des Kontrolliertwer-
dens. Dariiber hinaus Wird die Bildung nar-
zisstischer Prozesse dex’.Identifikation mit
der Macht oder einem idealen Ich erleich-
tert, ebenso det voyeuristische Prozess der
Verwandlung eines blickenden Subjekts zu
einem dem Blick unterworfenen Objekt. Der
Blick eines Fernsehzuschauers wird zum
Kontrollblick der Macht. Der Femseh-

- Zuschauer dhnelt dem Witter im panopti-

schen Geféngnis. Die Menschén in den Real-
ity-TV-Shows werden zu Bildern, zu Spekta-

keln, ﬁberylacht‘m‘ldkontrolliert.

Diese Formation neuer skopophilischer und
anderer Vergniigen der Uberwachung ha-
ben auch eine soziale Bedeutung, die uns
das zweite Erkldrungsmodell liefert. Die He-
rausbildung neuer Formen des Begehrens
und des Blicks dient der Anpassung an
kiinftige soziale Verhiltnisse. Die Uberwa-
chung zu genieRen bedeutet, die fortschrei-
tende Militarisierung der Wahrnehmung
und die fortschreitende Aufriistung der Ge-

sellschaft zu geniefen. Wenn die Gesell-

schaft die Visualitét militéirisch und appara-
tiv aufriistet, wenn. also nicht nur die Erfah-
rung der Welt immer mehr tiber die mediale
Apparatur von Film bis Fernsehen liuft,
sondern zusétzlich die alltdgliche Welt
durch Uberwachungskameras allenthalben
und immer mehr mediatisiert wird, dann
entsteht die Gefahr, dass die Biirger in die-
sem- zunehmenden Druck von Uberwa-
chung und Kontrolle ein .Unbehagen ver-
spiiren und eventuell beginnen, gegen diese
Kontrollsysteme zu protestieren, demonst-
rieren und gar zu revoltieren. Um diese Re-
volte der Biirger gegen den kiinftigen Uber-
wachungsstaat zu vermmeiden, werden die
Biirger {iber die Unterhaltungsmedien an

die zunehmende Repression gewshnt und .

angepasst, wie es schon stets die*Funktion
der Unterhaltungsindustrie in totalitdren
Systemen war. Sie werden freiwillige Opfer

-der Uberwachung in den Containern der

tausend Augen des Doktor Mabuse, freiwil-
lige Opfer der totalen Kontrolle. In diesen
neuen Zonen einer armierten, apparativ
aufgeriisteten Visibilitdt wird. Oberwachung
nicht als Bedrohung oder Strafe empfun-
den, wie Foucault dies filr die Disziplinar-
gesellschaft noch beschrieb, sondern - end-
lich angekommen' in der Gesellschaft des
Spektakels— enthusiastisch genossen. Uber-
wachung wandelt sich von der Bestrafung
zum Genuss, ]

minnliche -

e




