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Der Unterschied zwischen der Avantgarde des friihen 20. Jahrhunderfs o es keine MBglichkeit, die frithe Avantgarde fortzuftihren; dieselbe Quelle, o D
und der Neo-Avantgarde nach 1945 kann als eine politische Linie die einst die Avantgarde abgeschafft hatte, machte ‘es diesen avantgar- st
beschrieben werden. Futurismus, Konstruktivismus, Bauhaus, De Stijl - distischen- Ideen unméglich, sich: fortzusetzen oder neu anzufangen.. We:
entwickelten nicht nur eine autonome vis_uelle‘Spralche, die anwendbar Offiziell konnte man nur Kunst produzieren;: die ‘mit dem po 1tlschen‘ < 1de.
war von der Malerei bis zur Skulptur, 'von der Leinwand bis zum System konform war: dem Sozialistischen Realismus. * S - al
Mébelstiick, von der zwei- bis zur dreldlmenswnalen Arbeit oder vom Dieser kiinstlerischen Praxis fehlte .offensichtlich das-visuelle- *. Min -
Holzschnitt bis zur Architektur. Auch geht ihre- Asthetlk zuriick auf die Vokabular der Avantgarde. Daher wurde sie’ vom Westen als konservativ, av
Maschinen, die die erste industrielle Revolution geschaffen hatten, 's@)gar éls reaktiondr verurteilt. Jedoch iibersah der Westen, dass der o Pr
und war mit den sozialen Transformationen -verbunden, die diese Sozialistische Realismus in den besten Fillen die historische Erfahrung ri¢
Maschinen hervorbrachten. Fiir einen historischen Moment lang hatte :vmcht verfehlte.. . be
.es eiﬁe Konvergenz von sthetischer und politischer Revolution gege- - DIE jungen Avantgarde- Kunstler des Ostens konnten beides sehen, Ar-.
‘ben, ’ Coo " aber dain ihren Lindern weder einé Konstim- noch eirie Kulturindustrie ih
Die Neo- Avantgarde des Westens, die auf die Zerstdrung der frithen ; ex1st1erten, konnten d1e Jungen Kilnstler auch keine Produkte entwi- wi
“Avantgarde durch d1e totalitiren Systeme “des’ Nat1onalsoz1al1smus, des ckeln, die’sich ahnhch w1e die Pop Art zum Kapltahsmus hatten verhal~ sc
Kommunismus und des Faschismus folgte, setzte nur die formalen vistel- -ten ‘kénnen.- : : ! IR 3 i
len Aspekte der friihen Avantgarde fort, wie zum Beispiel Monochromie, Die Riickbesinnung auf die Avantgarde lieB sie allerchngs auch keine e
Abstraktion oder materielle Kultur. Sie wurde von ihren Urspriingen der Produkte anfertigen, die in irgendeiner Weise konform zum politischen te:
maschinisierten industriellen Revolution und ihren sozialen Kon- System gewesen wiren. Somit gab es fiir sie nur die Losung, die forma- Ok
sequenzen abgetrennt, Tatsdchlich war die NEO-Ayantgarde mehr mit -~ len Errungenschaften der vorangegangenen Avantgarde mit den histori- ste
den Masserimedien-und-der aufkommenden Kulturindustrie verbunden. schen -Erfahrungen und der formalen Sprache des Sozialistischen’ pro
Der Modernismus kinnte daher als eine formalistische Revision der Realismus und anderen traditionellen kulturellen Ursprﬁhgen ihrer Ko
Moderne beschﬁeben werden. ' Lénder zu konvergieren, zu mischen und zu verschmelzen (zum Beispiel in
Der modernistische Ansatz der Neo-Avantgarde nahm der friihen Folklore als objet trouvé). - ) de
Avantgarde ihre historische Erfahrung und entledigte die Avantgarde Auf diese Weise schufen sie einen dritten Weg, eine dritte Avant- Ga
ihrer sozialen Wurzeln.. Die Leere wurde auf der Bilhne, im Kino, in garde zwischen der friihen Avantgarde und der Neo-Avantgarde, die ich mt
Biichern und im Galerieraum als ein Symptom dieses Verlustes der sozio- 1992 die “Retroavantgarde” nannte,! be
politischen Erfahrung glorifiziert. Dies konnte im Westen in einer Die Kunst des Ostens als Retroavantgarde gedachte nicht nur der
Hegemonie von Konsumgesellschaft, Kulturindustrie und Massenmedien groRen und zentralen Beitrdge des Ostens zur westlichen Moderne, von We
auf einfache Weise etreicht werden. Beinahe galt es als obligatorisch, Malewitsch }bivs zu Ionesco, sondern thematisierte auch die Erinnerung Gr:
nicht auf der historischen'Erfahruﬁg zu bestehen - und tatsdchlich war und blieb sich somit der historischen sozialen Erfahrungen ‘dieser Mo-" Ec
iy das Gegentm der Fall; Die Ausléschung der historischen Eifahrung schuf - derne bewusst. Da (jig Kunst. des Ostens nicht mit-dem visuellen Forma- ste
J1e Grundlage fiir die Freude an den Produkten der Kultur- und Konsum- lismus -der Neb-Avantgarde mithalten konnte, betrachtete man sie als Kri
industrie. “riickstdndig” als “peripher”. Doch dies war nur eine Perspektive des De
‘Die Kunst im Osten befand sich in einer ganz anderen Situation. . Kalten Krieges: Jetzt kbnnen wir erkennen, dass die Kunst des Ostens Ku
Auch dort wurde die friihe Avantgarde durch ein totalitdres System zer- genau das Gegenteil ist: Sie ist die-Zukunft der westlichen Kunst (wie es Ku
stort. Das politische System setzte sich allerdings nach 1945 fort. So gab auch teilweise der Fall war mit der friihen Avantgarde). scf
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1 An:m."d. _Red._ [Zdénka Bado\finac, 2001]: Peter Weibel _benutz;e diesen Begriff im Kontext der spe- 2u,
zifischen Tendenzen der'Kupst, die in der Sektion “Retroavantgarde” der Ausstellung Identitit:
Differenz (Neue Galerie, Graz, 1992) ausgestellt waren. Tatséchlich reicht der Begriff zurlick bis ins . er
Pages 202-203 . Jahr 1983: Er-wurde vurgestellt ~ und; programmatisch festgesetzt - von der Gruppe Laibach in
Trwin in Zusammenarbelt mit New Moment; EastArt Map CD-ROM, 2002, co-produziert von RenderSpace . ihrer Ausstellung Aus5tellung Laibach Kunst - Monumentalna Retroavantgarda (Galenja SKUC tjub- R C—
 Pristop Interactive und Karl Emst Osthaus Museum Hagen - - ljana 1983), ° 1 vl
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